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«Cada ser lleva en si 132 nocidn de lo que fuesx

Louss | Kahn

Dice Jean Coctesu que solo Iz buena arguitectura produce hermosas ruinas. En Rodalquilar nos
2ncontramos con [as ruinas de unas instalaciones para Ia explotacion de unas minas de oro. Sur-
gieron con el objetivo de obtener el maximo rendimiento a la extracaén del mineral, sin ninguna

tencidn arquiteCtonica ¥, Sin embargo, sus vacios y volimenes, hoy en dia, tras anos de aban-
dono, producen fasanacion.

Esta emodon es |z que puede produdir una maquina como obra de arte, pero sin funcién; no
existe la maquina y menos g arquitectura. Actualmente, estos edificios ye obsoletos casi alcanzan
a C3legoric ge piezas en una composicion fand art, ;Qué uso pueden tener? ;Es posible su reuti-
Zacion? Y, si ya no son industria, ;son arquitectura?

Un edificio o una infraestructura se construyen con Iz intena6n de ser utilizados para un pro-
ceso productivo. Se realizan en un termitono determinado al que modifican, creando un nuevo pai-
s3aje donde antes habia solo naturaleza, establecen un nuevo did-
0go con ésta y definen un nuevo lugar, pero es obvio que su pri-
mer objetivo no es I belleza

Es verdad que la Iogica con que son producicos estos ‘ingenios’
industriales y su relaaén con el lugar donde se asientan nos pro-
ducen admiraadn, incluso tras anos de desuso, pero en este €aso,
¢por qué no ‘arte industrial’, en vez de “arquitectura industrial?.
¢COmo es posible gue una fabrica ademas de un instrumento pro-
ductivo, sea un 1020 de arquitectura?, ;COomo es posible que
forme parte del paisaje? Y en este caso ;qué tipo de ‘paisae’?.

Esta comunicacidn tratara de identificar y analizar las cuestio-
nes armibe senaladas mostrando una industna minera realizada en

los anos ancuenta en la pedania de Rodalquilar (Almeria), para la

explotacién intensiva de unas minas de oro

Las nstalacones se sitian contra una alta colina rocosa que se
aprovecha con eficacia gradas 2 los desniveles requendos en el
proceso de elaboraaon. Los prinapales elementos de la factoria se
encuentran agrupados contra la montana, situandose a sus pies
las grandes piscinas de lavado del mineral, que actualmente son
como crateres en el temtono.

Las primeras industrias realizadas por ingenieros, en el siglo
XIX. introducen nuevos matenales y nuevas formas de construir. El

concepto de belleza, ahora, es aquél ligado al correcto funciona-
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miento de la méquinz vy su eficaaa; se redefine la relacon entre
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forma y funcion, Los arquitectos, fascinados por lo nuevo, por el espiritu de progreso, descubren
n los edificios fabriles y en su método de elaboracion, una forma de superar el eclecticismo y recu-
perar los valores perdidos de la arquitectura. Se aproximan a la industria de manera diversa y con
profundas diferencias. Por un lado, la vanguardia constructivista rusa con el texto £ estilo v la
época, de Moiséi Guinzburg y por otro, el Purismo de LEsprit Nouveau, con el libro Hacia una
arquitectura, de Le Corbusier.

Las ideas de Guinzburg se basan en conceptos como: ‘objetividad arquitecténica’, ‘belleza’,
‘construccién’, “claridad’, desarrollados por tedricos y arquitectos en la década anterior 4 la Revo-
lucién en los que se cimentan los principios de un nuevo ‘espiritu de la época’ (Zeitgeist): la maqui-
na como objeto ‘constructivo suprema’.’ :

En 1906, aparece en Moscu el libro Los cometidos estéticos de le tecnologia de Pavel Strajov
donde se distinguen los aspectos de la maquina: aspectos dindmicos porque «adaptan le forma
externa [de ésta] a los requisitos impuestos por el movimiento» y aspectos estaticos de su forma
fundados en la fuerza y la sustentacion. Ambos constituyen la “arquitectura de la maquina’. Fl fun-
damento esencial de la 'belleza’ de la maquina es «la claridad de los movimientos ejecutados por
la maquina y sus partess.’

En su libro & estilo y Ja época, Guinzburg desarrolla el método de disefio de los arquitectos
constructivistas. El punto de partida de diseno era la nocién de “forma condensada’ basada en el
‘conciso movimiento’ de la maquina. En el flujo de fuerzas propio de la misma se veia el esguema
generativo de cualquier tipo de edificio. Afirmaba: «el arquitecto contemporéneo debe basar su
método creativo en el del ingeniero disenadors.

El método de disefio consistia en una secuencia lineal de fases como si se tratara de una
secuencia de ecuaciones, de la misma forma que procedia un ingeniero. La forma depende de enti-
dades vanables diversas; el contenido de la arquitectura consiste en la organizacién de la vida indi-
vidual, colectiva y productiva. De este modo se puede resolver la arquitectura como una formula
algebraica que tenga por elementos dados los principios y la técnica de produccion, y por incog-
nita, la funcion de un edificio. En efecto, Guinzburg decia:

«;se puede considerar todavia la vivienda como en el pasado o es mas bien, un
edificio pablico? ;Acaso no es una fabrica, un edificio publico? €l club, por sus
ciclos de reuniones, por la produccion de espectaculos y exhibiciones, es, a su vez,
una fabrica». ¢

Para el artista constructivista lo que importa son los materiales, su combinacién, su naturaleza
especifica y no sus exigencias como matenal. El Lissitzky afirma: «la materia se hace forma a tra-
vés de la construccion, Las exigencias contemporaneas y la economia de los medios se necesitan
mutuamente. » La intuicidn racionalista de este tipo de afirmaciones es el hilo conductor de la idea
constructivista en arquitectura y aparece en primer plano en el manifiesto de la Internacional Cons-
tructivista de 1922, cuando el mismo autor, en el libro Russland, comenta asi el proyecto para la
Tercera Internacional: «]Tatlin] suponia que la autoridad artistica intuitiva del material llevaria a
invenciones sobre cuya base se podrian construir objetos con independencia de los métodos cien-
tificos y racionales de la técnica (...) Es uno de los pnimeros intentos de crear una sintesis entre lo
técnico y lo artistico. La tendencia de toda la nueva arquitectura a disolver el volumen y crear una
penetracion espacial entre exterior e interior encuentra ya su expresion aqui». *

El ‘objeto constructivo’ fue extranado y manipulade para poder analizar su estructura interna
y. de esta forma, producir nueves significados y una nueva reelaboracion. En este sentido, son sig-
nificativas las Fantasias Arquitectonicas de Chernikhov, realizadas en Leningrado, en las que desa-
rrollé las analogias existentes entre el diserio de edificios y el de maguinas. Se trataba de utilizar
el andlisis formal como base de la metedologia del proyecto.® Una magistral interpretacién de
estos principios la encontramos en los edificios de Kenstantin Melnikov. el pabellon Majorka, cons-
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1 1a base ded pensamiento
CONBINICTRASEE ¢4 L arrplaatn de
la linealidad de los racicnalistas
rusas del siglo XIX, con el fin de
abarcar las consideraciones de
Engelmerer y Gan. Cuando se
formo el grupo constructivista, el
apecto ideakiqico de su programa,
basado en las teadas de [ngelmeier
y en el libro de Mlexé Gan,
Canstructnasmo, era que la forma
€5 una ncognita mterdependiente
de otras funucnes y de ‘os
elementas especificos de la
actividad del grupo, o5 dece, la
tectonica, b construcaidn y el
producto o factura. Estos tres
puritos unen de forma organica los
aspectos ideclégeos y formakes. La
faktura o producto se refenia al
eadecuado empleo del matenials o
acaracier de wdo & proceso por el
cual éste e convierte en objetos.
La tekronika <o derwa de la
estructura msma el comunismo y
de la explotacion efectiva del
terrenc industria, es dear gue, al
igual gue & usa adecuado del
material, venia determinado por ¢
sISteMma soUceccndmico y politico
predorminante. La textonika
constituye la coneaedn entre o
idecloGgio y lo formal. Y por dltimo,
la kovistroktana era sobre todo
‘arganizacon’. ala kovstrukisea ha
de entenderse como la funcién gue
re(ne y orgarsza... [y rewela e
procesa real de unificacion.» Véase
Catherine Cooke, "Races de un
método: el peresamiento
arquiteCtonice prerrevoludonano”,
A&V, 1991, n° 22, pdginas 32-31

2. Cooke, gp. L, pagina 38.

3. Maisél Guinzburg, 5417 epaja,
Moscd, 1924 (edicion consultada:
Le style et l'épogue, Pierre
Mardaga Lditeur, Bruselas).

4 Vittorio De Feo, {a arquitectura
de fa UASS, 1917-1936, Alanza
Editorial, Madrid, 1979,

pagina 56

5. El Lissitzky, Russland! die
Rekanstruktion der Architextur in
der Sowjetunion, Viena, 1930
(edicién consultada: Russia: An
Architecture for World Revolution,
Lund Humphries, Londres, 1970).

&. Cathenne Cooke,
“Architectural Fantasies 1929-
19337, Architectural Design,
1983, n® 3/5, péginas 61-68.




Lo Carbusies Hidrocelular
CAPRON!, Maca una arquitectura,
1923

£ 1wan Migus Mernander de
Leon, "La mdquina motil: recurs
compositivos del Constructivismo”,
ABV, 1991, n* 22, paninas 22-26

8. Le Corhusier, Vs une
architecture, Parls, 1923 (edicédn
consultada: Hocw ww
anquitectura, Fdicones Apastrofe,
Barcelona, 1998),

9, Le Carbusier, op. it ,
Miginas 6-7,

10, Herndndez de Leén, op. .,
paging 20

truido en 1923, en el Club Rusakov de Moscl ¥, sin duda, en el pabellon Soviético realizado en la
Exposicién de Artes Decorativas de Paris, en 1925,

Previamente, en el afo 1923, Le Corbusier habla publicado sus preocupaciones tedricas en el
libro Hacia una arquitectura, donde se propone superar el contraste entre progreso técnico e invo-
lucion artistica, entre resultados cuantitativos y cualitatvos, Le Corbusier define técnica v arte
como dos valores paralelos: «El ingeniero, inspirado por la ley de la economia, y llevado por el cél-
culo, nos pone de acuerdo con las leyes del universo. Logra la armonia. El drquitecto, por el orde-
namiento de las formas, obtiene un orden que es una pura creacion de su espiritun”

Partiendo de estos datos, la sintesis que falta no debia ser construida sino que debia ser recono-
cida, mirando los objetos naturales y artificiales con ‘otros 0jos’ con un animo libre de prejuicios y
captando en ellos los principios inmanentes a la nueva arquitectura. Dice: «Los ingenieros son sanos
y vinles, actvos y Gtiles, morales y alegres. Los arquitectos son desencantados y desocupados, char-
latanes o taciturnos. Dentro de poco ya no tendrdn nada que hacer» Y continua: «lLos ingenieros
hacen arquitectura, porque emplean el calculo surgido de Ias leyes de la naturaleza, y de sus obras
nos hacen sentir la Armonia. Hay pues una estética del Ingeniero, ya que, al calcular necesita califi-
car ciertos ttrminos de la ecuacion y el qusto es el que interviene () El diagnéstico es que, comen-
zando por el principio, el ingeniero que procede sequn sus conocimientos marca el derrotero y es
duefio de la verdad. Porque la arquitectura, que es emocion plastica, debe, en su dominio, comen-
zar también por el principio y emplear los elementos susceptibles de impresionar nuestros sentidos,
de colmar nuestros deseos visuales, y disponerlos de tal manera que su contemplacion nos afecto cla-
ramente.n” Esta es la gran diferencia con el pensamiento de Guinzburg: para Le Corbusier, el andli-
sis que hace el ingeniero es de naturaleza distinta al que hace el arquitecto, La disciplina arquitecto-
nica tiene plena vigencia, tiene sus normas y sus reglas, la arquitectura es arte Y SU Propasito o5 con-
movernos mediante el «jueqgo sabio, correcto y magnifico de los volumenes reunidos bajo la luz». Lo
que Le Corbusier admira de las industrias es el resultado, no el método con el que se realizan. Su
intuicion fue reconocer que también los productos de la ingenieria podian ser referentes andlogicos

para la arquitectura, de igual manera que o son el Partenon, las pirdmides o la Roma clasica.

Para Guinzburg, sin embargo, el analisis del ingeniero debe asimilarse y comprenderse y tiene
un concepto diverso de forma: «Todo elemento de la maquina esta materializado por una forma
y un matenal correspondiente a la fuerza que actua en el interior do un sistema dado y que le resul-
ta esencial; esta forma y este material no pueden ser modificados arbitrariamente sin dafar el fun-
cionamiento del sistema en su totalidad (...) es dear, el objeto.» Pero la experimentacion de los
constructivistas, secuestrada por la ideclogia, llevaba en si mismo el germen de su inutilidad. " En
su afén racional por establecer nuevas relaciones y mecanismos de expresion de la arquitectura con
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La 13003 de beneficno v o pobiaco de Rockakoulyr Estruciuras oe Ntas YarspPOrt

un método objetivo, crearon al final una maquina que no fuNCionaba y que no pudieron hacer fun
aonar. tse fue su drama

La fabnica de beneficio del oro en Rodalquilar, constituye los restos de una maquina que fun-
QoNo y Cuyos volumenes aun permanecen bajo el sol. ¢Se puede considerar arquitectura? ;Qué
sentido Liene su conservacon?

Estas minas se encuentran en el término municipal de Nijar, en el intenior del Parque Natura

de Cabo de Gata, provinaa de Almeria. Surgen para la explotacion de alqunos filones de oro des-

cubiertos por casuahdad a fnales del siglo XIX. Las minas estuvieron practicamente abandonadas

hasta 1928, cuando la empresa ‘Minas de Rodalquilar, SA" instala una primera fabnca. En 1931

se obtiene la pnmera partida de oro. En 1 Estado Espanol incauta las minas y encomienda
Su explotacion, cuatro anos mas tarde, a la Empresa Nacional de Investigaciones Mineras ADARO
dependiente del INI

En 1952 se proyectaron e iniciaron los trabajos de explotacon intensiva de la mina por medio
de socavones 0 canteras a aelo abierto, construyéndose la fabrica de beneficio con maquinaria y
procedimientos patentados en Estados Unidos. También se proyectd y edifico un interesante pobla-
do que, ademds de ochenta casas para mineros, disponia de todos 105 equipamientos Necesanos
para su funconamiento

En 1a naturaleza el oro se encuentra en los ‘placeres’, pero en Rodalquilar se presenta en forma
de stockworks, es decrr, impregnado en rocas hipogénicas. Por ello, para beneficiar el oro es nece-
SaNo un METoCo QUIMICo que o separe del mineral con el que aparece, utilizandose aqui, el méto
do denominado ‘cianuracion’, que se aphca en la llamada ‘fabrica de beneficio’. La forma, 1a
estructura y la composicion de esta fabnca estd determinada por ¢l proceso de tratamiento de

mineral, que comprendia anco fases diferentes

W O finox
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Rancackys de ks molinas ok

INNFCoN

IanGues d¢ vado del meneral

2

1. La pnmera fase comenzaba en 1a Z0na supenor del cerro, donge exis
te un gran muro de hormigon que celimitadba una tolva de uribado del mate-
rial. En esta wolva de gruesos se reQidia el mineral, fragmentado en trozos w¥re
gulares y se separaban los bloques de mas de 35 centimetros Estos blogues
pasaban a una machacadora, cuyo producto ¢ unia, a la sahida de la toiva,
con lo que pasod por la cnba £l mineral subia por medio de una anta trans-
nortadora v era descargado en una cuba vibrante. tsta cuba estaba siluada
en o alto de una torre de cuatro plantas en Cuyo INtenor Se enx ontraba el G-
cuito de trituracion, consistente en un sistema de repllas mac hacadoras, -
bas wibratorias v cubas, por donde 1ba pasando la grava por gravedad. El
mineral gue no pasaba por 05 sucesivos Cr bados era conducido de nuevo a
la primera machacadora por otra anta wransportadora. €l producto resultan-
te tenia un tamano de 6 a 12 milimetros y se depositaba en la tolva ge Tinos

En la base de la tolva de finos, estaban situados, en bancadas, los moli
nos para la molienda del ando. Esta molenda se efectuaba con Cuatro mok-
nos cilindricos, dispuestos en paralelo dos a dos, que dejaban el mineral redu-
cido a una pulpa. Para obtener la pulpa se requerna una gran cantdad de
agua que luego era Necesano eminar mediante tanques espesadores de 22
‘ metros de didmetro dispuestos en paralelo y bajo la bancada de hormigon

2. En la sequnda fase, la pulpa obtenida se hacia pasar a tres tanques ag-
1adores situados en cascada, en los que se venficaba la adioon del aanuro y
s activaba la disolucion con aire comprimido. En esta fase el oro pasaba de solido a liquido

3. En la tercera fase, la separacion del liquido que contenia disucito el oro se verificaba en tres
tanques lavadores de 25 metros de diametro. £l agua gue rebosaba de éstos iba pasando por su
Propio peso, por 10405 ellos, ennauec wndose en oro, mientras que las puipas que carculaban en
entido contrario, mediante bombas de diafragma, se iba empobreciendo, hasta pasar por Ultimo
a un cuarto tanque en el que se efectuaba la separacion, por rebose, de un agua que contenia
algo de canuro. La pulpa esténl se enviaba 3 la escombrera

4. En la cuarta fase, la solucion que contenia el oro pasaba al edificio de precipitacion, donde
se clasificaba, desairaba y precipitaba en poivo, por meaio de angc, obteniéndose asi el oro y secan-
dose postenormente en un homo

5. En la quinta fase, el precipitado aurifero se fundia en hornos basculantes calentados por
gasoil. El boton de oro que se obtenia con esta fusion se afinaba con dcido nitrico para separar de
¢l 1a plata. £l oro que quedaba sin atacar se disolvia en agua regia y se preapitaba a continuacon
con sulfato ferroso, obteniéndose finaimente unos ngotes de 7 a 7.5 kilos de ley supenor a 998

miligramos
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Entre 1944 y 1960 se llegaron a producir 4.332 kilos de oro. La explotacion tuvo su momen-
to culminante en la década de los sesenta, pero mediada ésta se produjo un cierre tan vertigino-
S0 COmMO su nacimiento. Las minas cerraron a finales de 1966 y la consecuencia inmediata fue la
paralizacion de la produccion nacional de oro. ™

Actualmente, las minas se encuentran en un parque natural protegido, producto del “frenesi
paisajistico’ que estamos vimendo en los Gitimos afos. Desde Ruskin, el pasaje es un hecho cul-
tural no natural: pensamos en ir al encuentro de la naturaleza y somos espectadores de una obra
‘produada’. El hombre moderno ya no estd familiarizado con la consideracion de la naturaleza
como un todo en el que ¢ participa, por lo que se ve en la disyuntiva de preservar “ecologica-
mente’ un entorno que psicologicamente le resulta extrano. Seria necesario plantearse de nuevo,
a la manera dasica, el vinculo hombre-naturaleza.

De la fabrica de beneficio, hoy en dia solo quedan las piedras, es decir, el hormigon y las
estructuras: formas desprovistas de significado que, sin embargo, impresionan. Tras la industna,
¢viene | arquitectura?

Como los constructivistas, podriamos
considerar los restos de la fabrica de
beneficio como un ‘objeto arquitectoni-
co’, donde «da autorndad artistca intuitiva
del matenal: esta por enama de cual
quier método cientifico o racional, y
donde «la tendenca de toda la nueva
arquitectura a disolver el volumen y Crear
una penetracion espacial entre el extenor
y ¢l interior encuentra ya su expresion
aqui» Sin embargo, como el ‘hombre
volador’ de Tatlin, la factoria de Rodalqui-
lar s una maquina que no funciona, una magquina InGL; si la belleza de la maquina esta en ser
expresion pura de su funcién y ésta no existe, entonces no se podria considerar bella y por tanto,
estaria fuera del ambito del arte

Pero es evidente que la construcadn de esta industna en Rodalquilar ha modificado su tern-
torio, ha creado nuevos lugares y ha construido un nuevo paisaje que se ha ido modificando hasta
convertirse -cuando la fabrica se ha arruinado- casi en piezas de una composicion de jland-art, cre-
ando asi una nueva realidad rota y fragmentada, y estableciendo una relacion con el paisaje mas
brusca y primitiva. Es un paisaje con ruinas. Sin embargo, la diferencia con las obras de Richard
Long o Robert Smithson es que los artistas eligen con qué pasaje se enfrentan y como lo hacen,
y las industrias no

Independientemente de su valor como un patnmonio, que documenta un proceso productivo
determinado, el sentido que pueden tener estas industnas como arquitectura radica, no solo en su
capacidad evocativa, Sino también en su capacidad analdgica, entendiendo por ésta el sistema que
utilza la mente para crear y hacer evolucionar tanto imagenes como ideas, y Gue consiste en esta-
blecer sermejanzas entre hechos diferentes, realizando transposiciones de un fenémeno a otro, al
igual que Le Corbusier entendio la arquitectura de 105 ingenios’ Como «un juego sabio, correcto
y magnifico de los volimenes reunidos bajo la luz».

Los vacios, los volimenes, las geometrias y las construcciones de Rodalquilar, reunidas bajo la
luz, tras dejar de ser industria y después de anos de abandono, son bellas. Si solo la buena arqui-
tectura produce hermosas ruinas, en estas ruinas hay mucha arquitectura. S6lo por este motivo es
necesano conservarlas y mantenerlas.

La reutilizacion deberd ser la necesaria y justa, basada en la moderacion y en el completo cono-
amiento de las complejidades del lugar, lo que implica una delicada comprension de todas las
constantes y variables que lo definen, utikzando a su vez, el pasaje no solo como materia pnma

|m

Vadierse Totkn. L1 “Lednn® o
“Hombxe volador®, 1929

13. L3 empresa Awons y téenicos
NOeIMEncancs realzaron
e5TuChos O viabibdod de b mina a
comeen2os de 105 afos ochenta,
CeSCANANGOLE SU NUEVA PUSTA on
explotaoon y estuduindowe su
ECOMANRoN en 2003 turbica
especalzads y de Ao nevel,
Viase M de RodaiGuelay
llernatwas de explotacion
rnsia y wloracon de fos
devronos, instituto Naconal de
Inchustra, Madnd, 1986,

14, Rafael Arguliol, fugeno Trics,
£ cansanoo de ocodente,
Edicones Destino, Barcolona,
1992



SINO COMO razon de ser de la Propuesta, ae
WNGoNOS de soluciones NOSLIIgICas que Creen
ol enésmo MuUSeo 0 Centro de INterpretacior
El propio recomdo de la factoria, su contem-
placion, desde y hacia @ paisaje, pueden ser
los elementos basicos de su reutilizacion

La recuperacion de las minas de Rodal-
quilar pasa tambeén por la rehabilitacion del
antiquo poblado minero, bastante interesan-
te, integrando no $0l0 a los descendientes de
mineros, sino tambitn a la nueva poblacion
ge anstas ¢ intelectuales europeos que se

estan instalando on la zona

En cudlquier Caso parece claro que no hay
4 que renunciar @ las ruinas de la fabrica por-
' 9% que, como todas las runas, éstas también conmueven. Si los constructivistas rusos confiaban en
la MAQUING COMO expresion de una nueva cultura y una nueva arquitectura, transcumndo el siglo,

NOSOLIOS admiramos 1as ruinas de b maquina
Hay ruinas que no son tales porque todavia funcionan para lo que fueron construidas, hay rui-
nas dormidas, hay ruinas glonosas e inchuso hay ruings dibujadas, pero el legado de nuestro iem-

PO puede QUE Sea uUn PASHe CON ruNas

15, Los v llacones mneias y of
poblado fueron vendsdos por o
N en 1991 2 s Agenca del
Mecho Ambsente por 115 miones
de pewtas. Desdde entonces exnste
N COMENCO POr ks OLUPaOON
de by veendin del poblaco entre
s descendhonios 00 s muneos y
b AMA. Fara et ) OCupacKy
Segpl de s canan, e lan
demobendo y abandonando
entamenie, 10 gue ola
OCaNONINGO Lo ripsdia
degrackacon ool poblado. Dosser
o, P Mena
Op. oF , parpewn 71102

GO prerna, Iy

223 | ————-




- 165 La arquitectura de los aprovechamientos hidroeléctricos en Galicia
Jose Ramén Alonso Pereira, ETSA A Coruna

173 O conjunto arqueoldgico e arquitectonico das minas de Sao Pedro da Cova, em

Gondomar: breve caracterizacio, valor e problema
Jose Manuel Fernandes, Faculdade de Arquitectura de Lisboa

arquitectonico, evolucion e integracion en el paisaje
Antoni Vilanovs Omedas, Col-legi Oficial d'Arquitectes de € atalunya

El patrimonio industrial y su reutilizacién

© 189 Introduccion
Carlos Garcia Vazquez

1891 Produccion en serie, territorio, comunidad: Ivrea y Adriano Olivetti (1934-1960)
Patrizia Bonifazio, Facolta di Architettura, Politecnico di Milano

~ 199 Los extraordinarios jardines posteriores a la era industrial
Peter Lalz, Technische Unmversitit Munchén

211 Reutilizacion del patrimonio industrial en Palencia
Alberto Combarros Aguado, ETSA Valladolid

217 Industria, arquitectura, paisaje: las minas de oro de Rodalquilar
Santiago Quesada Garcia, ETSA Sevilla

225 Recuperacién analitico-grafica de la arquitectura industrial madrilefa de
principios de siglo
Encarnacion Casas Ramos, Carlos Aguilar Olivan, ETSA Madnd

229 La Hispano: intentos de recuperacion de las instalaciones de Hispano-Suiza
en Guadalajara
fa José Antonio Hercé Inés, Colegio Oficial de Arquitectos de Castilla — La Mancha




