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"La oducacién considerada desde el éngulo
.de cualqitier teoris, encierra siempre urt hondo prbu
blems comfing el de su eficacia futura. Ante lo més
~acabado y perfecto de un sistena pedagfico podemos

_ _plantearnos la duda de que sl realmente seré adecus

do para los fines mediatos gue se propone. _

Bl programa cumplido al pié de la letra;.
con'resultadOS'Batisfactorioé e el momanto presen—
te, &sord,sin emburgo, deficiente cuando ol nido, #
ana vez terminada esta educacifn del prosrums, salga

_a la vida real y deje atrds la escusla?.

Se plonsa exceplvamente en dotar al nifio
de. un bagaje intelectusl congtruido psra &l -por per
sonag éspecializadas gque han previsto como en un in
menso examen las soluciones a todos los temas que la
vida pugda'presantarles.

+ Y naturalmente la vida, como un inteligen
te profesor, progunta siempre algo que no estaba ig
¢luido en el programa. Algo simple, sencillo, que ol
nifio podrfa resolver por si mismo si se le hubieran
engefiado a usar las prmag. Pero con 1o cuel no in—-
tenta siquiéra enfrentarse, porqus se vé perdido, -
ncoﬂfuso_en un mar de-soluciones dadas, buscando la
respussta salvadora qué nunca egtd inclufda en ‘el 1i
bro de texto."(1) | '

Bgte parrafo de la doctora Rodriguez Al-

varez encuentra su confirmacién en aguella frase de



Hugues liearns gue afirme que "ls historia de los con -

ductores de la razea ésvla histeria de agusllos que
cultivarcn el espiritu cresder & pesar de las escug

1as", (2), porgue ¢cusl o8 la migidn de la Bedagogia

gino 1a de congoguir gqus los individuos ss incorpo-

-

" ren a la -sociedad, aunendo su esfuerzo para alcanzar

de este modo la méxima perfeccién, a fin de ger ayu
dados por slla, para congeguir sus propios y primor
diales fines?.

Resulta por tanto cbvio Gecir que es no-
cesario atender al individuo, de modo que la pleni-

tud do este sem a la ﬁez, el triunfo de la socla—

dad que le ayudé a ello,

La comunidad gue se aprecia a sf mismma eg
tardé puds, configurada de modo que el individuo aps
rezca lo mejor posible, cuidando de 41 desde el pridk

clpio en bemeficio de si misma para garantizar sus

val oreg.

%l nifio contizne en s{ la esperanza de la
sﬁciadad.que cree haber conseguido un seﬁtido y de-
sea mantenerlo..

.La Pedagozia tién@_la misifn de conducir.
al hombre hacis su plsnitud, a?udéndole a lievar -
hasta el miximo sus poaibilidadas.
| Entre estes posibilidades se encuentran
1as.tendencias tfascandentalea hacia la ferdad, el

Amor y la Belleza que de este modo, entran de lleno

‘dentro la funcibn educadora. Y gi bien admitimos gue
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regpacta & las necesidades humanag 86 la Verdad y
del Amor, se procura ;tender su desarrolle, no ocu
rre 1o miemo con la de la Beolleza.

Opino que la dimensién estética ha gido -
generalmente descuidada en los planes educaclonales
¥y que no se le ha considerado la importancia que =
tiene, Précticamente no hay una verdadera educacién
artisticas porque las clases de dibujo en los Cole-
gios, laa Academis de Pintura y las Escuelas de Bed
llas Artes, no besten pera gustificar por sf mismas
la existencia de un cultivo adecuado de todos los -
nifios en orden a un sentido estdtico pleno.

- Durante mucho tiempo ss ha pasado por al
to este problema por 1o cual me ha decidido s empren
derlo, y= que lo congidero propicio pura una inves-
tigacidn interesante. _

La incorporacidn del nifio sl objetivo del
Arte es relativamente moderna como hecho historicog
¥ significa algo més que una coincidencia el que se
dé precigamente en aquella época en que la direccién
y orientacibn artf{sticas,rompen de pronto con lag =
normas ¢ldsicas, para abrir paso a la otapa del Are
te Contemporaneo.

Degde finales del Biglc pasedo, los artig
tas emplezan a buscar fuentes de inspiracién nuevas
para producir gusiobras. Los descubrimientos arqueo

l6gicos sacaban continuamente & la luz algdn descu-
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\ brimiento. El Arte'égipcio;aa ofrece a la mirada on
riosa del mundo oceidentsl, las culturas de Creta |
v Miceﬁaa;'hasta las pinturas fugeatraa de la cueva
de Altamifa# apagééen.entonces proclamando el tes-
timonio de un Arte exbtico y milenario, tan difergg
te =& los cénanes vigentes hasta entoncess

Pero no e el ﬂeacubriﬂlento del Arte pri

‘mitive lo que motivé ol cambio artistiqo, gino que

creemog mds bien que fud 4ste el que, cbuo uno de
log appectos del fenﬁmano universal Oontemporanao;
haée‘posible‘ver'al Arte en las cbras de los primi
tivos.

En estas circunstanciae, un pintar: Franz
cizekf en contacto con los jévenes artfstas ﬂe!dlu
cionerios del movimiento viends de "Secesibén", ob-
serva que lag obrag de unos nifios que "Jugeban a
‘pintar"; tonfan una extrqordinarié fuorza expresi-
va y se parecian a las de los artfstas primitivos.
Cizok eoneeiid los dibujos infantiles a sus amigos
los cuales le animaron a dedicarse & este asunto.

Su tooria de aducacién artietica por lsa
pructica de la pintura 1ibre, encéntré opoglcibn

al principio por 1z degconfienza da las autoridades
pedagéwicas. 3in embargo la actividad y el entusi;g -
mo de Cizek hizo posible por fin la eparieién de u
una Acedemia deﬂﬁrte-Juvenil an Viena donde pudo
desarrollar sz plan ﬁe.enééaénza.eatética.con ine

mejorables resultados.
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Esté=hacho;sin importancié‘en ai; es sin
embargo el principio de 1los que han habido desfe en
toncesn continuadamante. Los més.iﬁééresados en el
prdblema dol arte infentils; los pedagoros y psioolo
g08 empezaron a ocuparse de 9110 nﬁe sisteméticamen
toe. _
n 1887, Conrado Ricci publﬁca en Bolonia
un 1ibro titulodo "Lvart,aez,bamhinﬁ"CB), que dedica
gran parte a digsertar sobre 1o bsllo en ¢l nific y su

similftud don los artfstas primitivos. Este trebajo

es considerado cémo el primero de alguna importancia -

en su estilo. |
Aunque mi trabajo no éa fefiere exactamen |
to & oste agpectoyes preciso destacer 1os eatudios '
méds importantes, y& aue es la fnica fuente de in=
formacién ghra.dbtenida para mi 1dbor# 1 | o
®n Inglaterra, Herbert Read (4) propugna.
s teoria de. la educacién por el Artes y Spearman =Y
'se dedica a estudisr sl aspecto creador dol nifio(5)e
' En los Rstados Unidoas do Norteemérice, ias
inVQstigaeionas de Hugues MearnsB)j A. Gdha Gskhyf
.Hagmmann(7)¢ gon laes més importantes.
En.Uruguay, Jesualdo lleva a cabo uns ex-

periencia educativa hacia~este agpecto de la‘crea-~
cién infentil. Su 1idbro se titula "La expresiém crea
dora del niiio" (8).\Que aunque no plene una base C

cientifica serias, para justificar sus deducciones,

il
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es una musstra evidents de la difusidn que tuvo el
movimiento comenzado en vlena. | 3

| Ademfs de los paises mencionados, uno en
el gus mas arraigh este $ipo de ensefianza artfstica
fud Méjico,fdonde se organizaron claé;;$;i gire 1t
bre en 1gs gue no ge requeris otra condicidn para
participar en cllas que la del interds propio.

Bn Egpaiia so han hecho algunos trabajos eg

porddicos; no ha hsbido una continuidad o sistemati
zacién.de estudio con’el que pudiera conseguirse al

g0 definitivo. Entre 10s qna s¢ han realizado, mene

cionamog el Ge Elisa liopesz Velasao‘(9), que empezd

. " & llevar a la prdctica en su éscuela,'el métédo de

pintara libre. Pero su labor geedd inconclusa al mo .
rir pocos moses despuds de publicado su libro.

Tanbien lnclulmos a8 Vlctcr Masriera {10);

' Medina (11) y M(Iz), que. &0 nan ocupado de esta

cusstibn. N

Hefeiegido-como tema de mi.estudio 12 vi-
vencia estdtica en el niﬁo;_analizando =] asfructg
ra y la ﬁiferénciacién que eﬁparimentéﬁa'traﬁéé:&el
%iempo-hasta‘alcanzar'éuAplenitua. Plenitud que aoin
cide como veremosy con el comienzo de la madures &é
ia perabnalidada . _

La vivencia estética; éa‘gz;ir; de Qqé-mO;
do vive cada hcﬁbre 10 bello, es el camino még’ apro

piado, aegdn me parece, papPaz éenaucir & unsa normes



aplicadas de pedagogia estética. Con esto sefialo
dosde ‘ahcre el objetivo principal de mi trebejo.

ElL concepto de'vivencia" es relativamente
moderno. No existe en la tradicional filosoffa to-
" mista ninguno gque ﬁueda comparirselo. En su ACED=-
_ci6n més gencilla es una gxperiencia partiéulér del
acontecer de la exlstencia humanaj pero en orden a
la clerided expositiva se requiere,una.precieibn
'terminolﬁgica-y &bnceptual'que nacesita una elaw-
boracibfn mias. nrcfanda. La defiricibn que doy COomo

"reaccibn de la . tatalldad p31cofisica a un hecho de
concisncia", exige su snflisis previo. Do 81 me
‘-ocﬁgo an elubayitﬁlo corregpondients.
~ F1 plan geperal que.%é seguido en mi
trabajo; s 21 siguisnte: '

1"n al primer cap‘culo datermino la sig-
nificacién, caracteristicas ¥y peculiaridades del
\ vivenciar,.haciendo.primero una exppsieién 69‘103 #
raggos del ger humano en su estructura animico-cor
poral; 3‘éresentando-é continnacibn el circuito fun
cional de la vivencis. .

Bn éllo he segnidé‘inicialmente lz con-
capcibn‘teérica aa-Phiiipp‘Larsch(13). El valor que
posee la obra Ge Lersch sg ol de heber integrado en
una sintesis original 1as doctrlnas ds la ?eieolo-
gia tradicional y las dlstintas corrientea.psicoLQ

gleas actilalas cuyo antagonismo habia culminado en



log fltimoe ofios. Ls Caracterilogfa de L. Klages(id;
: la‘"Triahpsycholbgie” de S: Freud(F};lla teor!g e~
tratigréfica del alma de. Rothacker (16), ¥ el resto
del pensamiento psicolégico contempdraneo, sgon armo
nizados y eriticadoe por Lersch en su me&iaijuétam

B elsegundo capftulo, tratc de los factip
res de la-dimensién.estética qure tienen una objetiu-
vidad propla: el trascendentsl Belleza y la OGbra de
arte. Y & continuacién expengo las peculiarida&ea
ée 1la vivencia estdtica en au dsterminacibn en el
nombre, siguiendo los paso que esgln el capftulo an
terior fueron considerados con el circuito funcina)
del vivencilar. | - |

- #n el torcer capftulo, considerando al ni
fio como ger humano sn preparacibn, pero con estruc—
tura propia, hago una pintesls de aquellos rasgds
més destacados en las distintas fases de su desarrg
llo, desde su apariciéﬁ hasta sl pleno ejercicio de
" sus funciones . vitales y'peiuicas; sobre todo de
aquellas que sén fundametales e intervienen més di
rectamente en la vivenciacién: dsl Arte..

Bste cepitulo estd fundado en la base de
la Psieologga ovolutiva. La obra @de Kafi_Bﬁﬁl§r£E7);
el fundador de la Bseuela Psicolégics de Vienasy la
labor de sa eapOag‘Charlotte" Blihler (1‘8)., han gido
1e orisntacidn principel on ol planteamiento de la

evolucifén infantil.
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Po .dlt-imo,‘ en el cuar:bd‘capitulo eXp ongo
el estudio experimental gue he llewado a cabo acer
" ca de la vivencia estética del nifio. Le Féalizacién
do la investigecibn, las deducciones y las conclue
giones finales soh mi aportacidn paersonal, en con=-

aacuenceis con los ostudios tebricos antecedentess

Bl presente trabajo, aunqus dificultado
per la insuficiencia de procedentes concretos en
.su orden, pretende destacar la importancia y el in
tords de completar en 1o posible el sistema educa-
cional de nuestro tiempo. Y mi propbaito al empren
derlo y realizarlo ha eido movido por sl criterio
de que es necesaria una bage cientifica previa, pa
ra llevar a cabo, dentro del campo pedagbgico, los
métodos adécuados‘ a fin de culdar en el nifio la vi
vencia artfstica y cultivar en §1 uno de los aspeg
tos principales del ser humano: le dimensién epté-

tica.
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El término=ﬁﬁaﬁgﬁﬁggﬁ:fué‘incarporado a nuestra
terminqlog{a.po?‘Ortega'j Gasset, como traduccién del
vocablo "erlebnis™ cuya introduécidn a la filosofia
alemanﬁlse- débe = Eilthe§.11)

: besde el principi o su siéniﬁicacidn vino dada y4
como un modo particular de vivir lés‘cosaé en el in;
terior. Ortega y Gasset lo definidlcomos "aguello que
entra con tal inmediatez & la conciencia que llega a
formar parte de nuestro munde.(y)

A nuestro parecer resulfa mds claro decir qﬁe
vivenéi;,es-la.reaccidn de la‘uﬁidad psicovital a un
"hecho“dé;cpnciencia.”Para precisa?loumés creemos con-
veﬁieﬁté ﬁn.anééésis gobre el sentido de "unidad psiQ
covital", y sobre el hecho mismo del “vivénciar“.'

Por conaéguiente, Silla expresifn "psicovital"
no debe ser una formula vacfa, en que dos términos
tengan el mismo significado, resulta claro que ‘el con-
eeptd "psfqﬁico", aflade. alguna determinacidn al de
"vital®. Y aquel solo podrs ser comprendidd adécﬁa—
damente cuando se hayas puesto de mapifiesto la pecu;
liaridad de la vidayde sus procesos.

Las caracter{sticas nés importanteé de 1lg vivien-

- te son: (3)

)
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a), Desairollo.- Podemos definirlo como lﬁ.m0difioaaidn
de una forma*viva an el tiempo. si una piedra ofrece en ol
curso del tietipo un camhio en sua forma externa, ello as deo-
bido a¥;n£1agnc;aa ajenas; en camblo en una plenta existen
tendenclas propias que actdan desde dentro. El desarrollo,
e debe puss, a fuerzas formedorss internas, que cuidan de
le realisacién de las posibilidades dal-aar; tento en-sun
especto exterior como en sﬁr organizacién interior. El de-
sarrollo ﬁa_de'tener upa.fin&lidad épé és el despliegue de
estas pqé;bilidgdGS-1nna$aa-del ser cuyo arranéne iniciel
g di:ecoiﬁn aegu;dg; se realizan siempre desde dentroe .

El desarrollo por tanto es el auto-desplicgue y la auto=
configmracién del o?ganiamo; el cual eaté_baaado en urx plan
en una idea de la totelided como unidad actuénte de deterw
minadas fuerzas configurativas. |

El procesc del desarrollo es una diferenciacién pro-
gresiva que a través de 41 constituye ume midad centra=-
lizadae |

) Totalidad «~ De 10 dieho se infiere que el hecho de
la totalidad es otro Tesgo esencial de 10 _viviente. Esta
totalidaﬁ'debeAqntanderse de modo dis?:nto.a lo_qpe ro=
presents une suma. EL ser Vivo no es una mera yuxtaposi-
ci&n-ée_partescuyq_quan no_ggmhia-g%_senxido;;Biho que
es una'uniqad.astragturada donde la o:gﬁqizaci&n-d9 todos
sus miembros tiene una ordemacién Jeréiéuica.éne no.es
susceptible de variacifne.



En aJ. esclarec:lmiento Ge la pecnliaridad de la vi=
da Jos conceptoa de totalidad y estructura :juegan un ime
poz'tante papel. El de la totalidad significa que las par-
tes que se diferoncian durante ol dessrrollo, no setéa
deaconactadaa entre s:l.; sino Qua 86 anogeh't;;'én ascciadas
a un todo, 21 a.plicamos ‘ahora el concapto de estructura.
al fenémeno de la centralizao:l&n, podemos decir: "la cen-
trqlizaoidn significa ordenacién estructural de los com =
ponentes en proceso de di:l‘.’erenciaoﬁn, en vistaa & la ac-
tuaclén conjunta; es decir, una agru;pacién y ordenaci&n -
ts. Integracﬁn es la depenﬂeneia recipvooa de los m:lem -
bros y la compenetracibnm mu'kua de sus funcionen, que se -
demuestra por el hecho de que la alteracién de-un miembro
de la totaliiad repercute ﬁta;mé_:_:tg en los demAse
- Esta ley ﬁg_;tntegrac_:_tén diferencis a la totalidad vi
va, de ::l;a‘meca“{:ioa e inenimada. S1 una pleza de una miqui
na ge :mmpa-; la méquina se pa‘_z_’*i_a, pero las demfis plezas —-
permanecen intactas. En camdbic, 81 algln miembro de la %o
talddad vive, enferms, el resto del orgenismo lo acusa, no
permansce ajeno del mismbro enfermo, ee la totalidsd la -
que resulta afectads.. |

) endencia y capacidad de auto—consemci&n.—- Son los

medios que posee ol ser para mantener ia :}.ntegrida@ de su

existencia y llegar a su realizacifn. &utoaéepihgaé-;, au-
.toconﬁguragim"y aatoconservacién se hallan un ‘eatrecha

| :‘.'zaflar.au:mﬁarzfr puasto qﬁ& o1 para ¢omprender la evoluoidn ha -
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eia la realizacién de ls foma- D08 Vemos obligadoé a
admitir en su buaa :E‘aer’zas formativas dirigidas por -
o éentm vital] sén estas mismes faerzas las que en
pmeeso de autoregulaci&n ea:laan también de 1la con &~
* eepvacibn g restearesidn de la total.‘dad. |

d); Comuntoaotsn e i su realis a.cién, al ser necesﬁ.

R, - - de:!: mbien-sé para a:t aesarmlio de sua pos:lb:!.lida\.

. Gedy pam et er;mrxiaaién de su "form.a 1&9&1“, ¥ pars

. .8u conservacifn. Entre ai aer vivu y el munao c:u-cun
ﬂmﬂc‘ axiate na comunmaciﬁn de relac:lones fundada,

S en laa nccesiﬁadea del Ber. Ia Iey vital de la comu-
nieacibn se pone también de manifieato en el ‘hecho -
. Qe .qj‘w m_pqa;bﬂidades :I.nnataa dgl ger vivo requie
Tén 61 esﬁiﬁﬁi& axteriar, graéiaé al cual se pone en
narchn ol pmeaso @6l desarrollo. Ser vivo y ambian-
e osﬁﬁn situados an ralacitsn de correspondencia mu-
a)) Ada‘_taeﬁn’.- & la reveiacién en los seres vivos
+ 8o tn s:lntama fmoional aléatico, por el cual son of
paces do habituaree, &antro de ciertoa limites, 8 -

tm.'

C e v

aondiolonos mbientalea aeseonooidas ‘haste un momen-—

%o daam L o

| )) A'*'. lividad _cont ‘ortamiento z;ﬁi _mvimiento pro-

: _;_*pio del Bex' vivo_ #e 116va & cabo l’dentro; oz lo que -
8o dmmina eon‘el concepto de. “aatoérg:ia" - que 8 =
_la carae’éeristica ,;entral de 19. v-.laa. .

Eata éspontanemad consiste en que: todos 1os -

3

e L

pmcesos in:tamoa que tlenen lugar en el ser, vda -

f' ‘k'f', -

dirigiﬁos am fin comﬁn _cuddando. 46 ‘que la totali—»
dad viva llegue al deaarrollo completo dentro de sus
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poszmiaa&es ae su "foma meai". ¥ -1a conserve y. :romen-
te ma vez que ”psta. ha sido a.lcanzada o : -
o mta awto#rgia do 1os geres v:wos ge. manifiepta he: =

aia afuara:« Gaﬁa es el comportamiento. Pne&e aeste. o9
nw Ios procdsos ae autbactividad on . contacto con el am
b:tmr&d. Yoz no : ;’_"l_"‘en't:os espontaneoa de dos. Sarea vivoa son
s reaeoién interior & a qgtimulo, qna desde ol exterior _
ls na a:rectado. E1 cbmportamientq .e8 la. respuaam & la sig
.nifiéaoiéﬁ qne uu estimulo r’_t:‘l.en‘e pm el organiamo. ey ~ -
d&eir. earee m&vimiento que. 86 ’pasa. en_una re.‘g.np:l&n ouali-
tativg antra 91 objato estimulante ¥ ok, Ser vivos

53 comportemiento se halla en relacién estrechs ..con

B -1 ley de eoman:tcaci&n que #é orienta a:L ‘ambiente en el -
sen‘&:‘ido do un aeeroamiento, cuando los estimulos del cone

tomo ‘favorecen & inerementan Iaa neoes:ldadaa de la tota~
lidea viva. _ . : :
_ ‘l'oda realiﬂad material sélo o3 sus - -
ceptible &a rstﬂ:l.zarse en. .'La forma de devenir y de acdnt.

'car, o8 por esto que se halla situada en ol tiempo que -

S T T )

o8 6l esquema ordena.dor en ol que se ofrece & nuesira ex-
po::ieno&h Ada multipl:gcmm de lo real. la relacifn en =~

\,1.—-». .

que se halla lo yiviente ¢on el tianpo o8 no 3610 q_ue lo

B

vivﬁsnta; 01 t.tempo pertanece a ello como au :resp:lracﬁﬁ* o
¥ au _pulsoe. Todo ser mater:l.all qup ?_:we es en of m:!smo -
tiagpb; aa una realiaad que 8e. temporéa, Ia v:lda ¥ sus

proéesos ._-_:re ma.n:u’:!.eatan an. e:L 1;3 mpon oxber:ior que tra.ns- .

gy gt

curre con Zos :tenomenoa y sqt_:re-—pasa al aer vivo, eate -

o - - e B

tiempo e# comfu a tods 10 que _reat_é sj.fc_qa.ao enlo material.



.Pe:vo exiate otro tiampo inyerior que pert;eneee 4 la :I:ntin
mi.daﬂ, de 19. ‘v'i&a y que avmza con- ella. m tiempo Iinterior

' s 1a e:qaresiéh del oamb‘.to que realizahqn gex vivo en el
' 'transcurao de su. existeneia. Haw que’ haoex:f;a;i\’caa) que el
tiempo se refiere anieament& & 103 #eres ‘situados an la
mater:la. cuando tratemos de’ las preyiadaﬁes Gel ser-‘esn:b-
ritaal, veremos que el ‘tiempo (;y por’ tanto todaa las za -
raeteristicaa de lo viviante material) o5 a.lga 1o solm -
propio del mundo matarial, uhmnta a 61, 3ino que pre-—
-oiaamen%o ea 81 tiempo 16 _que define a 1o ’ﬂv:!ante. Lo vi |
Vienta nlmca o5 definitivo y acabaao, -83no que es Siempre
. ung rea:l.maa tempoxdzmdoae, an proceso’ en Gevenw. _

_ cibn le vide es siw
multanesmente pasedo, presento’y faturo. 51 dejemos de la

En ¢ste cambio y en osta temipordze

do 1 e'eiqdema oz‘déﬁé&or del tiempo cronom&:bicor (donde. ame
real:!za 1o vivianta, y considamoa ol t:lempo interno ae:
ello, eomprendemoa es‘f:a aim:ﬂtaneidad. En eai; tiempo exter
no el presents eparqce como is inea do separacién entre.

61 meado y 61 porvendr. Pero e ol tdempo interns el pre
sente del sor o8 la consecuencia d6 1o 'que ha sido y la.-
pmismE'c':-idn"de"iﬁ. q&& vg & ser. EL presente intaﬁor o8 ~
'e_l “naxo de integraciﬁn" q:;e poseen los geres viviemtea -

T " L T

'"plan de construcoidn" o

La mtegracién 8 que_ entes me heé re:ﬁ‘armo, m: 3619 .88
Irealiza en 61 eapaeio entre los 6‘.rgmos y:-fonciones,, sino
también. en o1 ts.empo entrs oL pasado el presente ¥ e) fu=-

tum. EB'BO acaba, eon la muerte. '

. e
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w Reproduecién y herenclae.= Frente & le teinpoxd;!:écién
qne 91 ser vive m&zvidaq; sq Jhella gqg}ra*y;gq inoxorablom g
menf.re, 1a capacﬁdad. de reproduc_agﬁny herencia es el com =
trapeao. Significa la cons&moidn de la vida de ia. aspe

P N

c:le a través del. tiempo ex'l:erio:*. .

LN

PR ’ v - R

_ Emtas’ son Iaa carae'teriatioaa qae posean Zl.ds aoresh
materialea vivos, ¥ que sun igua:lmante aplioablea a. todos
yo g8a vide vegatativa, anim&l K3 hma: ahora bien, lo :
qua earacteriza al hombre entra todos ellos es su as‘brue, '

R I

ture e.nimico-comral. mgui 1o_ _gqi_mico no go oonsi&era -
:lgual qua principm v:u:a:l.. E:l hombre como todo sar animﬁ'
,do maj@erial eaté sometido & las leyea de la vida; pero -"‘
sl bian Io hmn&no eﬂ viviente, ao ‘toﬂo 10 'v:lviente 98 hn;
maao. Ete a&:lo se &a euando on laa fomaciones viv-ian -
tea Ia vida queda., por aecirlo asi, iluminada desde don= -
| EL alma, 91 aspiri'eu, 1o puede oonfundirae oon Xo -
an:!ha&o; aquello tiene una dhensﬁn mﬁs honda qae ‘0o’ es

explicable solo por lo» que aé ha viato ham ahora res--

o:tar“ Y del m:}gxgq modo qua ha sido necesar:lo poner do -
relieva 1oa raegos f‘undamentales &e Ia v:lﬂa, ﬂabemoa ahe '
T8 aeﬁala.r q_ué cond:i.c:!.onas ae reqmm para que B0 Tehm -
idce el fen(mano a6 1 v:l.veno:la. S o

' Hehos Qe aeeir ante todo, Qe ia vivenoia g0’ preda— -
oo cuaz;do la. comunicacﬁn del aar v:lvo con oL’ mundo oir-
oundante ge acompaﬁa de un darse cuenta, de o pcroa.ta:'- &

8.9?0‘
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| Esto debe entenderae en ol aentido de an doaou-'
'br:l.miento de sectores del amblente bajo la forma de

.s*ent:tdos ﬂe s:Lgn:Ii’icacid”n a&n d:lfuﬂos. Para -boéo -

ser arimedo exigten n;an;ﬁfas‘t:acionea doa. mindo de laa

 que 56 aé caamts. Pero en los diferentes estados del

deserrollo humant, ¢n los diferentes estratos de la

Vida bimane plenamants Gesarrolleds, squel darse ——
cusnte s0 Lieve a osbo osculonsdancute como primere,
'aprehensién aens‘orm, co‘nio pareepcién consciente, y
- 0) comprensﬁx;‘ dntelectusls En -Bcao «©s80 la percep
_ei6n, 31 encuantro con el mumto y la consoienc:lacién

del nimo es dno de 308 puntss de partida del viven-

‘oiar, Sirve para orientacién en el ambionte con el -
‘que o ger vivo st unido mozfin 1a ley de comunica

c36ne Todos 08 sares vivos, con la ayudg de dstermi
nadba ':prbcéﬂos"; _establacen 'éontactu? con su oontomo;
entran con él Wsen comunieaeién vital y praetioa, men
tienen relaeiones recfprocas, viven orlen‘bados hacia

fifuam, wel‘&aa ‘hacila 10 ‘ajondy sea 10 que fuere, y
de ¢ate modo ilogen a :lograr formas més ¢ menos ﬁ:l.fe.

rencisdas de parcapcﬁn. ) |

. - ahors blew, lo qua el s_er vivo an:l.mado capta no
es ningma repmdnco:_wn a.m:omatiga ¥ pasiva, sino -
que ‘supons una seleccidn activa entre una- multiplici

— dem s it

dad efoctiva do’ eatimuoa. _Segtin ea‘l:o se distingue -

gontoxng, de mundo circnﬁente‘ .{f-m ct_m_'tfomo es ol con

;Iunto de 10 _que. fom parta Qal eapacio v:ltal. co -

sas y procesoa objetiws. Por a:l. contrario, mtmdo -
c:lrmmdame 2 To que surge en. 91 vivenoiar el indi

Litn R N

viﬁ’mo q.e aste mmﬁo exter:lor. m mun&o c:i.renmdante -

N “d Ji - .

aa uw organis:gq anima&o 88, aquel que lel pertenece y

.88 ha.'l.lg a?ierto &80 accidn:, s61a as‘bo es propiemen
te suyo y para &1 "idnlco"

24
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En el haehg dq estos mundos 'oiroandantea espocfticoa

se pone ae mau:i.fies'to qne el ooniunto de 1o pero:l.bido en
'e:l; mterior de ellos s:l.empre eat& condicionado por las

nacas:l&adea con Iae qua al _ser 'vivo esté ligado al ambien
1:0, segﬁn Ia loy de comtmiweién, para conaegair ol des-
pliegue de sus posibﬂida&es ¥y la. consamcidn; de sn —
éxiatenoia. Son oataa nacesidadea los raquerimientos 60-
rraspondien*bea a:t pian de constmceﬁn da:l. ser vivo qne
realzsn a:tertos aecbrea &el mtmdo oircundan'hao o

I.saa necesz.dadas por las qua el sar vive eaté. l:lgado,

- al ambiente, se hacen patentéa en foma de tendeno:l.aso -

Toda pulsﬁn ge 'i:ema:l'iza en una neceaiﬁa& que puede ser
vitel, an.ﬂnioa, o ‘espiritual. Son les ndcosidades actm-'
vas laa que en fom de pmgtmtas o bﬁaqnoda se abren ca
nino en ol amo:lante precedienaa a tod& percepe:léSn. Esta,a'

es la vaapues‘ta. qna ae enouentra &L Ia. pregunta fomula—
&a ou el :l.nterior &ol ser por la temaencia preconsciente.

ﬁn la viv'enoia ae traza un esquema bipolar que came
teriza sa funo:tonmnim‘_hp. l:ho de los po.‘_l,os en ol horl =
zonte embiansa:t 82 gue pertansce el ser vivn; el otro -
:pnio es eI eantro v:t'tal, ael que surgen las pulsiones e
qus ee d:l.rigen hao:l.a aqual mundo oircmdanta. Pero 13 v:t

venoia no tamina en 1& conec:lenoiao:wn del mundo, B.{no

qué ramrte de nmw al_‘oentro vttal del que surgi6; lo

que na destac& en 91 hor:tmnta del manao o.trctmdante & -
VA

l1a luz dé ia nutad.én ¥ a part.tr ﬁe la tamatioa da 1as -
-noceaidadts, fu& siempre aenalaao por e:l. v:tvencﬂar como

valor o no va:’tux*, fué rmsti&o con &l emcten de s:lgni _
fioaoidn y aﬂquiri& para: 01 viveno:ar una v*alenuiao 51 -

¢ T
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bien nos damsa cuonts &o cosas qus nos son 1ndiferen=
teg, ollo 68 dobido a que la ocostumbre nace palidecer
cada vez mds la ma&terfet:.ca de rea.‘loo do la signifk
cacibu de 1o peroivido. Pm ol primer daaoubr:lmimto.
. que proéode de 1a repetida obsorvacién que se Betorms~
¥4 despuds rutinarda o indiforente B0 dd ol empre re -

- vestide de agento significative eunquo s6lo mea con ol
matin de interesante o de mmeéﬁor- de sabersc. Todo -
1o que nuga 8 nuéstro mmndo ‘Anterior on éavdatiao ord
ginariamente oon la nota Ge 1a signﬂioacidn. Eata va~
lbraoidn. esta inporﬁancia, és vivenciada siempre en -
ol interior del centm vital como un sentirse afectedo.
B o sentirdo afectado dobenos wr por lo tanto m ==
tercer miembrs del vivenoiare

Con el Mocho del sentirse afectsdo v siempre wie
46 indisolublemente 1la conducte on ol munde gus se na
conclonciado y aue ha afectado de a:l.g.‘ﬁn modo al sexr

‘ v:tvo.n

BEstoo procesos qm hemos visto eén la vivench de -
‘tendencis, percepeibn, afqotivida& ¥ conduots no estda
aisiados entre sﬁf. 6ino que formen en su conourrenocis;
un totalidad que designamcs como '“c-iz:"quito' #uncional.,
&ol vivenoisxr®, ¢ . '

Eota inagen do conjunto sobro ol oireuito funcional
de la vivenolsd hay que oompletarla con 1a consiﬂemoién
do la temporalidad de 1la vivme:h



" somo :prasente.

A astos. procesos :I.nt:l.mamema pnlazadoa do la
andanoia, peroepoibn /. afectivided y eonduota o
que oar&oﬁarizan 13 viv@nod.a, haar que aﬁadir la,

"lo ‘vivenciado en un ahom no deSaparece oon esta

presénte sin dejar nwelid. Ho queds pordido pera
ol alma sino que permencté en U . estrato profun
do, congervandose como un poder aotivo, VAW, y =
- desds e1lf se infiltra em cade momento vivido =
 Este Pendmeno fundamen‘bal de 1a viﬁa ps{quic-
o0& so . acostumbre a designar como memoriss La g
morie no 80 limite a recordar hechos del pasado,
‘Zo 86 limite a ser memoria del rocusrdo, sino -
qus existe otra forma en In que lo 34 vivenciado
estd ':impi‘:_!.c;itag;sntq-‘ presente 6n el aquf y ol ahg
7. Eote se Genomine memoria experimental. Do mg
- moris experimenefsl hablamos ouendo Vivencias -
‘del passdo influyem en el viveaciar actual sin =~

C - B eiev-aaasa.' la concienciz en forma de rocusr——

doss

ol

Nosarfa poszb:{a que toao el pasado astuviera -

' aiempre presenize & la concioncias Es Ama forma -

~de aconom:fa que de todo 91 _pasado, 9610 un mﬁﬁ.

mo Sea conscienta-. Poro. mconsc;’;_qg?en}ag;te todo -
nuestro rasado qsté Presente  ep ngdotros, desde

63 punto aedfhle que nosotros somoa no es sino la

-

cansecnenoia de 1o que hemos. gido mtoriomem:«. )

_— 2y

RIS
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al dgual que ol pasedo,el futw& estd proden~

to en’ 1& actunlidad de la wveftm. deo Présen-

te vivido es ant:l.eipac%n dol futuro. Esto es clex
'ta 4u la ‘medida an que ceda momemro dol mor entd

| mtrateaiﬁo por la Adndnice do la realimiﬁn de
on £n. ¥ aai como la memoria a:igniﬁoa la actup

lizacibn del pasedy, ls fantas:fa 10 e dol futte
roe ¥ ol igua:l. gue aiatanguimoa- ma nemoria dolk-

| mumo, sﬁaamw que mma una fantaaﬁ ido

a'b:!:m que conoaamou baﬂo la fom da aeaeoa. rla
nes y proyeet‘as, y ot fantasfa miw:la arrepra
sentative, Lo que én la fentasfe y 14 metioris se
rovols o8 agtos que 1a’ viﬁa hmnana como 18 vida
an genorel £0lo pmda ouncebirse bmo ans roaile

- aad quo e ffraa an el ‘h:tmpo, a medida quo aven

gamos en o 1fhon el presente so trensforma en =
paaaﬁo y ol- fn‘!:uru en prosonto. _
" oro lo que distinguo la tembomuda& Gel hon
bré del res-bo aol’ tiempo v:vu es quo en esto, ok
avanco hacia 6l faturo oignifics ma direceiln «
haoia an fim qua ol transcurso da :I.a vida os una

'acomacian aal futuro heiata quo aa tamma en la

muerte. ¥ ain anbargo an ol Honbre est& mismo avan
aﬁgniz:ica v amento del pasado qlie o oonn oy
v, psr ol mismo irrimpiondo conﬁinuamantn en 6l-

'~ presento. 18 ‘tempora;:lzaczéq do 3,3 vida pefqu:loa»

o8 in trénoito que se realiza ocbmo una continnie
dad inseparable dé un presente a oirv. Gracies a



esta particularidad el hombre es un ger historicos
la temporalizacién no se limita &l individmo con -

e W o e LT S
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orato, eino gue Se tranmiite de individuog & indi-

viduo y es asi egno comprendemos ia historia .como

Sy e A

nng oontinuaoidn de_procesos humanos an el T:’Lempo.‘

-

. modas egtas P&rticularide.des qm conf.tguran -
ol modo do ser humano no tenﬂrﬁn explioacién 84 -

T oam e sw e [P v

conaideraz-amos a aste como un ser vivb situado en

P - e

el m:l.amo plano de 10 vivo pero a:ln otra consider&-

- -

01én que an nayor grado de ‘evolucibne
~ Pero si aﬁmitimos qw adamﬁs del arden de les

"o -

cosas materia.lea, existed qtro modo de durac:l.dn que

——— o T b oo

no eat& en ol tiempo ni se realiza con el camblo,-
lo enterior q_uedarﬁ més delimi'ba.do ¥ preciso.

© e -

... B orden & los geres espirituales tenomos que
considerar & los espiritus pu-ros, sin otra poten-
olalided qus lo contingente, qu desde el princi-

pio da su ox-:lge‘n tienen en si toda su capacided -

de ser, que ex:l.aten conservando _indefinidamente -

ol ser qus les fué dado de una vez. Su realizacién
total no se cmnple puée en el tiempo, y'a que dese

de su origen tienen toda . 1a perfeeci&n posible.

anke” e .
(Jc;ne:eam:ze::rbd\ﬂ llegamoa ale _cauga. necesaria, all

Sor que s por s:f miamo, puro acto de existencia,

que se basta a si miems, pemanente, estable, y -

stenpre 1adntico @ 61 mbwao de donde proceden to-
908 _los demfis seres ¢reedos & partir de £l em ol-
--qspﬁ'itu& o en la material
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o De to&a 10 d:lcho, mfer:lmos qua_ m&éﬂ esencial—
~mente dog mofog de exis*bi;:w g duracifn perfeata, o8

P - A

g ‘aaeu, o suaceptible de mcramenm =11 asr micial,

[ - —— [P e Y

gue g6 ad en la. _gternided, fuers del tiempo, & la cual

B N - -

bertenece todo el orden aspiriﬁual con. sus‘wcai‘acterfs |

o e

- tivas de miversalidad, :.nfiuitud, plenitud, astabi-
" 31684 y permenoricias ¥ -lag oxlstencias en el tiempo,
4w en rezén G0 qw han do realizarse peilstinainte
y o través de diversos actos, ‘son imperfectas. La im-
pgrfecﬁiesn CC) absoluta yrmlativa; absoluta cmndo -

ror s -

- ente camblo no sigxii’icg més que deea.rrollo, que -ef
emple ¢n s mismo y ‘terming al :E‘in. Reiat:l.va 0F o=
laquel]_.g_?.p;pwfeociﬁ:_:ﬂl quo. & travéa de sus actos ve ==
perfeccionanﬁose ‘oada vez még. - -

Bl hombre ‘aijimos que se éamoterizaba Por su eg
truotm cuerpo-a‘).maa el asp:l’.rita_ _e_saj-.é~ *!:_e_m :I.ndiaolue-\
blemants uiido s ia materia que forma con ells une -
-‘anidad axis’aehc‘:lal;‘-- ung unidad q'ué' iad,qdie“re consige=
-tencia interior a -t;ravés de ‘loas actos. realizados por.
fhedio de 1a ma‘ﬁeria 'y que avanza Qag;a 8- ipii-eﬂ‘ﬁ-ﬁmi1

B espi‘éitu ek ex:tstir ox 19. materia adop‘ba. los
moaos de gata, por lo tamo su realizaci&n viena» aa~
ﬁa en ol tiempo cOn ol desarmllo ‘de sus’ posibiliaa-

den’ existenoiacl.ea* " Ct

P P — L - LR

_ El-desarrollo hwnano e entisnde asi, como ‘tma -
‘aineneién del e quo tlende & ou eséncis, y 18 tem
‘poralided osté en fmnoién ded alma para permitirls -
resliger sus etapas espiritumles.
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La plenit:ﬂ ael 8er humano 1o llega nunca a8

[P 'f—r'f;h‘

o se:_:' totalk. Su ldm;lte vi:ene daﬁo por la. 1mporfea
..cibn de J.a mterﬂ.a qua s.‘.end‘o finita. .‘nmpide la

TR Cle e

camplata realizaoién dal eapﬁitp. El hombre o

R I

.mo ser total no aeaba nunoa& al sobrcvenir la -

o g = """-.,"""'"

,mueme no ha ;{gx}a@o sa. cepacided ae ser. Pero,
. e:L morir;, asi como. aupone e.'L o:l.erre de posibili—-
. da.aes de ger coneratas, tambien_aig;:lfiea lg ==
aonsecnidn 4é an 'p:L emma; entonees emp:!sza P8
ra qu‘x hombre uns existenoh espiritual en la —
Ae‘_bemida&, su sex ya. no es ansoeptible de mayor
,_ pérfeccﬁh,es eemeja:rﬂ:q a 103 éngelea; pero. a di
rarenc:la de Jstos_‘ ou;gro. ger fué cmado 3 dado in
madiatammta, ei homh::-e he. rea.lizaﬁo en el mig-

. mo su propio ser an 1a existeneia temporal.
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NOTAS Y BIBLIOGRAFIA AL CAPITULO PRIMERO

1) SARRO, R.- Prélogo y estudios preliminares por
ol profeee & "La estructura de la persohay;
dad", de P. Lersch. pag.618: dice asi

~ "El término Erlebnis procede de‘Dilthey¢..En
'la definicibn de Dilthey, "rivencia® 3 una
unidad cuyas partes se hallan unidass por un
gignificado comdn. Como ejemplo de 10 que es
vivencia, cita Pilthey la muerts de una ber—
sona amada; "La murerts da una persona quarida
se hallae énlazada eatructuralmente con el su
frimiento. 2sta unicn éstructural de un sufri
miento con una percepcién o representaciébn
referida a un objeto que lo provocs, es‘ia
"vivencial®

2) ORTSGA Y GASSST, José.- "Sobre el concepto de

gensacién®, 1913. De las Cbras Completas, Tom
I, Madrid Rov. Ocoldente 1957; 4ﬁ ed. pag 139

A eso articulo hay una nota del propio autor
que dice de este modo:

" Husserl: Ideen. "...Bsta velsbra"Erlebaig"
fué introducida gegln creo por Dilthéy. Dag
puds de darle muchas vueltas durante afios,
eéperando‘encontrar‘algﬁn vocablo ya existen
te en nuestrs 1engué'y suficientemente apto

para trenseribir aquslle, he tenido que doe
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sistir y buscar una palabra nusva. Se trata de lo
que sigaet‘en fragses como "vivir las cosas", "vi
vir la vida", adquiere el ﬁérmino "vifir“ an cuP
riogo gentido. Sin dejar su valor deponente, toma
'forma transi?iva gignificando aquel tiempo de re
lacién inmediata.entque eﬁtra 0 puede entrar ei
sujoto con ciertas objetividades. Puos bien, ¢Co
mo 1lemar a cade sctuslizacibn Gs ssta rolacidn?
Yo no encusntro otra éalabra aue "vivencis'". To-
do a@sllo que llega con tal inmedistez a la con
ciencia que antra a formar parte de ella es una
vivencias., Como tod# psiabra nueva, racohozco 3
que fgta es mal sonante. Sin embargo, sxiste ya

en composiciones como convivencis, pervivencia,

etc,y sigue'formas‘anélogaa. Asf de existir, exig
tencia; de sentir, senﬁenciam Cierto que ol dicy
cionariQVacédémieo nﬁ‘trae aquellag formas com- -
puastés, lo'qqe.mé hace temer si serén an poco
ex&tieae; Riuego, pues, & loa fi1610gos que ge in
teresen por aesta consulta. En tainto no se encuen
tra otro término mejor,seguiré uaando-“v£Vancia"’
COmo eorrespondiando a "erlebnig?"

3)31 sigulonte desarrollo de lag generalildasdes ds la
vida, asi cfmo ol circuito funcinsl, qus expongo
a continuacién;‘astén tomadas de‘nafsch, & 10 cual

ya aludimog anteriormantes
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Al ensayar la caracterizaciﬁn do la vida
 nos hémoa‘baéado-an.heéhos_exteriorési‘ﬁéro el cono -
cimiento de estados de coneianéga tan géio 1o'iogp§
mos desde dentro, desde nuestras vivenciass Vivencia
ag pufds,; un modo'diferénciédo.y-caractaristico en
el que reside para nogotros la realidady la vivencia
@é un ser nuo se poses a s{ mismo, y por 1o tanto,
algo nuavo y pebuliar frente a la vida: Bs un ha=
cargo interibrmsnte‘del gor vivo aen un estado de -=
conciencia clara del yo y del mundo: Zn 15 vivencia
alcanza por lo tanto la vide su estedo de vigllias
es la reaccibn de le totalidad psicofisica 2 un hee
cho @& condianciai , o
Y porque el alma significa la dimengién e
traaeendentﬁ@él ser humano; se comwprende que &sta 3
reaccidn lléva inciuida en sf misma la caracterfsti
ca de dbjetivaciﬁn.y‘validez universel: La vivencia
gignifica una forma de actualizacién de la vida. o
concienciary ol dargse cuenta es una dimensién del
entendimiento que conoce algo. Cusndo el hombre rea
acciona a ello en su ser total se verifica el acto
-del vivenciar gue culmina en la conducta correspon
dientes ' ' .‘ ., |
Bato se ve clﬁro en el acto moral; el
‘hombre en;_un~*momanto-“de“berminadq ge encuentra en la
'diéyuntiva'de apétocer algo il{cito. De una parte,
exiate la tendencis de su naturaleza gue por su im

perfeccién (causada por la calde origiral de donde



arrancd ia “l‘:‘éns‘idn e'n'tre el ser espiritwml ¥y ol me-
torial del hombre) exige une satisfacBifn que la =~

parte aspiritual, én su tendenc:la de :ldemtiﬁcaoién.

. con su origen, reehaza. L )
Cuando 61 plan-l_:aamiento del heeho snbn a la COR

- e . e - e s a4 e b i e, 4 At e

cimeia s impone wna Qecisibu Uwdca} ya qwe.la diferencia

B .4 PO S

de tendanc:!as o implioa djferancia de aotuac:xéns —

[N PUNUI S WA JTE R e o e

squollus pertenecen & la esencia dusl °W9ra3m,-
dsta ocorresponds a la tmided existenclel humanae
81 o} hombre reacciona segun la apetenoia 's:tenqﬁ

e area sy

l’ugar & la 9 vivenc:la del paeado. Si al egpiritu axrras

[F IV

tra &l cuerpo en su_ decisién de permenecer mentico,
eon su origen, se verifica la viveno:l.a del blen. Los

B e R e

gucesivos actos dén luger al habito; 88 habla de vi-
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¢ios y virtudes porque elendo el h?f.nh%’e._m ger qw B -

se rosliza a st mimo en la sucesién prosresive de -
actos; qtie ﬁeteminan 1a -ﬁ;\;}gﬁgq@"ge“nm- posibi-
- 1idedes 1 puéde: abrirse a o4 mismo ~-
hac:!.a. 91 b:l.en o hacia ol mal.

[ G O T SR e TR -

1a vidae humana se cg,raeteriza porque tiene wna -

s

tarea. & realizar, Si consmeramos__al‘hombra desde el

el . S P e b e

pmto de vista do su ser totq.l, tenemes que - taner en
cuenta una filos_ofia del aima. En ol hombre zo pode-

T LT

i 1- olvid_gr s dimensién trgscendeng_t_a porgue ed asd

o . iy 1 — i e &

fuera 1o podxjiamos explicamos la razén de su ser —

histérico por ej emplo—.i\

5

Y



| T'\

B preseme ‘hraba;]u ast& realiz edo desde mg punto
de viata experimental, ‘para llegar al conoeimieu-‘
%o de d,:hnansitin que_ooté somotida e la totalidads:

Ta dimensd 6n1--estétlca eg donde el hombre sSe mueg
tre en su- méa pieno sentido, la 'bendeno'.la ea’tétiea

i

ge encusntra e_xf; el hombre como e a%"aeoiﬁn T,
algo que se encmntra mfs 8114 de 81 mismo.. El -

v e M e . .

- hombre buica en ella 9u.;>eq91§&,#ﬁ@a¢ _como ger, que
vé o1 pentilo de su vide, en tanto que persona, -
en participer en los valores de sentido extre y -
a‘upraz.ndi‘ﬁiduales, ¥y se siente corresponsSasbile de , '
s real.l.zacidn. | |

v e e e et R I [P SR

Exiaten en 61 hombre 'ﬁenaenoiaa trascendentes .

- b

por 1as cuales 8e intarroga ¥ busca una parte de,
su sor que supere la relstivided y fugacided del
yo imdividml, y le Buatraigax de ells. Esto que. -
86 bisca 6s s:!.empra un & abaoiuto. L

Cmer T e

Ests( claro gue si el hombre experiménta. la. ne

-

&esiaad de 1o absoluto es por que ‘hay .algo. de ab=.
. soluto an 61+ Por eso Dodomos decir: en la medids

-..'4u— B i T

an que 1a pz'egunta por io absollutc rasa g consti-

W o Aer m mEeredn R

tuir la foma .por la oual el hombra conciencia su.

o o A e

| abreacciﬁn ente 61 mumdo. 1a tegaencﬂa. adquisre =
las caractaristicas de o abgolutos mtemporal!“,‘“_,

i e pewe P e— e Gh m wniw by d

34

:Lnf:lnito y univarsa:l.. T 1o absaltxbo 8e nanifiesta_ a

a1 hombre _bajo tres aspectos:? la Veraaﬁ, el :Bien
¥ la Balleza.
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Esf:os son ios ‘Eres modos do gongcimiento que tiane
el hombre. Als Verdaa 9se_ vé por el eamino ael pan |
samiento, mediante cencep‘tos y aeducciones refereg_;'
tee a Ia exis'benc:h ¥y e la naturaleza del mtmdo; -
gpala siempre e J.a raz&n. Se busca .‘l.o absolu't;o por:,
la reflexﬁn pansante. _ |
- En el Bien 56 buaca 10 absolu‘l:o como motivo ae-
amor en si mismo‘ El "per ipsum, e'b cum :l.pso, B't' = |
in ipso“‘, por 31 mismo, Gon m miamo y an El mismo,
nos 44 perfectammte la. postura del Amdr. Sa ejer- N
¢o su conocimiento por med:s.o de la volimtad. N
e Belleza 'Se busca como absolato a través de
lag cosas. Su esPecifidad censiate en esforzarae -
en mostrar ¥ repreaentdr p el campo de 3.0 mate -1"
Jrial como_una mosf.racidn ael esp:(rltn supratemporal

By por esto por 10 que ge e:xplioa que la Obra de -
Arte sea una foma concrata ae 10 Lmiversal. La -
grandeza y a is ves .1a di‘ficul'bad ael Ar'ce z-esma.’
an es{:o- en que 'tratandose ae algo absoluto sa co- ’
noge por medio de lo sensib:le Por esto mismo es - |
por lo que 1a. dimenslén estétiea 98 la més plena -":I
mente hwnana; porque q{g_ndo el hombre 1a imagen de" :
'D:tos real:zada en el mundo; y la Obra de arte u -
revelaei&n de algo ae_? _:I.o absoiuto por med:lo de 1@,
ma'temalg cuemdo el hombre vive e]. Arte eaté 1den'b1"
ficén&ase aons:igo mismo tanto en la aimenm G:u f}%ﬂf Mtb

mo en M de la materia. :



En 1a dimensifn estética tenemos qu considersr:
ol trascendental 'Be:neza,lé Obra de m:; ¥y 1a vi
' venoia propia que se detemma ;por parte del hom
3 bre. Respecta al trascen&ental Belleza hemos dl-
‘eho que es’ un principio absolu'bo que prneede de
‘Diose T@@?ﬂpﬁﬂﬁ _dis'bfmgu_ig. lp velleza ideal y
1a belleza real. e |

E.‘L hombre puﬁde ; contrar gusto en obras que
no son reelmenteé hellas; puede entonces emocio -
narse ¥ llegar a e:;perimentar una vivanc:la. Esto

se comprende ieniendo en cuen'ta, ‘que en razén de

'_.Ia :I.mperfaec:wn del. se_r I:zlmano, su roaliz ac:l6n -

$otal no sers plena mientras viva; puede aspirar
& la belleza sbsclute, pero no 1o os dedo gozer

. do olla 99@?.@%‘*@@9@9; ‘tiene que conformarse con

una belleze relativa, 'qae. como todo &1 es suscep

+ible de incremen‘barae.

7' L Inlamemos puéa, nelleza iaeal 2] le qug.l 1= di
"r:tge. v busca. el homore, yrbelleza‘ .mal 1lsa q::a o—
-': oonsigtze en un mome_nto_‘aetemmaﬂo, .

' Bn Dios, la Bellaza ideal y la real coinci-—

' ,den enkia misma,_‘ ‘El ¢s ] la. Belleza Total, Absoly

ta donde e reline tode. la parfecqidn, ia az-monia,

el equ:lllbrio J ia aatentieidaﬂ que el hombre ==
busca en ol mumdos . |

El segundo fa.otor que determinamos en &l he-

Oho es‘bé‘bi_co es lan O_bran de Arte como elemanto e

St e b

que participa activamente en 61, A continuacién,



i,

delimitaremos los aspeatos ¥ caracﬁeristicas
Principales de su est¥dctura para evidenciar

ol modo en que ésto se resiiza.

1n el e e o -

'isa',coﬁtempiaciGH de, da na‘turaieﬁa 'puea'e -

' 1levar aon sentimiento estetiea, _pero la nae-

turaleza en si nisma no es es**et:!.ca, es indd-

. ferente _borgus 1o Liene intencional‘idad. 8610_,
en .virtad del hombre que la contempla, pueden
ser reunidos log distintos elementos para —- |
- formar el paisaje; euandoua" ser visto &) eon
Junto; el Arbol; 1a pisdrs y la montefle, vuel
'Ven & ester eerrados on g1 mismay y carecen &

~ de las relaciones mﬁtu;ag en que fueron inte -

grados por el hombres

-, Igvalmente decimos de Ios ob;}etos de u.so,
que accidentalmente resulten bellos-,- 13 be -

' :I.leza en ellos esté supeditaﬁa & su :ﬁ’uncié’n,

no. aon exclusivamente Obra de ijjge a:mque 1e

_Imduatﬁia, o 1a récn.;ca ha;fa hecho de allos -
unos objetos perfectos on sus _Clages. Refi-— -
.riéndonos al plano ds lo artdatieo nay. pues -

que d:ls'b:.nguir. objeto estetioo ¥ Obra de .ﬁm—

: 'be. ebjeto es-bét:!.co es todo’ objeto estetizado
por cualquiey vivenela zstdiica, y on osta Vi

T

3t

o



3y

venc:la. predomma la ac-l:tt ua estetizaﬂora §e~1 :l.ndi-

— .

viduo mientras qm el ob:j eto pusde caracer ds sig-
. nificacién proplae - . v Lo N

_ La obra de Arte; én cambio; tiene consistenda
'por si misma. Se puede en'tander, como. el obje‘b‘o of-
: tético qe espera revelarse en §f m:asmo; o8 deoir.
'que eperte de la actitud astética en que. es ‘bomar-
do, posee cilertas es-t:ructuras pb;]et:hras que :gaeﬂg_.

“tan la vivenc:ia este'bica. L ‘

_Obra de Arte y objeto Estetica esté.n en ana ry
ieciGn ‘Antima; porque si la obra do Arte no eaté - |
- en funcién de lo. estético, ye no s Obre do .Arte;-
cv.anao 8o desmanuua la Obra de arte y se eonsidd -
Tan cus rartes, ol objeto estético S6 escapas As.‘:

pues, la obre de Arte se justificd por el objeto -

este’tica_,_ pero no son 1o mimogf.?ntgntamqa delimi-

tar la Obra, enemos que estudiaf dos agpectost su
elecc:wn y_su sere . N
| I@ cleccién viep_e dada por una tradic i6n histg
-rica que 1a ha;ya consagrado cOmo - Obra-_ de. Art:e,. —-_-
ﬁztf miﬁe? . ?s_.?meis,':’: -w.cm? 1 9‘9%’%-919 me pers =
aue 1o sea, participe de,lo mbsoluto: Eilo esté p-
por encims de historisa y estilos; sumied como <
iar-bdueto humeno' tenga historia ‘y' e a& on clerto -
egtilo, Considerando la eleccibn ae la Onm POT Sa
reconocimiento histérioo, ol paso .de‘ varias gens -

raciones salva 1o que la Obra $ilene de eserncial.



-
-

El ea‘h:lla, el gusf:o y las partlcu}aridadas cembian
a tgay@a del ‘hiampo, pero “aquel. lo que permanece on
.todo- hombra' ol asyir:ltu, posae la identidad ae su‘
br:’ngen, ¥y yé v:.mos que existe univvarqalizando, y bt
81 movimiento de trascendencla hace posible la co~

municaciéxi. 3
81 mos plan‘h‘amos 8l problema del A;r’ce COntampo |

34

raneo del m:i.smo modo que hemos apelado al tiempo én

‘bestimon:lo ds universalﬁaa, umnaremosi al espacio
e garantm de objetividids. Fl espiritu humano por
91 que Be ;jua't;:lficé 1a iden‘bidad entre los hombres
es- eaena:ialmante 91 ‘mismo, ya 1o consideremos comno
' linea de continuacién en la Histor:za, ya le veamos
. unido B 'bravés del Mundo.: '

-

ﬁemonﬁanddncs a la genesis de la Onra, nos en-
éontranos con que esta tiene yA enbes de su speri-
oifn ung axiﬁtenci& en 6l ertista; entes de concrg
targe on 1a mater:l.a ha empezado & ex:istir como exd
gencia deo ser. o

Aqlxi tenemos qua detenernos a ver el proceao -
que determing :La aparioidn de la. Obra ae Arta.

Bl nomure al hacer algo, busca satisfacer wne = -
. ‘neeesi&ad hecia 1s cual tiende su valu:fad, Hos refef

rimos aqui. a8 los haehos p-onscienteg del hombre; el
_ _impulsu“;gnade en prineipio Bo_ger cons‘ciente, pero

e cuanto que Se usan los meaios hacia m £in 81 -
1o es ya.



s

- te.

Ywo

m Arte 1& neeesidad prov:Lene del espirita que

tiende a 1& B‘?lleaa. "'El“ :i.:__npu.}.so pr:.mzn io del

Arte ea el a_es_eo de liberar la faculta.a creati s

va del eapir:d: u, k2 ia pr.unera manni'es-t?aca.dn es )
lma. :’mtuicién qua parte del inconsc:.ente, _pero

que 8e hace consomnte por- la Iefl@mén" Bl -

lleza, lo cual es un acto creador. sSa :mtuieiﬁn

| descubra en Iaa eosas parbes de su yo que & trg
e '_ves &e Io ex:t.stenta daﬂo *a:mde & su reslided in

finite. Le i_n-tuie.:,éx_m _Qra.gx}prg quedarie Erustra~

‘da sin la Obra, pero al realizarila, ol axiiste,

tiene qu@_contéz;-er su inspiracién en la materia.
Ocurre, pués, que la Selleze, siendo un atribuio

del espi:'ci_t_‘;zi, tiaga que revelarse en los limites

@& Jo materiasl. Ia diferencia entre el acto cregy

dor de Dios, y el acto gixj_e_a{'n_@ox hunano cons_islt_e—

en que el hombre esté limitedo por las circunsten

) c:lifés_ te@pgféla:;‘_gz_zs‘ impiden u;h@ realizacibn total;
1m maes"l':ria -l;écn'i‘ca del ai*ﬁisfa, gu fidelidad a

la exigencia de la Oora de Ar'te, pueaen determi--

nar que al m::erla aparezca mfs o menod;, plenamen

}Iay tambien q_ue notar qu.e la Obra mo os algo
aparte del a:rt:usta, o8 él mismo’ qtuen menifiests

' gstq‘ exigencia de nelleaa, e{e. m.odo\ ane s¢ identifi

o artis*t;a expermenta la neces:.aad de engendrar en: la Bo-



4

'Aai al pr:l.ncipio, la. Obra de Artel se orﬂgﬂm an 1&
intuicién del artista como 921@ que aebt mnn:lfeatar-
ge por &1, De ah.‘u que la qificultad estd en :l.a —
_maeatri& aex artista para aj eeut&r en la m.tor:ta -

ok ser de la _qbra; esto requiare !m dominio de téc

~ alca y un aom:ln:lo proplo: cuento més pueaa prasc:l.n
- adp el artists ae las parbiculariﬁadae tmnpora‘.lea,

de le concrecién indiv:idual, 'canto més realizaré -

" -'7.1a Obra en wm plano universal.

v | m v‘az eJecutads, ia Obra tiene yé der por ai
misma, de desliga del artista q_ae la oreb y oamien,
z8 8w axiatanoia pec:ﬂiaa:. E.‘:. ser ae 1.9. Obra ae Ar
te estd también en funcién de su comprensﬁn. Una.
vez craaﬁa, afn teniendo ya an propio ser, sa eon- :
Bagracﬂén no se verﬁ.ficaré hasta que hsgra un publi
| co que la experimente. 1:9. Obra espera 3u :Pie hitud
del espactador, no todo de 61, pero au 're.lor, au -
reeonoeimiento, no i.enﬂré lugar nhests que 1ntarven
| ga 6l espectador. Ira neeesiﬁad de un p&b:tioo pa.ra
da Obra, es I.a .nlsms que :I.a necesiaad: d@ comnnica-
ci&n del hombre. Puede ooje‘hame a:q—pi que ai los -
artistes que no han aiao mmprendidos en 8u t;f.e.mpo
o laa Obras de Arta deaconocidas o ignoradaa tienen
| poz,' eso menor valor g agrellas que. ngan de fama. |
miversele ‘w . ‘ o
cia por si mismas vida propia, ai ea fiel ¥ 'werda.--‘
aera el fa.d.o no. estaré en 1a Obz'a sﬂ‘.n_o en 1a fal-
ta de phblicos pwde ser perfaeta,. P6Yo 81 no 86 =
conoce sord esteril. |



06mo an hombre da grandea ideaa que v.’tviera en

R

isla deszsrba ¥ no se oamunicam eon nadie. Aqui, _

(Rt

qusramos referimos aly:t‘rtrto qua a‘é 1a Cbra en ®u
relacidn ,con un pblicos, L

- [P

Dijimos que objeto astético es cual quier ob;je-

. o

,'bo percibido astet;icamante, ia Oora de Arte 2o pug
.‘_da #sex objeta as’beuioo por of misme, sino que én -
| cuento elguien 1& v& desde este [panto de vigtae Su
_ 'intencionalidad predispone & ser cgptada cbmo eate

.........

contemple seré. oojato\qg‘l‘:ético.

] La aetammacidn aue hemos hecho de 1a Obra de
‘Ar‘!:e, podriamos eonsiderarla como su v:La'.IGn higto=
rica, Vamos & refarixfnos a continuscién a sa Ser -
migano . o : . e e - - . .
S La expres:tq:} es o1 modo en que se variﬁca s co~
- commicacién en‘bre os hombres, nafe de le exlgen-
| ciqsﬁ@g_tma édecacidn entra el aer aspirn.tual on su
| mov:im_:lentp de 'Lrascandencia, ¥ 1a materia qu.e en -
su conorecicSn en ¢ el espacio v el tiempo . aotun c&mo
1inite del esp;ir:r&u a I vez g lo contiene. Da -

_ _moélo que Ia exbresién ©8 lo que caraoteriza Ia. me-
~uera de ser del hombre. IR ,
.' ... L= mcesidad de qomqnjcarse con los demés o3 w

e aimezmién mterior que se realn.za a 'bravés de-
"‘_10 sensn.'b.}e: La Ohra de Arte 65 me cristalﬂz aeidn.
d_e___es‘&a nacesi&ad de comunioaeiéna de tal modo que

conatitnya e midad 'botal o su fomao



s -

o Por fomg.‘ gntendemos no sgflo la unidad ct&.
1o sensible, eino también la tnidad del gentl-
doe o o

Som Guanao e]: princip:to de- :m:ldaa ael éap:‘l’ri«-n
*m ha sido organizado -4integramente an 1ls Obre,

"19. eugr&endemos conis _Arte consumado. Y osta orga

n‘.tzac:lén, es'ea tbtalﬁaa del alms refle;;ada o5
| | ‘:la conﬁgm‘acién sansible ¥ conoreta que o8 fta:
| :E'oma, co:zstituye ol ‘sentido, la trascendericia
¥ 1a universalidad @e la Obra Qe Arte. En vir-
tud del proceso Dor el cual 1 materia sensi =
nle ea tranafpm&, identif icéndoaa con ok esp_:g,

o

r:ltu, es por 10 que- :I:a Obyan do Arte. o8 un casi-

o anjéto y conatitzve un mondos. .

. e e e

I.a WIun'_t;ad de desesir o bello de: lag cosas -
de sn cbn‘tomo, b 4 resaltarlo poniendolﬁ a:ldl&-
'&o. ape.rta, forbzando _Por derscho proplo este -
| munﬂo do:nde ul ‘ok ‘espacio nitel tiaipo son los

'que r:gen a2 munde ordinarie. asf ls Obre de
| Arw, én un primer ‘momento, pusde sparecer co=

'"'mo_ n‘ns. f:tgm privﬂegiada sobre mn fondo ge

Pt

.'Ia dél mmﬁo camo« ma;}_ or entenderemOB al ob;]e‘l:o

“r e s A et

[Py

'y de;g.ndu qua au inﬂuencia trEaIMca al mm&o
| ae 1u z'ea:ﬁog S

| fm&amen‘&a ‘@61 mundo esté“&ioor esté en -
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- - -

_ El ob;ieto astatico ‘aiena 8u mundo propﬂ.a. p - om :
- ,,:de Arte nog habla gel ﬁimpo e que ‘s A1é. T de -

o Ama i s

- su’ auter, deo su: estile ¥ modo particudar: es Ulx =

e e 1L R TP Al e W o

_ﬁestﬁuonio histdrico. La Ohra de Arte sn;}eta a]l -

g e e O v e

_t.lempo ‘hamano sparsce en el tiempa de’ Jas cosaaa i

-----

?ggq ‘gbm aa 1}_1:‘;& ga, & ob;je‘to este‘tiao, 10 qu.e -
| tiempo es w tempoml.lﬂaﬁ, la Obm de Arte puade -
8o ¢ destr.xida, pusde envca;jeoar, pero ‘mlentras pe;;
nanezca la forma (por 1a que a8 objeto estético -
glri;-;afi'-.). permanacerf en el tiempo con.sai-vando- BU e
"ﬁerl, s caalidad.

go de Io e'tq’rzgngdt;na vardad que tiene euerpo mate
rial para menifestarse, pero que no ge deje iden=
tificar con este cuerpo. Le forms o5 lo que Hay =~

@e_lamutable én ol objeto estdtico, es su verdedj

44

Bero éstando tnide M%imgmgnte a la materis, asi~

: .mi:smo, es vulnarg.ble al mundo y a..l txempo.
Y o3ta s otra dia-binoidn‘entre Obre de me,

v aa;;;ato w&inario. que este tama B ser ael mun‘

Go, aPareca en él ¥ por 61 es comprmd:ﬁe, no. tie:- -

_ .lna_‘mﬁs qua mepmdiench mlatzva. La Obra: de
te, en camb:l‘.o, e dé en el mundo poTo. ‘trasciende.

-~ e T e e e ey

“au' ¢ondis :lén do oosai constituye un wndo  pro pio-
5 q_ua se enfren'ba al mimﬁm -

r A et e o DRIy - e e -

EIL mupdo estetico ex:lste como e pr:lncip:lo au,

‘perior que. se encerna en las cosas y en .'Los :h:xﬁivj.

duogy nés que mundo o9 atmosfera da munaur como la

L opy LT



g~
o)

~concloncia colectivé que en momentos decisivos gobier—

na las conciencias ‘.tndividuales. Sumalidad ﬁod’:‘r."émoa'

vivirle cumdo penetremos esta a‘l:mosfara que sé impone

@ nosotros y ios abre une parspem':iva nés 5116 &el mun
dO real. o ‘ | .
s eonsideraoﬁn ﬁa la foma a8 um @ Ia mi -

Lo - . A L]

- gad de 1= obra de Arte. consiate en la un;!daﬂ de 1a apg_.,

rienc:l% y 2a uniaad sentida de on mundo representado -

poT la apariencis, donde todo emaaa de ellét él:e ma.ne -

r'a quo lo rapresentado se confzmda oon lo expreaado. -
El problema da .Ia. um:l.dad 8e a.poyn en el sent:imien- |

to dal artiste; eate es qu:l.en debe tmificar los elemen |

tos que use pare la expresién. 1a expreaﬁn 6s el prig
cipic de la integraoi&n porque pmda antenﬂeraa sobre,
los particularismos donde 86 oé‘.l:lfica, ¥ evocar afn =
otros objetos para revelarse en ellos:. | |

_ El mundo del obaeto estetieo tiene 1& propie&a& del
amdo del ser abierto; pero es més en :lntena&aa q_ew -
en extensd 8n el uodo de abr:i.rse. I;o Gue abre es we pg
sibilidad iné‘.ef:lnjﬁa aa ob;jetoa l:l.gados,. aoordadoa por

‘una cualided com&n. Méa que an mrmdo ;poolaao do’ ob;]e -

* tos, repetimos, . es un aura d_onde ellos ge ravelan v

se rei:elarén todc:s los qe aean. sensd. nlas a ast.e_u qu;- .
los que puaden emp:tazarse en es‘ta atmoafefa cor%iﬁn qne
es ol sen‘bim:.mto expresado. Expres:’t_én y repﬂson‘h -
d.b'n son en la Obra de Art;-e, e&mo el alma ¥y el cuemo
en ol hombre: lo constimyen :Lnaepa.rablanmte; laun;
dad de anbas es sa ger ¥ por cuanta aste ser traacia_m\_\

i,

BSATY - TR W B

da de 6:1 mismo Odel mundo de laa casas), ¥ tiene - e{w _\"\
sentido de finalidad hteﬁor; es por lo que se’ cons# \

dera a la Obra de Arte como un casi-su;jatm R i\
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he

m la eatruetura de la om da Arte hay qtm eon= .
sidarar priméramente la. materia, 1o sensitie de ¢ eila
al anniﬁo ‘an :I.a musica, last palabras én la poesfa e}.
ajbujo ¥ ok cnlor en pintmy ate.. .. o

o sensi‘nle an toaa obraa art{stioa debe. componer-
86 aa mamra qua pmdw ger percibido a:tn ecngaﬁom Ouag
do en i retabla, por- aj”mplo, se Riggran vetes on | e
maﬁara para simular mé.mol, :l.o que 86 hacg”?a llévar, -
al equivcco al espectador« En ~camblo, cuanda aft Un = .
cusdro se. quiere represaatar ma. 00 Lumng), el mﬁml -
¢s figurado en ol lienzoj pero en este caso no 8¢ ?5'.% -~
ta deo un engafio porqus o 8o ‘Pretends: que L especter
aor éres que el ienzo no $a -tal, sino que la repre -
sent'aciﬁn de Ia -e&lumna. quiere traermos su préséncig; .
s e:q:reai&n.r : | o ; n

La mtaria gensible. de 1a Obra es consideraﬂa daa
de dos puitos deu vista: K o e
ﬂ) Matoria elaman‘l:al que. dé consiatencia & l1s Obﬁa de

" Arte. Ea el fondo, la materia s:ln e;aborar dondé -
'ae deatacan 103 acen'boa ciue confg.erep_g_;o ﬁangg.d -

hIé s méa viva intensidad, su prasancia més mc..

' "‘ta, a £in da qu.e Su incorporacﬁn soa Ia nbs aeer—
tad.a enlaforma to‘bal, Er_ L_,,,' .
B) la d:lsposieﬁn de - los- e_:lementos que figﬂran 7. 61\-—- "
denen e.'L movimiento de Ia Obra hac:i.a su sen@ic'ta ﬁ.
"na.l El mav:’nmien'b’o, la _di‘versidad qua 1¢ d& vma,
dehe ser &u-igmo & campletar s un_;i.aad Mtenci
‘.nal qus ‘la- Obm parsiané;e 1& Meﬂa& xm:ldar aa’ e_l L
:fundanaxto de J.a amonia on 19. foma totele

- afa e A \\
Edta dis posid&&na ozﬁema&a de dos elementoa sensd. -

\
L N . . . . - \
. e . L . . - . .
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biea, 86 v‘arifica por e:l. su:jato _gle la Obm de Arte. |

S e ot e

o ‘Eate au:]efto es la represenﬁaoidm un ob;jato identit’i—-

.ca‘ﬁlé qua eﬁge ser raconoe:kio a lao vez .que invite -
a aparﬁarse ae g aparienc:h y cercar Bu p:mp:la var
\aaa na ﬁgwa p‘{es _un caadro es 1& qu.e eseoga ol p:ln-
"ba.' para ezpresar én ello do. que. sien'he, ¥ le escogo

G, ._‘..- e

eatre todaa pg?gg_e es cons_ust_anc:ial ccm 1a eamociln -
qua quiere expreéaﬂ Dorqne 8 través ae ella a8 m -
'-gui_.valente aens:mlo. a8 emo:lén _Da funcibn del ag
‘.:jeto és. reprenentar un ob;jeto ¥y orclenar 1o sensible’s
m taraer elemenjt.fgm que 8o presenta en 1a estruc
tura de la Obra de Arte es s expresidn: 10 e ella
&.tee, la clalidad afectiva que rovele el sentido in-
telegibles L
| La f:mcﬁn de la emreaién consiste en conrerir,
'al su:]eto, a 10 x*epresentado, la forma més convenien.
| -t;e para que sea oaptada la signi:ﬁ’ieaci6n total do la
“Obra. | . |

I.as cualiﬂad objetiv‘a de :I.a vlvene:':a estet:lca- ro=—
sulta de awe en- 1a epariencia sensible &e 1a Obra de

._ .Ar’&e, amaque solo repreaenta tma i'ealida& conoreta,
‘go -!:ransparenta ¥ slente un absoluto. La Obr& der Arte

o m . cOntenida del mundd &otaﬂo da sent:!dé, Z;ue 116
e en si_misma ‘da legitimaci on ae s ezistencia, y—
: quee 8. comporta como origen y camo :E’:I.n-
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¥

T:O que objetivamente nos eatimula on la vivancm |
eatatiaa neva en si misme. el ‘caracter: da 1 eviden-v‘

cia: como . 33 __a_x:lat&era-de siempras cbmo si :tuera. tma

riey - 6torna de 23 m&lﬁﬁa&; aunque solo

. se, &escum ﬁor 1a vivencis prépis, o Dor la canfigg
traci&n que le dio ol ar‘b.teta. '

) péculiar deo la v:i’.vencia estéti.ca cons:.ste en
ser afectados por la trascendene:!-.a-.- El objeto asteti.
co:es’ tomado como unm realiﬁad prinarie qie llova en

si miamo su gentido, ¥ en la que nosotréa particiga—"

moax_a;reqtamentg @ través de nwestra intimided. Lo -

| dado génaiblemgﬁgaggcqcibp &si en la vivencis el ca =~

recter de lo shsoluto. La BBra de 4rte no se.v8 como

e imagen de ma cosa que tiens sa tienpo ¥ luger en
- ol qurso de nuestra existencis individual, ni fampo-
6, como un conjunto de referencise s exigenolas, ob

Jetos 3 xecesidados de dste; eino qw lo Yemos ootio
uns ﬁdeé; un ‘m‘éﬁéhtﬁ eternizado do o existente; y al
mismo timpo» tng abertnm a 10 absoln-w. ‘ |

M—. carao'ter de absoluto con ok. que en la v:l:venoi&
eatética vemos Io sensibla, J.e oorresponﬂe tambi&nn—r
una Zorma @o 1a.comeloncis del tiempo. BE paaad@ y
e:l: futum desapareéen, meﬁor dicho; ge. f‘unaen an aih
pmsem'e al revelame 1& realiﬂad estetica. En 2@ v:t-

JJJJJJ

| ‘q‘enc:%a estética_‘a:i_b hombre es apresado por ea'l:e aent_g

d& de 10 abaolnf&o, ¥ 8o elava por enc:l_ma :;»‘;a sm ya in

| 'dividml ha.cia 19. unﬁioaciﬁn contamplativa del suja

‘to ydei ob;} a‘&o.

i



hA

. .
’ o . "

si el referirnos s la Olra de Arte, v:l.moa .qué
e .‘Lo qua el espea'buaor Te ccnferia ahora 'bene

mos qua apmeiar Ao que Ia f)bra d& al espectador.
cuando este penetra dentro de alla (da sn senti-
@y signiﬁcacién), ¥ comprende 10 qne expmsa;

......

L] ol‘vit_i_a de su gga l:tmi"ado J enouaatra nn yo -
‘ m&iversal"\;g;;;m aescubmmianta ae 84 misma. Pg
ro pera esto es praciso que no se 11m1te* a pre -
| senciar 1a O‘bra, slno que S0 adentra etn ella, que:
- la viva. = percepeiGn .del espac‘&ador debe d:lr:l-
’ irse a coinciair oon el ob;;eto; m aeparandoso
de lo se_nsinle, sino a.rraatrando al cusrpo a pa
netrar en la significacidn, 0 c'tejandoae llevarc
por la misma. Porgue su;jeto ¥ ob;]ato debon eata.r
tmidos en sl miano ser, do es*be modo el sujeto
se ampie y aaquiere e dimeann prop:la qno -
le conduce & una meyor pleni tm@
Ie actitud _estétice ante 1g Obra de &r-l:e -
‘ha de ‘ser une eontemplacidn axpectante. El an:je‘
'to n6 es més qué un testig,u, v 1a. Obra ae :!.mpo- X
ne a 61 segfn 61 mismo seas, amqp.e esta :Im;posi-
c:lén &ependa Ge l1s Obrs, de ou sera Ella 99 -
quien nos despierba y. cristaliza el precipitado
interior con gt Ilamada.. La cristsl:lzaoi&n aeré
ldis‘tinta én cada sujeto, pero 1&3 dimensiones -
'humanas. pueden verse en un denomznador comﬁng
ello es evidente pussto que este encuentro con,-
1o absoluto ea un aneuentro Ge ai miam qme -Q -
tiende & su fin trascendental. o '
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A gu vez. :La. Obra gie Arte foment& .'La tanden-

R SIS Y

‘cia & abrirse, & ccmprender, universalizando lo.

PR

particular indivi&aalista .que_el hombre tienoe=

.

%a obra invits &l hombre a #or, no 8 bacery:

B

y en su b.'_i.inaa. sobre la Historia y el thdo ag -

b s W S

tua. sobre lag concipneciss. tmienaolgas, !

o]

Al tratar de 1s vivean&a. en general, vimos- :

que 80 daba on_ cuatro pmeesos* 'béndencia,f paz\-
copcibu, ofectiviced y. oondao-ha. Vemos a astu -
disrlos en is vivencie ertfstics perd detormi -
nar las cuslidades proples de lo esvéticos

1%.~ Ea téndencis estétics parts de lo pre-cons.

 clonte ospiritusl como ma Fuers, que obs-

dece a ma ley inferior de expansifn y que
s m estedo de impulstén tntelectual que -
necesita despleger sus '.posﬁ:thﬂ:‘laades pers

A= conservacidn de su existencia’s

o<1 't:andenoh o8 mayor o memor en cade. indiv:lauo -
'seg:m su modo de ger particulsr y segﬁn Ias con
‘diciones en gue ¢sta tendenc:ta estét:tca puade -

Gesarrollerse. 31 -se relegs la atgnoidn debida, :

a ella esta p_ecesmad, ;Q?P?l?iﬁm_mledez atm,ﬁa_r_, "

ge .y dasaparecer. - T

- e

I.os ixﬁ:intos primariog, elamenta}.es, difie—- .

??n de los superfores en dos aspectos: la. argen
cia .y 1a limitacién. Eg decir, que una nocesidad

puremente carporsl que no se sabtisface Ve eumen—

tendo progresivenmte; y del mismo modo s ves

satisfechs desaperece. Las tendenclas superiores

én oembio, las que provienen del espirttu Becesi
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" ‘tan- 1rse realizan a medn:da que 8o actualicen sus po-

s:l.bili&ades de foma que sl no 8o cumplen en el pre-

sente, el futuro estaré cerrado a las eonsacuend.as,

mismc mo&o cuando la ‘tendenc.ua espiritua:l. ge raaliza

BT} capac‘.l&ad auman‘ba eon eata carac beristica de 4nfi

'm!.tud que os pmpia dek esyiritu. ]

- Im importencia, pues, de cultivar v dirigir las-

' ten&encias estéticas & medida que aparezcan, es la ~
- misma que la 'de querer llevar ol méximo el desarrollo

total del hombre. o . ,
Bl sagunﬁo proceso de la. v:!.veneia e 1a percepcién..
Eeta ostd condicionada por le ten&encia ¥ el estimu~

- 16%

s Obra de Arte contiene en oi misma la seleccién
de an précesc aignificativo formando un mundo. Tieme
le vidtud de seducir lo sensidle y llamer & la ten -

- dencia . .

I.a percepci6n estét:lo& ge var-}.fica cuando el au-

- Jeto se a4 cuenta de lo expresado on la Obras, compren-
‘dlendo su_gentiio. Y por cugnto expresién y compren-

o, én son '193‘*_&;’5@3353339‘0%9@ de la comunicacién, de ahl
o'e la peroepeibn estftica séa una connaturalizacién,
un "mévm;.éﬁt0=‘de 9impat:ia Mﬁeleétu.g.l;_ por o1 cual el
Yo coincide Goi ol objeto en slgo combiie
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Bn 1a vivench ostétics del artiste la percepctén g
d:fﬁtinta ae la. '&é&«*eapeé“h'a&or'- en el pr‘:!meru, "fto -quﬁ
-condlciona esta percapcién o8 la mayor. fuerza de I8,
tenﬁencia; mientrés que en el especﬁa&or 19. Obra de
- m» ;Fero 1a .99"1‘.“"1&9139?'?.:WJ?"W?W??‘?.,.3;31 _d# .9n, .eé?!':
bos en ¢l gentido de’ consaturaliﬂaci@n g_ue? hémos rﬁag
clonadte o ) | . _
39 »= Bl tercer momento de 1a vivenoia viene‘ da -
terminado por 1 efectividad, L
En la vivencin ‘estética, la conso:.enciaoién de -
la ebra de Ar‘ba revierte = de nuBVO al su;}ato en for--
na da emo cifn, Es unt momanto de. vibraoidn en el que
toau 1o na:bural p'g 1ibre de la persona pPass & m‘imez-
plano; aquello que la rersong es na‘turalmente ¥ 8qus-
co= y ge manifiea'ta a la oonca.enc:ia de an modo inme—
diate ¥ totele Es ma experiencia peersonal 6 inte~
rior gue incluye todas las partioularidadss @l - h@g
- bre: la imginacwn ¥ la memoris como facuttados por
las _que el pasa.ﬂo y ol futm:o geo antroncan al pre -,
sente, hacan que s6 consciencian aquallaa ceaae. qua
.en Bstadb s la‘tenééa. se conservaban eén el mtorior.
1 entendiniento prests clarided pere discorniry
destacar 1o ése‘ncia!;y tanto del. ob;}éto -coto as 10 que
ey pmmovido la. momoris y is femtesfes .
 Ia emocibn o8 14 que hace po&blé is abartnra del
‘su;'ato" cusndo ha percibido un velor esencial para
&1,

.‘;
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Solo. en este momentd ‘o8 dado hablar de sentimie‘ntdi
estetico como uns energ:{a sustancial del alma que -
armon:lza con 10 rac:lona.l ¥y que tiene una. :mtenciona
1ided. ' L
42 ¢ EL 61timo proceso del | circuito vivsneial o8 I.a.-
conducta; 1s af.eotiv:da& conduce necesariamente a :La.
accibu. Conviene ‘dlgtinguir dos clases de accitnes:
aquel:l.as que se verificen direotamente a:L exterior,
v aquellas qus receen sobre el propio.yo y s6ls - de
ux modo :implioj.t_o go sefialen Imcla afusra. En ol ap |
' tista 1a consecucncia do la vivencls estética os 1
Opbra ds Ar‘ba En el espectador la cusl ificacitsn &91
sentimiento estético lo establece ol ;jg-ic:;:_s' COMo ~=
culninacién do gn procosd qm se origina cumndo o1
'_hom}:':é. tiene conclencia d_e_-glp as _gos:;ib:l‘i‘e%u;f.q puleri
'bud ideal dol propio espiri,w__,_‘y quw, se fortalecs =
| en la creencia vital de 1ggn‘i_'n1:enod.onea finalﬁa‘ﬁaﬂ;
del pensamiento y 3a condmetae( ).

EX juilcio es la decisién de los problemss que -~
detemins:n mn proceso d‘el penﬂemien*bo' co-gnbscﬁ::i;mi.

o \Hmoa que el canoeimienxo pbde. ser de. tres clages?

1dgico, morsl y astétieo, El juicio estético deter-
minado por 91 sentimento, der:iva ae una experier} -
cia inmediata, wnit arla ¥ personal, e9 eseneialmente
subjetivo en el senti&o psicologico» de rezerenda.-

al pensamien'ho y ala aené’biliaed individuel del sz
jeto. Pero esta subjetividad que&a limitada de ma [m'fe
por 1a relacidn con los objetos de a:&pariencia, y de



otra por la acpiracién & Io mniversal detorminads

por la cusiilad infinita del espirita,yal expresar

In wnfcn.*miaad porgsongl del sujetds al odjeto ocoms
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bolla. afirma su opinién en una norma do velides ceméd

oomam s part:lr de una exporiencin personal pare
1leznr a un concopto do ordem gonsrals

EL problemm del juicio estético estd en quo - !

vivy apogado & la oxperdencia« Es esonolalmente =
dinfmico porque ootéd movido por lu necositsd de -
oonoliliar el pensamionto y la accidn. El jalolo =
estético dopende del gugtoe |

EL gﬁato. .aa m foromemo artistico que onté -~
en funcién do reglas ¥ normes las cusles tanbian,
gogfn Ia é!spoaiciﬁn que predonine en 1m Spooa -~
histérica, o8 lo quo 30 demonina pqi" “gantido 00~
niin estético”. Tos cénones griesos, las proporoio
nes bizentinas o xomdnioss,. le sinplicided rens =~
contista o la profusién barmca, noa dan la idoa
de quo el gusto var{s en sus nanif estaciones exte

* rioren. BL por qué a pesar do estos camblos, quey

obvedacan a uma espacinl wnoaptmﬁn,- nay algo =
frievarduble on el hécho &biﬂtico; ‘se oxplicn toa
niemdo on coenta 1a posturc del hombre situddo e
tre 1a natoria abéo:luta‘ y ol '_asp';fritui Bbolutoe

m ospfrita huuano estd incdmodo ante las oo-
863 POTQUe no laa conocs substancialuentey oin o
bm'go, en ou ox:lstano:h actua cfno 2i ol conoci -
niento do olles fuera z__maoluto; lan usa por motd-
voo préoticos y conotruye teorims quwe solo so com
prusbaren su utilidad.
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Teniendo en cuenta 1#) Que sl mundo Qe las cosas
estd regido por loyes que =0 cenocen; rero ouya-.;
egenck so escapa. 22) Qud en virtud de s dina-
mismo, ol hombre tiene que decidirse por alga- E
32) Que la esplracién suprema del hombre o5 con=
segnﬁr' el conoclmiento plenc y tots;l de las 6O =
ses, para olevarse sotre ollias; comprendmmos -
- quo por encima de las distintas mani&‘aataoibnes,
artisticas, ol gusto se apoys scbre un sentimien
to de finalidad confn & todos los hombres y“comg |
ﬁicable ontre ellos', v c;p.e en Gltima instancls -
sspira a coincidir con un idesl de bellezs suprg
ma. ' |

En Arte la adaptacién de nmestras facnltedes
¥y de la bellezs, requiore una amplitod eapiritual

- en el sentido que intorvienepfactores psicoldgl-

eos superiores. En el gusto e_stético se unifican
las experiencias acumuladas;. ¥ la dolicadeza de
aue estd dotedo segln su preparacién individoal.
560 en la medurez espiritual. ‘to‘tal', ge aa "--
el gusto como una cusliiad plenaria del espiritu
eapaz de con‘tenar)en si misma la dignidad numana’
Porque rasponds a une. necesidad del homsze que =
siente g plensa ssgfm su esencia espiritusl inte
gradora que tilene presente sus intenciones x 1as
actualiza en ceda acto. Es la armonia de la matg
ria y ol esp:’.r.tt_v resliz ada en el hombre, de mo-
do .que su Keal pueda geyr o1 de todos los hombres.
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- venido a poner en su lugar los problemsa de la -

s 9

.

El niﬁo, ese Ser humsno qua comienza & estar on.
el munde, 80 es, eomo antiguanenta se supon:fa, un
hombre en pequ.eﬁo. A;Eoz'txmadamente 8¢ ha BUPOTram

do oi momento n:zs‘borico aue consideraha el n:!.ii@-

como une im::t:aoid*:. del adulto ¥y por ‘banto cono =

su taricatura. B niho 93 un ser completo como =
niﬁo,que gvnlac:lona hmacia su nadurez pero qm t:l.e
ne caractoristicas qlstinﬁa_.s:_de_;‘hp{nbra naduroy.
an empefio de obligerie a obrar y ser como tal,s}
lo significa slejarle y alejarnos nosotros de la

solucién satisfactorin e

¥l Gescubrimiente de ia Psicologia evolu‘b:b- )

va como dis ciplina aparte de la Psicologla gene=
Zel ha sido do wna importancia tremmda. Elle ha

:mfanc:ia g ael ﬁesaﬂollo, nos acerca & cada :l.n-

dividuo en particular y o todos en genorel pare

Ique comixfendéﬁos |/us e:ireunsi;a'ric‘ias ¥ caracterig
ticas ospecinles. R o o

). estudio de la his boma cémo c:ierx;cia‘hwnar-
ne pone de mmifi@sto e la evolucidn Bo es uni
ﬂsmon'tsc: do unos anos _bara coinoidir 1uego en el-
:c-:lo, e‘L hombre aa ho_; ge vé por enc:lma, del hom -
bra prim.tn.vo, :y' congl dera ingenu;o, tal veog, su—

, Wrocede-r an d:ls tintas ocasionea. .
%



S a

Hay un dajo ircnico cusndo se habla de la concep
cibn del mundo del ﬂristoteles, de Ia crecncie de
lan r:rujaa v en la Edad Hedia, de 1a ‘torpeza de -

la ,cimﬂz%a.?!"- el siglo IVIIL hey un dejo iréntco
~emido 96 Ven los prodlomas del nifio desde nuss =

tre nentalided de adultos, ~Pai‘f:tqtgixm absurdos sus te-

horos, sus deseos, su mundos Vemos lejana la Spo-
ca en qus ostos ‘&émores y estos deseos eran lo m&s’
ser:lo de noaotros m:l.smos R no acabamos de compren
der que fulmos a]gana vez como ellose i

Sin embargog el raspeto Mc‘.la el nifio ha sido
una de lag pdquisiciones m&s hamosas de nmstro.
‘t4empo. Rocordomos 1e 8poca = no legana - en que
00 padros so estorzaben on qu eus hijos fueren,
Mhombrecitos” y ?"mujéfciﬁ&a" y los embutien en -
trajes desbozﬂantea de cintas ¥ encajes que obli

gaban al nifio a permanecer e 'bieso y envarado tan

to poxr la incomodidad como por e.‘L temor & la regs
nina si e es»tropeabm o eng‘ueiab'an. Recp:;ﬂgtgps_-;-‘-»
ol 61‘*@@_.:10 de los ééﬁ@ga ql_? podian vanaglorisr-
20 de qe au hijo era un "uifio Precoz”, CAOS mo-
dos y cono oimiénta's &aban uns iamsntabla mpreaié'n
de monoaablos. Recorﬁemoa, por ﬁn. libme :Infann
tiles como “ZBE buena J‘uani'ba y sa ‘hermanitoVW, don
~de los nifios idgalgg guBtabaq._f_l_er‘ problemas mte@g.
ticos en sup reerecs, y lag msneres repossdas no

50 sltersban por ningum cansas.s Podrianos 60 ~-

guldr recordando afmm todos los malentendidos y equi-

Vocaciones que han hablio respecto del nifio; esty

dios posteriores méa profundos hen venido & sal =

Ly



Aotualmente elv i_:_qterés hac.:a_ 1_0_ infantil cofio

.t e

‘C‘E‘tr este erroro

hase y ft.mdamento prino:l.pal del desamllo humano
ha adqnirido pmporciones s:!_gnifioativaa. B niﬁor.
-5 un ger al quo lisy que ayudar a consoguirse a -
sf miamo lb'méjdr- posibles e'é*&é; ésﬂlés' base de 1a
eﬁncaci&n;_ para e:l.lo To principal as conocerlo ¥y

A

| compren&erlo. | | e
 En gste tra’ba,jo sobre 1a vivenc:la estetica -
del n:lfio me propongo poner de man:lfiesto la nece-
' sidad de atender ung de J.as_c}}rpensiones mé.s heme~
fi8s y tembién do Ias menos comprendides hasta hoy
box* los edu’oadores. Eé‘ eierizo' que han hedido mo-
vimientos prometeaores en este aepecto de . 1a edo~
cacién at{sticae | |
s Dh 1903, en Viena, 8 instmcias del un pintorl ‘
 cizek, de abie en la institucién oficil de "Kung
tfowervegohule" una escuola de'srte juvenil en la
qz.‘té"se["p'astnia'ia imﬁor‘&éncia"'de"ia p‘iﬂt‘m 1bre

~ para desarrollar oL sentido de 1o estético. Ia ==

¢ 0

' idea se concreta en ‘esta frase- ‘"dejad a los n:lﬂos

orecer, dese:_xvolvafse. v ma&urar“ . Lg.-. ;’x_mcigq del -
Meostro e ayular y dirigir su evoluotén, pero — .
destaca el hecho de’ que ‘hay que ‘regpetar la iver
taﬁ del n:lfio que como ger hnm_ano tiene. E;a_i;:p no -
qa:lare &ec:lr que deba pamitireele todo, _pero si,
(14 deracho & dasezm::wer ¥ e;]ercer su pmpia 1ey,,

:ln&iéivi&ual d.en'tro de la. sociedad-
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I.os Es-t;a;iog m.wos aa horbemnarica, Inglaterra
4 Méj 1co :Eueron 103 paises donde tuvo més resonan-
cia el myebto de la educacibn esteﬁic& por 1a =
: pintura livre,

| En Espaﬁa, la Eseuela del. M&r de B&rcelona ha -

siﬁo unga nuestra de nuestra_inc_:orporacﬁn 8 esta -

- tendencis de eaacacidn artiﬁtiea. Pero aunque pods

mos contar e;;emploa a fa\mr, es mu.cho afin lo que -
qu;ac"ia por haver. La educacién eatética ha side tag
tante dga_cMa en nuastros pl_g.pes educacionales.
No trato aqui de poner de relieva la especialize~-
c1én técnica o 1a px_z-.rﬁ pa:_:?aqtqrizg_cim artisticas-

ol a.rtistauno._se hace sino que nacej me refiero més

‘blen, & pquellas cuelidsdes que la epreciacién y -

la. aetitac:f esté'b:l.ca ilevm consigo ¥y gue pueden ==
gor educadas en todoge C!) _ 4 | |

" De los discipulos de’ cizek, el p.'mtor que Prg
pm& la :unpori:anc:h de cultisar la dimens-ién estg
tica, dice Viole que "muy ‘pocos de sus d:lscipulos,
. legaron & ser artistes, pero la mayoria, 31no tow
dos sus nifios llegaron & ser hombresy mujeres con
ih:hciativa' 'creadorai, eﬁalciuia-ra .c';'ae- fuera la profd
- o1bn que eligieran" . ( l‘) |

Y esto respeeto ae la iniciativa creadﬂra, pag
‘de aplicarse tembien & aquellas eual:ldaaea que 89,
desarrollan en o) campc de lo astetieo- 1a educa~-
e:l&n de_lg eensih!‘.lidad del niﬁo, e=1 cultiVo de su
“_quan.guatq"_ son consecuencia ae una &irecciGn -
acertada que repe;*ggtirg“hquemenj:e en 'ﬁOd&“; aa vi-
da ‘ﬁnato para la compreéensién de la Obre de Arte, =

.

9



- _objetos-r
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. -
Do s e ma e e e - —~

- omno para la ex:lgenoia de belleza on todesn 103

- aducacién debe adaptarse en todos Ios -
??E}:ﬁ°3.'- en la Wma‘?’f:_"a’i’ en '.‘19?, estes ?.“?d-ax"“c"fff?{?‘f

en éila,. e ma'a:tzo pa'ra..-d;esarmllarsm De- maﬁe‘r’n

que devemos ezaminar las. aractqri_stieas pr:ln-. :

cipeles gue ofrece .l avolucﬁn infantil ¥ su_

entronque con lo eatetico, _porque soria incon=

_secuente dar a ccmocar a1 n:l.ﬁo de una vez 1a »

significacién del Arte y ‘pretender qus es‘ba o
asimilara edecuadamentes . . o

.. En los slnores de la v:lda, el raod.én naci-
do e un Ser tan hormet:iaaﬁo en 91 mismo que -
les axcitaoionea ne, puaden gacudrla r_ni ﬁ:l.r:le-

giris al mundo exterior sino con v.tolenea.a. ¥y

por medio de la provocacién de gl{mcks. ?1ve o

completamente an lo. estat:lco, eancerrado en s£

‘mismo y ol Doco & Poco 89 dirige el mumdo d8

10s objetoa, abriendole primeramente sng sentis

doss _ Y 4

[ o Cemmit Al A . - v PR

 Hacia ;los gonis méses es. cna:ndd ompioza. 8

-

d:!:rigirsa hacia el mundo. Poro los sentidoa

‘-r
- pmowma— . ot

piouan & aplicerfaolo ol objoto gieladse AL 24
- nal del primer afio émpieze & _relacionar Ios op

jetoa; esta relacidn viene deteminada como una.

direccih de los sentidoa um.csmen-be. I-a concep

cifn de relaciones. vé progreaando eon 1& _adqui '

ot

. 8icifn del lenguaje como nenifestacibn del iu—

toricr.

s
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‘ gac:la loa ginco afios se despierta 1a ¢ eoncien—
‘cis y 16 intencibn y se—verifica un cambio. ieﬁ -

o -como antes era inaﬂeeuada la reaccidn raspecto “a@el

.....

parque ok n:l.iio centra el interés en gu reaceién.
‘Ia cone:leneia se torna creaﬁora con ol aoto aa -
sintetlzar, en que part::.endo del sujeto se establg,,
~cols sinapsis con el objeto; en _que ia. fune'ldn -
pefquics se *boma en la exoi‘bao:ldn g la percibe -
de ‘un modo i‘ntencional. Este ac‘t:o ae sinteriza:r --'
‘da por resultado 1& estrae‘turaeidn de la concien- ‘
ci&. Esta no se realiza mientras la coneiencia de,
- ja solo pasivamenta que la exo:l.ﬁacidn antre an e
ella; no es la exoitaci:Sn le qae forma, ex:lgiend:o,
algd. al, gis;tema.. sino_qu_er'g_s_-el_ sujeto g; que for
ma Ja eﬂrt;étz_i?gl de su propio s:i.étemg por medio =
~.de la excitacién, ocupdndose en ellaes L
- relaaiésn se consigue en esta época, no co=-
no enle.ee estrue%ural de objetos s:lno como rell’a-
"ciﬁn dinamica del suaebo c,gn el onjeto . I@-_::ﬁ@tﬁrf
el ta.n comprobada del nifio que no se cansa de -
'.pregtzn‘tar ‘como ¥ porqué de las _cosas €3 una manis
festacibn de es-tsa disposioién th:i.ma de coger o -
' incorporar a si 1a esenc:ia mlsma de 1as cosas. S-w
- Busca’ el sent:.do y cuando el niﬁo, entonces, ha -

' 'comprendido algo esto es uma revelaeién pa._:ja 61.
se le abre,por decirlo asi, wm horizonts que con=
templa con el &sombx';o. de 1o nusvo y cuye maravzl—--

1la le ‘penétr_éi .
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~ wie g

: Caanda B reconoce las cosas en su sentido.
'.relaciona este conhtodo 10 demés; de ahi pro -
’ v@eng que el niﬁo e esta edad todo esta relar-
clonado con o1 todo"\sea un simbolis ta y aparez '
canlos. primeros destelloa de 1a persoanlmiaﬁ. -
la ctaps de cinco a aezs aﬁos o8 sozprandente
en ocurrancias ¥ "genialmaades", pero Bon genia
Z.iaades qua no pu.eden tomarse como pmcocidad -
' porque consisten en tma maners unica de ver 1&8
- cosaa, B | o
" Bn esta edad ol nifio so aeeméja en.algﬁnbé -
aspectos al artista adulto, pero mientras este, ’
de toda sua riquaza interlor escoje equello que,
~ coincide . oxactemente con lo que deses expresar,

‘-el nifio no eséoje,' iim:[tése 'é. dar 16 que- tiexié’,

' -expontanea ¥ mtalmma. D:I‘.fiere en profundidw&

- como difiare en inteneidn, porq_ue ol artﬂ.ata o8
-consciente de lo qua hace ¥ sabe porqué 1o hace
y ol niﬁo en camblo, 1o hace asi pero intencion-
no esté dirigida a an aentido finallsba 'tra’gl -
: eendante sino que se egota en si mismo vy cuando
- ha realizado su objetive no ‘ge proeocupa mé.s. .
: "El_ninq siente ﬁ_el_mt;ndq_dg un modo oonfuao
dentro de -"s:’. mimo y lo Ve cbmo 1o siente'l'. La
- nero del nific es una prolongacién del mtmao. E1
'dibcijo comienza anteg del nifio v szgue deapu.es,
e 61y mé.e allé de sus mahose .
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Hoy mma. ligazfrn confuss mm:do-n:!fi‘o-dib&.io“; nos
‘dice JOSEFM ROIJRIGHEZ qe ha comprpbado en oX
periencias c‘tirectas ie produceifn artisib;g‘a'i—
del nifig. Es en virtud de osta identificaciém =
que existe una somejanzz entre el nifio y el ar-
t:i.eta. ‘ |

c;ttaré e ej emplo‘?: B un grupo de niﬁos sg =

'@es- dgjo que pin_'ba._ran la -_figurq dg‘ ellos mismos

intentando coger uns manzena,que no estuviera -
a su_:a;t_:énee. Pues vpien, la mayoria de los nifios
de c&:}xxeb & geia afios dibu.jamn el bdbrazo gque s;e:

levantaba hacis 1s menzana de'sprop‘ox_' cionaiﬁxe‘nte

Iargo como mode de expresar el deseo. In edades

aaperiores no se h:l.zo asi. _
Reeordemoa ahora el cuaﬂro de Ios azotes de

San Jeronimo, de Valdes Leal que figura en el mg

. Beo provincial @e Sevillam. El sngol quo ameneja

ing a:ts'piplinas: tiene sels dedos para oxpresar-
da Sensaciﬂ’n {ie mov:'imienw. 1a _dif’ergr_xg::la es --v |
ciue- Vmﬂés Teal sabia peﬂectamente que 10 ha’o:fa.
85§ y porqué Io hacfa. Los nifios en camn:kc,, cuss
do aespués de teminar, se les hizo Yor gue el -

_.brazo am. demesiado largo,no eran capaces de ef

. 'pliéar-'ponqué lo habian he cho de este modoe

‘_ CIZEK q'onsideraba- la epoca prirgxaz;ia_ del ni-
fio (desde que os dapaz de manejer bn pincel Meg
%a el momento qus _es‘t‘ablece la fgzppqrt_:ahcia de-
;I.on @hjet;_iv:_r-,hﬁcia log 8 sfios) como la etapa del
3:5 aat e-'i;zj_t::!.co arte infentil. Sus gaxfacteristidas'
son-é‘l simbolismo y la abstraccifne
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Desde an pmto de vista. paicologioo no po&emoa de;ja:mes

a.‘.».‘fu_

:I.levar por el eﬂtusiasmo ¥ cerrar los o;jos- a 1o que tie
*ﬁ i

ne de .verdaaero eate simnolismo. E1l niﬁo es .’mcapaz de

B

gentir su yo _ggx_no al.gc_a\_g;;_gaﬁ;zgfpo d.;ferenciaﬁo 6.91 mun-

‘do 'que' le rddea. La concienci de ello o8 s:imultane& -

¥ no puede por tanto, hablarse de arte en smti&a estric

to. El reallsmo :Ln‘telectual dal nifio que pin‘ta los dos,

oaos en parf il _boraque el saoe que el hombra t:!.ene aoa -

- 0jos,no puede cpmparg;-gg_go_n‘_m_cgadro Qe Picasso q;ue,

hace lo mismo intencionadamentes

A partir de.los siete afiog el nifio ompleza & tener

' conoiencis del mundo ‘por su actuacién propia. Entra en

.:mlaei“onas- objetives .con el—jra‘b&;}@y sl deber, es on—
tonces cuando se entrega 2 uns tares exterior a si, —
cuando se emolde = reglas y leyes. Hs cupaz ya de ex—
plicar la realided y la observa. De nuove a once afios,
cilmina el afan de iin‘atr'.tzime,i_ el interds yor las con=-

diciones dadas de los objetos-

. Hacls los doce eiiog g@ verifica otro cambio en el-
que el Yo cobra realece y se independiza. El nundo inte
rior' T el exterior ge separan gefinitivemente 1 niﬁo‘

toma conciencia de 8{ mismo y deja de andar pasivamen-

.‘l:e en el ovjeto, separandose asimismo deo &% para voiver

a entregarse 1lupgo, en un plano ¢levago y superior e

los I}t?mb_‘res ¥ flas cofes. By ':!La.g'poca de la pubertnd en

la qua-" ge define la personalided.

EE Y2
I S
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Hombre  en el-mundo'ee l1a forma de vida que presente
el aaulto meduro. La maduracion significa & la voz,
Ia d:lferenciac:_itSn de lag partes y la :LntegracitSn en'
el todo. Es cdnciencia de wno mismo e incorporacién

al m!mdo; o8 encontrar Ia ftmci6n, sabiendo qu.e es -

precisamente 1& prop:la de o mismo, es lograr ol -  o

equilibrio @21 yo y 48 la realidsds f |

. ILa vivencia estetica solo puede 631-39 propiamenﬁ
te,en el equilibrio maduro de las propias facm&taa-
-ﬁes_reglizqdaa vitalugentef, Aungue el ho;;z’r_)zfe aigue -_-
k°°m3??-f°"ff'9‘§dnﬁe' hasta que muere,ls aparicifn de las -
f‘mcidnes Plenas es el enq-uanti;a de_s:'i_mismo._mi -
puss, hasta Ique'no sparecen estas :l::“gz_zcioz}es no pue=
de hablarse propiamente de hombre totel ¢apez do o=
ustr oser su verdadero ser pera reslizarse.,Siendo. .
1a vivencia egt'ética' le resccibn totel psiqofiﬁ_icg :
-1 i_to_'b"ello_,_-’éqlg sera verdadersmente plena cuando = .
'se;'a' plena la tnidad; o sea.-; cusndo esté madura & in

corporade & 12 realidad.
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NOTAS BIBLTOGRAFICAS AL TERCER CAPITULO

~ 1) He tonido informacién ds seta Sscusla por

le raofersncia que hace -

RODRIGURZ, Josefina.- Op. Cit. Recogido & su

vez de |

GASH, Sebastien.~"ElL srte de los nifiog".

VICLA, We- "Child Art", Univ of London Pross,

GEMTLLI, Agustin.- "Pesicologfa de 1a.,:eéa;1
evolutiva®, Trad. de Fabregas. Madrid
54, Razén y F8, 1957

MURCHISON, Carl.~ "Manusl de Psicologis del-
‘nifio", Publicedo por..

Barcelona; B3 sgix’., 1165 P&gs;.

PIAGED, Joan.~ "La repropentacifn.dsl mun-
do en el nifio". Prads de V. Vallsge
Eﬁadz;ia; _E@asa-ﬂalpe 1933

BBHLER, Chaz-'lot'té.,-;- "Infancia y J uV'éntud" Op. Cit
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Aunquo mi estudio carsce de la extensifn new
cesaria para astaig.}ecex_:_ consgguea}ci_as degﬂg;vga; 2 ]
oreo sin embargo gue con 1 queda a‘t_:o'-:le:_r*_bq wn cam
po de experimentacifn qw no ha sido egoteds, por
qu la envergedura del mismo reguiere uns profun
didad superior & la que me he propuesto realizar
pox ahoras

_ En el astuaio axperimental que he lleva 8 ca
bop he recogido la paute dads por Aralia Tippel,(_‘lj
en su investigacidn: "juicloes _esteticos SODre we
cuadros". Para ello he escogido ocho reproducclg
nes correspondientes a otras tentes obras pletd~
ricas del Arte universal. Estas reproducciones =

son las gigoientes:

I3 1w Anunciaeiﬁn, de Fré Angelieo
IT 2 1a Adoracién de los Reyez Magos, de Velazqqoz
III # La Lechera de Bwaeou, de Goya

Iv : El Balc8n, de Manet _

s Bailarina entallandoss, de Beghs
VI : Rosa y Celeste; de ﬁenoir .

: Jerdain de Invierno, de Dufy

<

:

VIII : Raturalezs Huerts con Limones, de Hafer
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A estas he aﬂadido ocho lamiwas ae Jemeas sim:i.lares
cuyo gaaﬁo francamento pésimo ofrece un contraste
aeentuaﬂo con. e]las. -
En una eacuem& nacional primaria situada en un
harrio obrero &e Sevilla ha sido escogido o ara=
o ﬂe ninaa aa smeta, ocho, nuava, &lez, onca ¥ -
catorce aﬁoa. L |
Dichas niﬁas han sido sometidas previamenta a
VQné prgehglpsicopétpiga: 91 g9gt de inteligencis,
fafantil por medio de le figure humans, de Floren
ée'Gdodenpugh cuya vélidezc@g@ﬁiﬂ;caags%&_gmaxyg;
mente xédonoci&éQ)Estg tost ég'ns@s_tg-} en hacer que
el nifio dibyje la figura de un_hdmbrg;_y 86 eva -
16s computando detalladamente el dibujo. EL resul
tado o8 la eded mental del nifio que en relaciém =
con su edad crondlogica nos dé el coeficiente ine
teloctuale | | R
Puesmbien;‘gon dicho test se comprobé gque to-
das las fiifias que fueron exeminadas, presentaban—
tna inteligencis normal. Los\coefidienxeé.inxglqg
tuales,fluetuanﬁn‘enmre ?8 y.léq; iqlcué;“represf
senta ol mfnimo y el méximo respectivemento delt -
funcioﬁamiento y da cgpacidad intelectiva normale
Ademss del tesﬁ;.he.reviggﬂd 1os informes de
- la mgestra y las fi¢hgs;e§c01a?ag'de“cada qp#-dé,
ellas. Istos datos of recen el iqterés_@é gpprtgx,
nés soguridsd = mi estudio. Segfn he comprobedo -

de este modo, su rendimiento ezcolar es aceptabie.



Las nifies pertenecen & hogares, on 105 quo PoT

z_-'égia g_eneraj;'el pedre trabaja como obrerv emn,

-m.-o-ficiog qm- varfa en cada casoc pero-- Qw CO=

12,

- rresponde a an nivel social similar entre She- |

El ambmnte soeiéL es més blen humilde, las v1

vie-ndas son em su mayorw del tipo de case do,

vecixﬁad con un patio com_un donde, cmno es o=,

: rrienta en esws casos, sale a relucir la vida

- del hogar, ya gque los apartementos .cerecen - de.

.l :mdependen_cja procisa para mantenet la :lnt_i_ '

m:_t.dad.- femiliar; en los patios son tamb:!.éafre— 1

.. cuentes ‘escenas y ‘sucesos entre los veoinos cu
-'yo caracter human¢ no s precisamente el més,
- degeable para la formacibn de loe nificse Lo ==

- religioso tiene tembién en este ambiente y .cig,

- 8¢ social wa influencis minima. En la escuele

nacionsl. donde he verificedo mi exericncia ==
las auifaa: son claras-; con capscidad sufioientes_
¥y distrd.buc:wn adecunda. El mobiliarioy las 12
minas -de las paredes, 1os detalles conatruoti "
vos 3on 'ae un gusto sencillo y sobrio, conVen=—,
niente al 9it io donde se hallan. Log métodos ~
pe&agog:.cos empleaﬁos, son, en 1o gue me ha. sl

do posible comprobar, modernos y ajustados a -
la mentalidad infentilk,
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Bas niﬁaa,fueron.examinadas one & una_ggga_pvitar
que se influenciaran e@*fﬁ.el%a%f-§¥_moﬂ9;an;9nﬁw
se efectu la prueba fus el-siguianféz-Primero\éh
presunté mezcladas conjuntamente las reprodupggge
- nes artfsticss y Ias leminas de msl gusto, dicien
doles que escogieran Por orden las tfastépa'mésyu
- les gustaran. -
‘ A continuacldn mostré 1a reprodaccién artisti
. ca emperejads con 1a no artistica.del.miamo ‘toma,
- preguntandoles ante cada par @ghe;;as cual les pa
recig wfs bonita y ouel juzzahan que estaba mejor
realizadae o

Por 41ltimo ante la reprcd uceién amtis‘bica qae
'hubo";gterasgdo\gés, pertioularmente, requeri que
me contasen lo qua‘veian'an alla; qué enconiraban
. digno de considerarse y porqués L
Los resultados obtenidos fueron‘los aiguzenxes'
-Ia nayoria de las ninasmentrGV1stadas escogieron,
en orden a au preferencia entrguﬁggas, las lémﬁ -
nas correspondiontes a la-Anupc;gcién,;laLgdqrg‘-
¢ién de los Reyes lMagos y ol tema de los nifios; ok
resto de las ldminas fué mucho menos elegido que
ééfas. El esquema que corresponde al. brden y el
‘promedio de cada una em eimuadro ned: N

Con ¢l esguema n? 1 ‘vemos qe lag_}éminas no,
artisticas ( a excepgzﬁq'q@ 1s VI) fueron preferi
‘das con més frecuencia que lss ertiistices ya des-
de ol principio. A continucién-vérifico‘al‘perocen%
taje total de esta eleccilne |

Como se observa en el cuadro nﬁmero 2 la prefe-
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:Bencsia or Jow Mnm m ea:tﬂ.’sticw, #io £ul Doui
| puniilie e todss les odaoo; 2ac nfls poguetiny alg
- Ton pEyor nfinero de 1fnines 1o mza*ﬁiew, 2o der
pUBVD, Aiez &fion o inclinaron um poco mis & b,
arbiaticaﬂ, las de once aperms las eligioren y on
1as do cotores se observa decididemente 15 prafo=
roncin artioilose

Lo cumto & los mnti:ves ﬁignoa 4o nonbyerse
3o la 2énina aridstics qw o les lmberefo fuge
mon de eote modor _

Lgs niflas de oicte ofios so refirieron olmpre
wl -ﬁs&mﬁ, & Yo postura Iy al nfitero do objetos e
la 1&ninn, Tes de. ochs y nueve hicioron rlds roalo-
reneia a) color aiglado, & la forms alcladn ¥ al-
nedo cbno estaban colocefod 1oz cbjatons So obaar—
v8 terbifn o oot ofed la importoncin que enplogn
a aﬁquiﬂ&* Ja vorecidad on ia malmaciﬁn dol eug
dros wn nifte. dea nusve ofioe que 9@ hab‘.lm dotonsidy
nfs tiempo ento la edorecidn do low Reyes Nagtsys
de Volazgues v aeabé olicdendola a 16 otxe, al ce
preguntarsele mqmﬁ habis gido ask oonteatld qus,
-e:l ray nogm emtabe pintado ‘do nogro 211e, mien «
trua quo en ie otra no ne ﬁifamneiaaa a2 Yoo -
latio o '
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A los dlez y once afios, firedominan los o:iteri&s
intelectuales y la consideracién de la forma, la-
cual empiega a enfocarse en suconju@to;_agnqya
también es frecuente ol criterio de la forma ais
lada.. - . .. . .

‘En 1pg.opcé”aﬁoa.la armonis de los colores,
le veracidad, el interds por detalles tales co-
mo los ?eﬂtidos; el painado; etc, y los crite -

rios intelectuales fueron los més nombradod.

A los catorce afios he habido y& un cambio
radical sobre los critériog enteriores; julcios
gobre la amonia del color, la realizacién to~
tel del cuadro, 1la expresién y la forma estén &
diferenclados y vistos edecuadsmenta.

. 51 vlen, no puede establecerse una norma con
los res#;tadosiobtenidos tienen, sin embargo, in- -
torés porque concuerdan con estudios anteriores
& @ste respecto y hay ademes coincidenciss que -~
do ahondar on ellas ﬁasqen.moatrar caracteristl
cag sdgnificativas en los nifios eapaﬁﬁ}ﬁs,éignas
fle tenorge on cuenta. Ya gue‘los factoyes de la
raza; dei clima y de Ja sociedad no pusden ser
olvidados en una estructuracibn humana completa.

Eg cierto que el nifio muy pequelio es univer-
gal en su modo de expresarge.y obrar, peéo el he-
cho de constituclones y caracteres que se dén -
concretamanto en'loé digtintos palses, son una ba
se bioldglee hereditaria que ge transmite a las

‘genafaclones sucesivas,
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Dijinos que 1o que ocaracterizava la evolucibn

-Ge lossfea los doce afios era el hecho de ia-

experiencia: el nific en osta etaps, saliendo,
do si mimo, se langa a descubrir el mundo fug
ra y l-ejog de $61, el mundo o2 una S0rprosa ~
que ha.y_:q_ue conocerlia y aprendér 8 mane;ja';_'la‘,‘
se descubre que el munde no es lo que Se cre-~
ia? que tiene una realifad independiente del
yo, que no pwede disponerse a su anto joe ¥ ==
Por otra parte, el nific normal se dia cuents -
de que no puwde mantenerse sjanc & este mondo
que debe incorporarse & é1 g incorporarlo a
s mismo.

Las consscuenclas resultantes de les ox -~
periencias del dibujo libre dicen que dosde -
ol punto de vista artistico la peor edad del,
arte infantil ee d& en época de los diez a los
doce afios. Es un periodo de confumeibn quo no
sa‘ele salvargse hasta la adolescencia. o

las infiuencias embientales M cen emene-
radas yfaltas de personalidiad las pintural, .
infantiles, el nifio que ge ha @f‘mn‘bﬁdo con
pmblemg_s técnicos trate dg resolverlos al mo-
do edulto. Es 1m épocs en que las nifies so &
d:ie:fra.zan_ con los trajes de su medrs y suéﬁan
ger mayores para tener_los_-p;-iviiegios qus =,
vén én las _personsas adpl_tgg. Se :i.nic_:iq el sentido
de la critica quw se ejercita con lo que anterior-

ernionte tenin mas importancia: consigo mismo.



Xe

Y consacuenbemente hay un Gesoo do abandanar las
formas g modos de la Infancia y de integrarse en
el mundo de los mayorese o A
Los caatro procesoq de la v1vencia aatética. ten~
dencia a 1& Belleza, corprensd Gn .lntelec‘tnal; e
sgntimiento. ¥ juilcio dol gusto, se déa en cier—
- %o modo en el nifio; lo que varia es su profundi-
ded. - |

“La_tendencia estétiea depende del falantq ¥
de'1é educaa16n de las disposiciones (no olvide~-
mos quw las tendencias evoluclonan seghn los amc-
tos réalizados en sn orden). Esto en el nifioc sé-
lo exiate de moﬁq primario, o8 decir; oxinte cO~
mo ial tendoncia, pero sin la direccién polarize
da de ella; dada confusemente con el resto glo -~
bal de sus movimientos tendencimles.

Fl eriterio sab*etiviqfa seguide en la alec—
cién de léminas proferentes, evidencia la afirma
. clén anterior. Aquellas 1éminas gue estaban més;
el alcanca del munde infantil# 1a Anun¢i;oi§#, -
la adoracifn de los Megos y el tema Qe loa nifios

fusron casi 1as unicas elexidas entre las Xy~

o de la Sorig.

En la vivenciz artistica plena, no e busca
golo lo que agrada porque ge relaclona dipecx 7
menée con uno mismo{sino que al ponerse en.cgntqg_
to.cbn el Arte,el hombre ge siente atraido pér -
81, y ‘rinde su y6 partlculariata que tieude a li
mitarse en lo material y palpable de‘laa coaas,

I S Y - s @ . . —-— - - = e o o
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91 mismo. 1 movimiento sentimentaliéta de "1tainfiil
lung" alemana vé 1a experiencia estética como identi-
ficacién del yo individuel y éoncreto con los obje -
tos, dejando de lado la traaeendencja aue eate yo en~
cierras . .

Este teorﬁa no puede ser admitida por nosotros -
para justificar la vivencia eatbtica del nifis, que
8std detorminada de egte modo. Y‘aunqge dgagracigdar
mente no sean zolo los piﬁos los_que ignoran el ver-
dadero sentido del arte, dste sigue siendo universal
¥y trascendente y exige ser entendido en au verdad.

Bl nifio elige su preferencia en los temaa rorque
g interés se halla afn centrado en s{ mismo: 41 os
el centro de aun propio nundoc, y en lo qgue reco*e -
del exterlor, 3610 1o que sme hallea en relacidn con
él, tiene valor e ihterds,

La percepcidn de 1lg realiﬂad artistica no llega
al grado de comprensién intelectual, plena porque en
la oleboracin del mundo circundante no 86 ha lo =
grado todmvia ls éeparaciﬁn ¥ diferenciaciGn del
contorno. La jercepcién eatética en el nifio es una
conscienciacidén confusa en la cual no se distinpuen
las particularidados. ‘ _ _

Al enfrentarse a los sujétoq‘de Bl experiencia
con el par de laminas del mismo tema vy aecirles qne

eligieran la que mas les gastara, era como preguntarlas




-— - - - e

¢,Gomo eros t& en 10 qus vas? X an'te 91 d:lle- |
’ma. de no poder eacoger por un_ o:eden deo sﬁgm’lgi-

oacién inmediede, se tienenque poner ont acci@:;-g»
unos factores cognoscitivos superiores, Por ou-
MY éxisisench ge_pone. de manif‘iesto ol grefo de

configiracién interiors o
o Al ser la. Obra de Arte, una totali&aﬁ comple-
ja, rice de matices, que exige el reconocimiento
de su proplo sentido, puede ser rechageda por =
quien no eaté. dis puesto para eomprenderla. El -
‘nifio, 8l no haber llegaldo todavia alla compren-
si6n intelectusl plens, es incepez de reconocer-'
19. v pof oso es gue I eneu.entra boco d:lspuestodh
hac:ia olla. Ademés no olvidemos el factor ambien-
tal de las nifias examinadas; cbmo posivls influ-
encia en la eloccibn.

. En cembio la 1émina no arﬁist:.ca Gel. miano
| ‘cema, no tiene nés interés que el tema. nimo, =
ese tema. que el nifio ha enfocado e su gusto en-
la e'l:apa Suojetiv&eta anteriory fantaseando‘.te y
viv:Le néolo a su modo. si,1e 1énine de pucthnato
o8 comp;'enc_l:ﬁ‘s_a_ precisemente porque no tiene. nade
de o4 misua que veya mds allé de 1o que repre=.
senta., El nifio se sisnte seguro con ella porgue
os copaz de dominarla en un plano de superiori-
dad's |

e I
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E':L Proceso. afeot:'m: de :l.a vivencia eatét:.ca que
armoniza 6l sent:tmianto emotivo inicial, con.'ed:

s BT

‘entendimionto y 3:89 reflexiton, no: se dfa tampoco
en el nific en equilibrio con el objets, ni esta- -
bilizado, 51 efecto del nific oy exclusivisbasw; -
¥ permancce corrado en 'si mismo hesta que 1s sig- -
" nificacifn del mundo penstra en €l. |

- e e . .-

~ En la. mayoria de las z,};f”igg que fueron axami
nades ,puﬂe: comprob-ar expresiones comos !?Que oo-- :
nito! ¥ sonrisas do agrade al mirar las Iéminas- -
ertistices, Hoto me indujo @ ponsar qus el Pro= -
. ceso afectivo; exiéte, gae‘el niﬁo~es afecfado;"*‘

por la. Eelleza en el sentido en que la dlsposi
cisn o tendencie a ella encuentraalsd con fo <
aue se satisfacs. Feto no comtradice lo'dichs -
anteriormente porque se trate de wma dstermina>
cién distinta; el "darse cuenta” procede de uma
eons;:iepéiacién que no-'e:'ccltve tot-élméntev-'a' 1&1- =
conducta, mlentras qge el proceso afectiVo ot -75 v

e S -——AL-

mucho mé_s inconsciente en sus manifestaciones bt

_que aqael. B o K

e P P o o e ma s

fr e oo m o

~ Por las amstintas reacci_cnes al- 0910_1_' e8°pg
'sibl_e.-@at?ﬁmar 61 gredo en qus la afectivided - -
s encusntra integreda en la personslided totels -

Bn el test proye'ctivo dé‘- 'He'mann-‘Rdrschecﬁ;'-miU P
de los puntos nas:.cos o3 el estudio de la :mfluen-"
eucia del color. Ia mter:pretaci&n e esta dapen

do del nmodo en que se relaclone coén la Lormie
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L .

18 Pa:'.colmgh aal golqr gs_s‘ﬁé :_E_'mqada _e;u@ :_l_,a teoria |
8¢ que ea‘be o8 wn esfl:ﬁ;uﬂ:o extorior que pona on soed,
: ei&n al proceao ﬁeetivo intarnq_. o

“Amarillo y rojo son las cb‘.lorea populares, lée
res y de J.os puablqs pr:imit:.vos. E'ntm xosgn vanacia-
nes ¥ :Iios espanoﬁes. lqs caballeroavt_g_abam un_‘ea- |
plendido nagro o azul con un 1nconao:.enta_ sent:ldd
de la importmcia inherente a estog eolares. Pox'-

- gue el mjo ¥y ok amarmo pértenecen a los estra—
tos infemores en la vida soc:tal. Y e:l. varda o ol
azul son :I.os colores ae la soledad, de la preoca—
_ ,paciﬁn, del preseme referido a un paeado y & .
'futuro."() L - _

Lag respueataa determmadaa pox el color en -
les nifles exeminedas variamn segln’ la edad. .& e
Ios s-iete y ocho afios lo soﬁalaron dicienao que -~
los gua‘t:aba simplemente, eran par rogla general -
‘colores, tostados, amarilloa, ro,joa* cqlo:jea ca. -
:Lidos cbmo 109 qua apa:recen én las pin’c:n-as ael -
Arte Rupreste, corroborando la afiniﬂaa ﬁel nﬁﬁo,

con los pimt:.vos en cuanta & instintiv:lﬁad e ——

-“- .

:.mpulso g6 refiere. o -

Las nifias do nuerva y diez aﬁosf ge fi;jmn mgs
‘on los tonos ross y vexﬁg:r c:l“aro, y ‘fmron ea.pacea
de axpresar ya una opinidn m&s precisat: "Son colg_,
res f:tnos, combinan bién“. me di;jeron on var:las -
acasiongs. Y al &ecir “finos" antendieroh doliea.—'

- doza, armonise
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& Ios eatorce aﬁoa, se puﬂo e:preo:lar una mayor dia—-

'L*:’moion del proceso afeot:t‘vv cuando ag nombré 91___-'“‘:'

contraate, 91 mat:!.z aa loa tapqa,! la. pufaata G0N

;jlmcidn_de los colores que fuersn vistoa on funcidn_ |

de la. total:da& de 1a obra.

L . -
- ~a . Rt P T

‘ “ I*inalmente s condu:cta eatética, the on: iii eap:
pi"bulc corresponﬂien?:e c_leterminemoa por parte ael -
espectador, como el juiclo el gusta.—- 8o d& Gam -

bién en el nific en consecusncik de los pmegsog QoL

t:ivenc:lar. .
01 4 Sentido de 10 esteb:.co no dependem&e
gencia sino de la maduracién persona:!.st _

Unz nifie de diez afios cuyo nivel mtelectaal -—

era de tipo supexrior segltn el resultado dol :hes's,

-1y

¥y cuya ﬁcha eseolar e :informea da la maee‘bra evi-—-

denclaban we cepacldad intelact:wa t-a,yando an 13 -

genial:ldad, 80 compor'ﬁo en la elecc:wn ae :I.aa Jami-r

‘nas del mismo modo que_ otra, 'tamt.d.én deq d:laﬂ aﬁosf,-'-' .
cuya intel:tgeneh se onsiders un P0CO. debil- BS =

S e

aacir, de los ocho pares ae léminas pxesentaﬁaa, —

tras que en Itas cinco restentes 163 gustq.mn mas ot

e

las no srtisticas. En 16 linico q_ue difirieron fae -

[,

en el criterio de valor cu.va penaj_braci&.z requiere -

ye la capae:idad in'i-.eleeu:wa natura.l, pero al gusto,

¥ las preferencias personales guamn mw sim&laraa,‘

una con 01.71'3 .

1& :!nteli -
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B i L L St el "—

U aameto mtarasame an 19. e:taeei&x da :Las:a I&minaa
:_relacionado con, Ia. oondue'ba, pem que an ma&ﬁaﬂ In

R L

cluye los demﬁs pmcesos ﬁe 1 v:!sencia, as iz ac*&i‘!‘:wl
adop‘l:a.da en la dec:lsidn, S

ar— U S T B L L LI e et ene e

L&s ninaa de a:lete y ohho aﬂoe eligieron sabje—n

'Givamen‘ce, s:;n tener 1a manor atﬂa agorce de qua 8-

W e

eleccién 1o fuera la. me;} ore &1 :x'eguntaﬂes daapaé“s*,
sobre cual censidaraban que astaviera mejoz‘ hecha.,
aeﬁa:l.aron la que més 1e hah‘la _gustado; y Bl 88 'Bratav
ba de la no artistice. lo ;luat:ficamn dicienﬂo qB -
ora més claro o que habia més cosas que on la otra <
o que las figuras eran més granaeso . et et
A 1os diez aﬁos empazaron a surg:lr dudas iawpgrea,
de opinién, Sin embargo. sl ;] aicio de Vai;o?‘gue mas-t-

exaoto, las nifias aupierdn cual estabs me;]or hecha. )

Y esto aunque dvdaran O no estuvieran aaguras de eual

S I

' les gusteba més . Incluso px-efirieron en ocasionear ia

.............. - e e ;"‘H""

do mel gusto sin pode-r aastiﬁicarlo e que comp‘hndim

que 3a Obra de Arte era mejoro

- mreen = wms e e . ,..-u-».ra.. - -

4 los diez oosewé uB esfuerzo de: e voluhted por,

- =

. guiarse__por el cirtario de 10 me;jor, deapués dé un oxe~
. men atento de :l.a.s cios lcnmas 80 prese;ztaron- canbios-

de opim.dn o Yk Mm ya. no_ con‘sestaron ipn;eﬁiatac-

mente cual les gustaba m&s, sino que s@ empeﬁaban an
averiguar cual "a.eo{a guﬁtar mﬁs. Intentarbn a.aeguraﬂ'—'
80 de que respond:an 1a verdad, con intarmgaeionaa -

acerca de su acierto.

3
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En -lb‘a-"onéa'_faﬁo‘sr. 9.1 ‘edtado de. eonfuni&n ¥ de inso- o
gurided slogaze ' 8 punto més élevedos Me hie d6fo = -
euen.'ba de que desp&!e's de akameﬁ&etalﬁ&ﬁd da lgs
dos 1éminas, acababan eligiendo 1a reprodqcciﬁn ar-

e R

tistica, _pero gi entqz;ges provocaba u.'n. desconcierbo
(comentendo, por ejemplo en wié plaro .de igusldad ..
la lamise escogida con s otre) 163 volvia & pre=
gunté,r de n‘rievo cual. ‘gusta‘na més, 1a primerd e'leeoif ,‘
cifn se cambiabe frecuentemente a. favCr Qs 18 Iamzl.ﬂ .
na no srtistica. Al interrogaries el motive ds ello
aij eTon que e-ligieron la primera porque es’téba- xﬁa&-
Jorb}_le;cha., pero gue les gustaba mas la otra.Es siga-

nificetivo el hecho, dé una nifie que el darle s es-
'cOge'r 1la 1&nine que mé.s 1o gaétaba.', dijos 'fﬁsi e

-

pr:l.mera :ImprasiGn me gusta mé.s esta; (.na no a.rtia'l:i
cs) pero si me fijo bién, gcaba gustandome més 1&
otra"e ) ) _ | | _
mta dis oeiac:lon del yo personal y de 1a va]:o-
racibn objetiva, es conqeeuencia del ai‘én éeu seguri—-
ded. Si la necesidaﬁ de seguridad del nlﬁo os ur-— _
gente, al tomer una deeisién de preferenc:la se obra
on, fu.nciGn de un pasado con el que no’ se ha rcto de]. |
to&o aling pero on cambio, 8% 10 _aue predomina és la.
necesidad de mplitud, ae avanca, de busqugﬁa ﬂe ik,
' nuevo sentidoy el au::.c:lo seré e consecuenoﬁg“ :_lqgi

ca de}l este deaeo de desligarse ael pasaﬁo e :’mcor-‘ |

porarse &l nuevo modo de ser que se pmsenta. '



.

to aa la eonvaleqcencia 1o o5 sino la recuparaeién

- . - - e w s T e omata ".""1"‘ COr.

'Ea'bos dcs modos da_obrar ge _suceden altemati:v,unenta ,

en. la énoca de la pre-»pubex-tad .¥.del. dasa.rrol_lp _v:l;--.
tal, de num & diez sfios se dmpone la abertarat la

ki

‘cur:los:ldad ¥y ob afén de sebor, llevan al nifie & inte-,
| resa.rse por el mundo y & preocuparsa por canocerlor, _

! de. diez & once. ‘afios existe oL temor, ann .,igz_,consc‘ia_af-;

'L'e, ente la imminencie del camblioe

Una; de las cmcteristicas de le e?*olucién o 1&-

. aparieiGn de un desconcierto en. losr valorea de. -B6n—

tido personal. Deqconcierto porque al oxden & consi-
deracién de los _valores mentenidos hasta- en'tpnces, -
se enfrenta un orden y una oonsideracidn nuevas om'-
irrumpen signla"ica;{:ivamente en. ol mundo interior. By

una etapa de inhio1c16n donde ge estd preparando ol

cambio total que v4 a dec:.d:r,r la. vida &e tm modo de—
finitivo. | |

- - - a2 -

El proceso psiqu.t.co Qe tiene 1ugar en 1a puher-

oA

tad, pueda comperarse con el de tm cuadro patogeno,

-Hay id tiempo de :moubac:i.-on que e.l acercarse a JB -

‘manifastacién de 1& clolencia paraliza en parte 1&.

'

activ:.dad del organismo, ha;;r ma etapa de decaimien—f _

to antes de pmsentarsa Ios sintomas propios del our-
so patGgeno, al f:malizar 91 cud, el m:levo decaimien—

» e

progresiva de las funeiones vi'balas, hasta ‘v‘olvar deg=

f:mi tivamente & la nomalida&. I



Del mismo modo antes de intclarse la etapa de la
puhérfadg hay una depresiénlui+al general; que
es 1a e&pectacion inconsciente ante el cambics = |
TLnego se presentan los sintomas psicobzologicos
de le diferenciacién sexuel, de la respons§p§11&
'daé,&el tranado profesional v de le huoMs concep
cdén del miumdo: estos sOn 103 fres”aSpectos prin -
cmp&les;@el_&esarpollo evp;atzqo en esta Spocas

| F:_j-.nalm_em‘;e :igual' que ia cgnvajtgpcencia,;_ligy_ oim
momento de calme dt_llrante ol ggal._; 1z &if‘grez}g_:ll.a-
eién y el cembio conceptusl que he tenido luger
anﬁeriormente; ne aintepigan de forma gue las - -
naeves necesidades surgidag y la tares a reali-
Zar deedeentOngéa;eonsigawg el‘equilibriq”y 1a

egtructuracidn que es le prucba de la madureZe.

+ 4 L 3

Roferente al cuidado ya 1la atencifn que more-
| ce la educacibn estética en su aparicién y dosen~
volvimiento, capen sefialar dos agpectog: por par-
te del amblente y por parte de la ensefisnze direc-

Resp-ecto al ambiente que rodea al niﬁo, ne es-
1“;& en nuostras manos modlficarlot de modo aue me.
limitaréd a aludir a la influencia_gge este ejerce
en &l niﬁo.:Es\gn hecho que lod ‘nifios gue pertew
necén al senc de -hogares donde Se respira um ame
biente grato donde lo armonlco esté mido & 1o uti-
It ar:!.o, ¥y cuyos Ema ‘poseen Inquietudes in-

'telectuales n 86 preocupan de tener aﬁﬁﬁﬁzazmwtaﬁﬁ#
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‘qo

desarrollado el santlao.‘estético y'la sensibilidad,
. - - - - .- - ‘bg " - P . e .- . - ey - .- .~ -
a lo bello _aue aguellos oiros que pertenecen, & am-

bientes 1nte1uctuales 1nfer¢ores, aunqps la capacie

ded 1nialectual ¥ 1la P081010ﬁ econommca de-estos gea

.sugeric; 9n_a;gug9dqgasoa e le de log primerody

T hecho en st tiene su explicacién, porque des-
de el momento en que el nifio emp@g;a;g‘paréibtr_io;

gue le ro@ea; cupioza tambien a construir su propio

. mundo circundante escogiendolo Gel contornos

Ia necosidad de belloza se experimenta iniciale
ments en ambog gaaos_(eqpqnlgnﬁq'qnefla tendencie
sea equivelents)}, perc mientras que los primeros la
sgtiafacen.a@eeu&damente;'109 segundos lo hacen con
lo que tienen:m@a & meno: ai no hay nadg_verdaﬂéra—
monte bello a que recurriry lo harén con 1o menos

feo dol ambionte y ei estén muy Jigados a 61, aca=

‘barén por sdoptarlo completamente. U.
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“ Ei nifio empieza a forjar su existencia en su contacto

'f’?ébn el mundos Con los'ojog abiertos y la sensibille
,Jf‘? Ejf&éd'reciéﬁ.estreﬁadg_va recogiendo directa e inmes
“diatamenté todos los mensajes que proviensn de &1;
.ff~escucha por 1gua1 a los geres humanos que 1o rodean
L7 "lf.;“'n'a*los objetos, a la Naturaleza, y q?i mismo, sin o=

i S '_qt;a distincisn que la reaqclén propia,

L2 intuicidén que tiene del mundo es directa. El

\ | movimiento,los colores y las formas se entrelazan:

;15  A . indistintamente en su interior. De ahl Que resﬁlté

i j 'cphfﬁso , de ahi que al-éonstituir un ré¢optéculoi

iﬁ | ﬂonde todo ez edmitido en principilo, haya al mismb
tiempo una urgente necesidad de volcarse hacia o

'fji fuera, la expansién de su impulso requiere una sali—

da que on s principioc es libre y solo $OCo & Poco

en tanto que la usa, aprende a edaptarse a lo objetl

vqybjetiuandgse-a s{ mismo en la mediéa‘en que se

le han progurado los medios para ello.

L ‘ 81 estos medios ezteriores & 61 han tenidc un
Verdadero sentido ob,jetivo, el nifio se formaré é.r-#- '
decuadamente, Pero si los medios estaban dexormados
-wa" o en su principio, el nifio los incorporari de sste noe |
s . do fijendolos en su estructura y arraiginiose é1 mise

mo & las normas dadaspporesu ambiente.

Tl
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. Esto indica le importancia que tiene el ofrecer
al mifio desde pequeflo, 10s medios culturales desde el
interior, es decir; implicitos en el contorno.  No- hae
ce falta, incluso serfa perjudicial, eafrentar 2l nie
~ fio con el sentido de la Obra de 4rte, 8f esta se enw
¢uentra cerca delél,'hébré un momernto en que el nifio
la descubra por sf mismo y se influencie dé-ellaﬁ

El otro asPecto educacional se refiere a las me=
didas pedagogieas directas , que pueden ayudar al
nifio en su necesidad de belleza; la postura del maese
tro ante la dimensidn estética infantild

Hasta los siets afios a} nifio debe permit{rsels mose
trarse espontaneamente para que la aparicidn de las
tendencias positivas qua‘pospé arraigue en 81, La-lue
cha contra las primeras faltas, tendrd mas éxito si
8¢ combate indirectamente, hactendo resaltar lo posie
$ivo, que si se le castiga excesivamente por elles.

Pero si se lo deja obrar con naturalidad y se le
piccwrén los medios paea qﬁe\las tendencias positie
vas se manifissten, el infirés del niﬁé sé centrard
en estés con mas intensidads

Las manifestaciones de la temdencia estetica a sse
_ta eddd aparecen sin necesidad de forzsr al nifio; es
por hnaturaleza expresionista como vimos anteriormene
te, de ello que las dificultades del maestro sean mfe
nimas. La facilidad expresiva ¥y la falta de cansancio

ante una tarea agradable » obran por s{ mismassi no se
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encuentran obstéculos,: Pero aunque puede parecer que

7 la: postura del- maestro sea ‘pagiva, ls raalidad no es
as{; por-que en este caso supone una atencién dirin |
- gldda al nifio. de modo que haya un cuidado eonsc:l.en.’to -
. para facilitarle la tarea.“r |

A partir de los ocho afios ﬁe inicia la faso cri-,

< tica. Elo niﬁo que. ha’ descabierto el mundo se compara

con é1'y empieza a juzgarse. imperfecto por-que no ss
ajusta al ';' canon adulto.' Aliora es' cuando empiezan _,ias

~dificultedes &él.mae'stro;% Stz‘-flabai' debe contrarrcstae

el momento de. desgajamiento, de consciencia de la proe

pia debilided .y de 1a hpa’lom que demusstra el nie
- fio unidos a 1a euriosidad y. afan de gsaber; El maestro

“tendré que aguzar el ingenia ’ multiplica.r los-medios
'de estﬁnulo y animo para ayudarle.i Es ¢l maesatro el

que deba toloarse més en esta etapa ‘para compensar la“

i‘alta cie 1niciat1.7a thil"i

1a narracién de cuentos e historias, la desocrips

” cién viﬂa de objgtos y paisajea deaconocidos, la su-
gerencia de azgun tema que pueda ser interesante para
| estimularle, son los medios mas adeouados para esta

~ situaciény B o -

Si 61 niﬂo estd desoubriendo el nurido real, 1a m-

sién del maestro es la de resaltar aquellos aspectos

‘..tl

del mundo que aquel pueda 1ncorporar.1 .

El niﬂo t.iende al mundo pero. como vimos antes, adn

. see ncuentra muy apegadb al yo:» No puede reprocharsele
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. qpor ello dﬂciendo que és egoista, puesto que no se ha
i ,diferenciado lo suficiente como pa.ra elegirse a si mis
. mo.) EL educador 1ntellgent:a debe entender como es el
; -_;niﬁo para no 1ncurrir en injusticias con él. No es "

: 'quq sa a egoista es exclus.tvhbato mas bién, pero no

es auya la culpa da ello. si Jo que se pretende es aw -

yudarld. hay qua admitir primara cémo es, ¥y luego guiar
‘-13 en su fomacién'*w

Desde el momento en que ol. nmo empieza a in-

teresarsa por ol mundo es porque eaté preparado para

COnoces 16.‘1 Entonces ea cuando debe enaeﬁeﬁe los- valo-,
res, abjetivos y la raalidad de lag cosas, no tanto en

la extensién de, 1as mismas c6mo en su profundided y

 direceién. exacta.w Si el nifio tiene los medios, sabrd

§ encontrar la verdad por si mismo, y establecer Su Or=
“den’ de valores propioq Y es ese orden de valores el

‘que hay que mantener cla.ro en su. formachén segin sus

nece sidades.q

Si a I.os nneve aﬂos el niﬂo pregunta a—cerca

" de “como se viene al mundo“'tan 1nconveniente y perjua
ﬁicial resulta mentirle para elud:lr una cuestién que

' generalmente reaulta mas espinesa para el adult.o inte-

rrogado qua para el niﬁo qua 10 pregunta que expli«.

..‘carle todu 16 refarente‘ a ello hasta la funcidn proe
'r-reati.va. 1o primero le defomaria el entendimiento
o :o bien, deseubrianﬁo el engaﬁo perderia la confianza .
o on el adult.o porqua 61 requiere conocer la verdad: Io’
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segundo seria plantearle problemas que no esté preparae
dojﬁafa entender ¥y a los cuales no se ha referidc 8i=
qulera. Normalmente, a esta eddd,se dasconoce la sig-
niflcacidn de lo sexual ¥ no hay poraque descubrirselo
antes de tiempo. ‘

Hemos puesto este ejemplo~porque es donde mas 61&9
ro se vé la postura del educador,* Pero igual que ﬁn\dég
te céso, en todos los probleﬁas de esta 6§oéa 8U pae
pel es dificil porgue debe mantener un equilibrio pes
ligroso;'np pecar por més ni por menos, y al mismo tié;.
po obrar de modo gue ®a el nific quien vea.las_cosas‘pd?

sf mismo, quien las descubra, pero que no se sienta soe

lo en su descubrimiento, que encuentre una seguridad pree -

cisamente en el mundo que descnbre.

La belleza de las cosas debe ser encontragda désde el
interior del sujeto que las observa; la funcién del

maestro es enseflarle a ver la belleza en la naturaleza
en los ojetos cotidiancs que le rodean, en el inderidr
de si y en el corazén de 1as gentes, Si ge sabe cncamie
nar positivemente, este e$apa serd fundamentel en la ame
plitud que puede dar incluso al reste de la vida, Cuando
la belleza es entendida en su esencia, su campo de ae- -

ecibn es inagotable: se verd alredédor, encima 'y dentro

de uno mismo; én la pequeflez y la gracia de los guijarrosﬁff'

y de las briznas de hierba, en el bullicio de las cae

lles, enlél marco de una ventana. La belleza azerd ene
tonces cbmo un milagro continuo y sorprendente que mene

tendra los sentidos eblertos y el entendimiento pronto

N P
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para iescubrirla cada dia de m:evo én las mismas

cosas de siempre renovandose en el 1n§erier de uno
‘mismost __‘ \%a

A partlr de los doce aﬁos én que vuél%é;a impos
nerse la sub;etivadad el maestro no puede: pensar en
volver a la acbitud. pasiva como en la etapa subjetia

va primera,. Ahora se trata de lncornorar el yo a la

realided y hay gue atender tanto a uno como a 1& o-.,m

ey

tra, Bl meesiro debe ayudar al nafio a encontrarsa -

tanto en la orlanta01on profesional adscuada, cdﬂo %
en la adasptacién total de la personalidad. Los‘mgdios
deben nultiplicarse y ampliérse al mékimo en.la ado«
lescencia, La técnica tendrd un valor prbpio qﬁe;débe
ser conocido por el adolescente; la éignifiqaciéﬁ del
arte y su importancia deben ser manifestedas diﬁectaq
mente yd, para que puecda encontrarse el yo en.su doe
minio. Hay que 11brar la dimensgidn estética para encong
trar la verdad en ella. aparees el sentido pleno del
Arte cbdmo un valor objetivo trascedental del, hambre

-/
que tiens presante su misidn de realizar uia tarea y

L

la ileva 2 caboe~ A

. v
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En ol estudio anterior hemos visto 1lzs caracteristi-
-cag de 1a vivencia estética; para lo cual ha sido
analizada y delimitada dentro de su funcionamiento.
Luego la hemos congiderado en el nifio, deduciendola
primeramente de su desarrolle evelutive, donde vi--
mos las fases principales on si orden de aparicidn.
Do esto conclaimoa que la plenitud de la
vivencia estética sblo se dd en la medurez psiqui-
ea. Bn la infancia aparece de‘hodo_incpmpleto aungue
sea experimentada intengamente; lo gue varias est
a) La necesidad de belleza no esté diferencis_
da del resto de sus tendencias sino que se
d4 conjuntamente con ellesg. |
_b3 El. grado perceptivo (que en el capf{tulo co
ITeppondisnte dijimos que se 44 egcal onads
mente como primers aprehensifén ssnsorial,
percepcidn consciente y comprensién intoe
. lectual) no ha alcanzado adn la profundi-
dad del estadio de bompressién, porque no
g¢ he delimitzdo alin del todo el mundo cir
cundante. |
¢) En ol sentiniento artistico del nifio, pre=-
domine la gengibilidad, pero caraee-de.mg
tizacibn y experiencia. “ _
d) ®E juicio del gusto como intencién finalis
ta no-sobrepasa_los 1imites de la subjeti-
vidad; eog dacir; no tiene una direceién —-

trascendente.
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Hemos visto tadbidn qus la vivencia cstética infan—
til, pobre ern asu principio, se v4 llenando de modo
paulatino (aunque no paralelo) a tréves de los actos
realizados en la Belleze, de modo que 10 gue a8l coOw
mfenzo de la vida no es sino una intuicién de dellg
28, 80 transforma.mediante estos actos en conocimi-
ento de olla. Esta transformacién ( que en cierto =
modo puede cpnsiderérse un principio general en sl
-que radica ol conocimiento humano) adquierse mayor
importancia en el nifio, porque la difersnciacién pro
graosiva de los cuatro procesmos del vivenciar sstén
avolucionando hacis su madurez. Zeto ha gido proba-
do do modo evidentes en nuestro trabajo experimaental,
por lea cen&iciones'presantadas en las digtintaa eda
dos.

La Bducacifn no Aebe olvidar ninguno de -
los aspectos fundamentales del hombre. La trilogia
tendencial hacia 1o bueno, lo verdadero ¥ 1o bello
exige pués; st reconocimiento y atencibn dentro de
los planep pedagbgicos; y eatos deben tener siemprs
presente ol caracter - ovolutivo dal paiquismo infanw
til.

Es ovidente entonces; que una psdagogia eg
tética adecunda y eficaz en el perfodo escolar, debe
contar con el grado de madurez psiquica del nifio, &
distinta segfin su edad y al que corresponds’ también
un grado diferente Qs desarrcllo en los slementos -
constituyentes de la vivencia estética.

Y esto

- Ve .'.f
U ELEE e
f AR .




Y ssto requiere dos posturas gque son com
plementos del mismo aspicto: por una parte ss pree
éisd ovitar en 1la aplicacién del sistema pedagbgi-
co, ouslquier enfoque artistico que no esté adapta
do en cada momento a lag posibilidedes vivenciales
de la edad corraspondiente.

Por otro lado hay que favorecer la apari-
cifn de un clima apropisdo ( incluso fomentando las
manifeataciones de la expreeién artistica) donde se
degarrollen aquellas cuslidades que se sncuentran -
dircctamente relacionadas con la dimensibn estdtica,
a fin de yue cuando tenga lugar su nadurez vivenciel,
puada incorporarae plenamnente su funéién, al resto
de la personalidsd.

Aaimisﬁa'considero muy importante que cuan
do se lleve a cabo la aproximecibn artistica, ol edu
cador asegure en el nifio mas que un puro conocimien-
to formal, un conocimiento de sentido de lo estético.
| Y por Gltimo,guiero terminer mis conclu——
piones haclendo consgtar que en orden al desarrollo y
evolucién“de la di%ensi6n aestética, espeéialmente en
eate de la vivencls, existe un campo muy oxtenso abi
oerto a 1a experimentaéign; al estudio sigtemftico x
a la aplicacibn préctica de sus consecusncias, cuya
necesidad de reslizacibn vé haciendose cada vez més

¥4

urgante,



BIELIOCHAFIA GENERAL



R

103

&DLER;.Alfred.- "El sentido de la.vida".-Tr.
de F;OliveruBarcelona,Ed.L.Miracle
AGAZZI; Aldo.-' "Poicologia del nifio". Trad.
de Perez Ramos. Alcoy, Col.Marfil 1959
BUHLER, Charlotte.="La vida psiquica del ado-
' lesconte".Trad 4o S, Krobs. Buenos Aires,
Bspasa Calpe 1952 .
"Infancia y Juventud" (La gdnesis do la
conciencia).~Trad, de S, Krebs., Madrid
Espaaa-Calpam1946'A
BUHLER, Ch.; SMITTER,F. 3 RICHARDS(N, S. ¥y BRADS
HAW,Fe .~ "El problema de 1s infancia
¥ 1la masstra”, 'l‘;t'ad de Lebfn Mirlas. 1
nog Aires 1952
BUHLER, Karl.- "Teoria dé la expresién", Tr.
de H. Rodriguez Sanz. Madrid,Revists
de Occidente 1950
"aoria del lenguaje".« Trad de J. Mériaa
Madrid, Revigia de Oceidente 1950

CCUSSIN, Victor.- "De 1o verdadero, 1o bueno

y 1o‘bello"w
CROCT, Benedoetto.~ "Est&tica como ciencia de
la exprosidn y lingufatica en goneral",
Hadria 1912, |
DEWHY; John.~ "El Arts como experiesncia®. E
Prélogo y trad de Samuel Remos. Méjico
Pondo ds Cultura Sconbmica 1949



104

R 1.‘;" !

'IUFRﬁNNE, Mikel .- "Pﬂsnomenoloﬁie do l‘QXPe —
risnce eathetioue".;~vanadme (Fran
L en) Spimethde 1953
"El nifio de seie a doce &fi08".~ Direccidn
FPederal do Previgién ds los Bstados
| Unidoa de Amériéa. Publicaeibn de
lé Ofieina'del Nifio. Waéhington 1952
FREUD, s;tgméha.- "Introduceién a la Psi-
" coanflisis". Obras Gompletas Tome.
Iy V. Trad de L. !allaa'ﬁerOB. H-
Madrid Biblioteca Nueva 1937
GALB, A, v. ew "children preferancea for

'

4

colore, colors combinations and co
lor arrongements". Chicago 1933
GDﬁELLI Avustin.-"Psicoloaia ée la eded
evolutiva".J\;rad. de J. Plbrogas.
maarm,. Bd Razbn y Fe 1957, 28 eod.
GONZALRZ SKN’D‘IHO, Rafael .«"El t;iempo en
el.barfoco de Hartinez Montafids".
GOWINCUGH, Florsnce.- "Togt de Inteligen
cia infantil, Por medio de 1a'figura_
hunand? Menual pera su aplicacién".
Buenos Aires, Paidos 1951
GUSDCRF, Goorges.- "La palebra".-Busnos
Adres ; Galates 1957 .
HARTMANN, G. "Creative expresién".— Mil-
wankee 1939 .
JASPERS, Karl.- "Filosofia de 1la existon



105

cla".= Trad de L. Rodrigucz. Madrid
Agailar 1958 |
) JBSUALDO, "La Bxprosién Creadora mndel e
fio"s Buenos Aires, Posaidén.
JUNG, C.G. "Realidad del alma". Buenos. AL
Tes, Losada ;
EATZ, David: "Pstoologfe de 1a Form#) (Geg
taltpsychologie). Madrid. Bepasa Cay
pe .1945
K@SCHENSTEINER; Georg "El alma del edu
cador"(Problema de la formacidn del
masstro). Barcelona. Lebor . Bducae
cién SeccIl, ne 178
nAdEs; I‘.udwing "Los fundamentos de 1a
Caracteriologfa”. Trad de Blas A. S
Sosa. Buenos Aires,Paidos 1953
KOF'KA, K. "Bases de 1a evolucién psiqui
ca" (ﬁna introduccidn a 1a ?s:lcologia
Infan'bil). HMadrid, Bepasa Cslpe 1951
LERSCH, Philipp. "La ecatructurs de la Pexr
sonalldad”. Ravigifn y estudios preli
minares por ol Prof. Dr. Ramén Serré
Tred de A. Sarrate. Barcelona, Scien
tia 1959, 2 tomos. ,
LOOSLI~USTRI.."Le snsiedad en 1la infancia"
(Betudio peicolbgico y Pedagbeico).
Trad. J.Diaz Vazquez. Madrid, MOw
rata 1950



LGPNZ VULASCO, fiton, “Ta priction dol 41
bujo on 1a oocucls prissris”, Ledrid
Zepase Colpo 1923. C1% 3o
B-GI.TTTN0T, Prancn 731 nuchecho y b sundo
© ofsotivo® Prod da J. Zahenwro. Alcod, .
Llrriy 1950 |
EiL I Y COTE, J. ML- sfucrolfn rotiva.
Dereslann,labor 1935 40 dtesln
BT DY POICCLO0T . T AZIO. Tubldordo por Fug
Chieons Dercalonn 38 Do Inix 1938 1169 pae
¥ RIT IF, Jacouss  “ia Josels § el “rto”,-Tred
Go Ae L Bix10. Bumos Alres, Cimsce 1955
o 08,
BAZRI B, Tiotor. “Menusl ds Pedagosia dal dibajo”
HRARN., Huguos: "The creative *@ﬁ‘i‘f‘-gﬁﬂ ite eig
nificsAbons for Musetio”s Cit on J. Rodri- .
guaz, "SI Arto del Kilo®.
B3IR3TT, "D in Bsllosa®
MONT 3SR, Carda  "LStodo 43 Ya i sdegads Clenw
tftica® (aplicrfo e )1~ oloreeiln 44 In 428
fenolis an 1a ¢opn 49 brodind)ee Tred 6o sp
lau Tagae Zeresloms, srlace 190 02 24,
T LT LS Socle SIESTY 51 comoopto da
eanmmeiln®, Cor-s Caxoplateoy Toso 12, Una
drid. Pavict~ Q&> Oocidonts 1057
PIACTT, Jeen. "La ryprreamtneiln ds1 aundo on
ol nifio".- Trud Qs Viemmts Voliag. flndrid
Depaet-Colpe 1933 '
FLARGIARD, mllo. "La Dalago-fa Contsmparanoa®



10

Trad de V. Garcia Hoz. Madrid, Rialp 1956
28 edicidn. |

READ, Horbsrt.=- ';Educ-aciﬁn por el Arte". Trad
de L. ¥abricent. Busnos Aifes, Paidos 1955

RICCI, Conrado. "L'art doi bambini". Bolonia
Zanichelli 1887 o | |

RODRIGU%EZ, Josefina. "l Arte del nifio". Ma-
dride Cu8.I.C. 1959

RCRSCHACH, Hermann. “Psicodiagnbstico”. Trad
de Rosental. Buenos Airéa Paidos 1955. 2¢ ed

ROTHACKER, E. “Las Capas de la Personelided"

SANCHEZ BUCHON,; Consuslo. "La estadfstica apli
cada a la Pedagogfa”. Madrid, Col. P, Po=-
veda 1957 48 edicién | |

SPEARMAN, C. "Craative Mind".- Londras y Cane
bridge 1930

SPRANGEZR, Bduardo. "Cultura y BEducacién". MaZ
drid, Lebor.

"Formas de vida®.- s.r.
"Puicologla d3 la eded juvenil®.- Tred, J.
-Craocs. Madrid. Rov. Occidenta 49 ed.

STERN, @rich. "Anormolidedas manta}es'y educg=

bilidad dificil de nifios y jovenes". Tr

de A. Caleroc. Barceiona, Lsbor 1933

STUSSNER; Arturo. '"Peicologia Pedagbgica".

Busnos Alres, Loseda



-
[}

10%

TIFPEL, Amalia. "Kind und Kunst. Wiener
1935. Cit en Ch. Buhler, "Infan-
cia ¥ Juventuﬁf. pags 300 y siguien
tas. ‘ ' Nt

VAUQUELIN, Robert. - "Eas aptitudes fun-
cionales y la educacibn®. '

Bucnos Adres. Bd. Nova 1954

e

bl



Hit

SUMARIO

Piginas

INTRGDUCGIQNQOIGOEiGCIDOl.mmt..t.cm.tliiciil. I |

I: Consideracionss ganerales sobre 1a vivohw

. cela: Pandamentos t96rie°BmQ.0'Oo...06.0&.. 13l
II: Delimitacién de la vivencia estéticeseecs 31

III: Psicologia evolutiva infantil: Viaibn

de conjuntouuaaa.s-..g...@~;.¢....--..--.; 57

IV: La vivencia eatftica en el nifio, Estudio

exPerimsntél.u....-.....-wa..........a...s 69
CONCLUSIONESQCGMiiii#iiiiiot;oooittﬂﬁl‘b'iiiii 98

Bibliografia general de 1la Obr8cecasconsscsass 102



