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RESUMEN. —

intima Agua. Paisaje, morada y mito es un proyecto de creacion artistica y literaria que
explora la imagen del agua desde una mirada profundamente personal, a traves de obras
y recursos del lenguaje que evocan las nociones principales de la investigacion. De ahi
que reposen en el imaginario acuatico, las visiones del paisaje, la casa y el mito, como
eco de la memoria y constructo de la propia identidad, que se forjan lejos del lugar de

origen.

ABSTRACT. —

Intimate Water. Landscape, abode and myth is an artistic and literary project that explores
the image of water from a deeply personal perspective, through works and language’s
resources that evokes the main notions of the research. Hence, the visions of the
landscape, the house and the myth rest in the aquatic imaginary, as an echo of memory

and the construction of self identity, which are forged far from the place of origin.
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INTRODUCCION. —

Apologia al Agua

La vida esta intrinsecamente unida a la presencia del agua. No podriamos concebir
nuestra existencia, sin la garantia que ofrece el elemento acuatico para el sustento de todas
las especies que habitan el globo terraqueo. La historia de la humanidad asi lo demuestra,
teniendo en cuenta que las grandes civilizaciones florecieron alrededor de cuencas
hidrogréficas que permitieron el desarrollo de la agricultura, y aun hoy figuran como
protagonistas de su historia. Mesopotamia, por ejemplo, impulsé su fertilidad en el valle
del Tigris y el Eufrates, mientras que el rio Nilo supuso la espina dorsal del Antiguo
Egipto. Asi también, otras grandes ciudades como Londres, Paris, Roterdam, Montreal,
Nueva York, Chicago, Shanghai, Tokio y Hong Kong, entre otras, supeditan hoy su

crecimiento, en gran medida, gracias a la cercania de sus rios.

Por otro lado, el cuerpo humano alberga dentro de si una medida que oscila entre
un 55 y un 78% de agua aproximadamente, que depende de la complexion de cada
individuo. Hecho que supone un parangon directo con la constitucion material del planeta,
formado en su mayoria también por agua, nutrido y embebido de esta como signo vital
de la existencia.

Ahora bien, segln las estadisticas obtenidas en el campo de las ciencias, el agua
ocupa el 71% de la superficie de la corteza terrestre. De ese porcentaje, un 96,5% del agua
en su totalidad, corresponde a los océanos, mientras que el otro 3,5% restante se reparte
entre glaciares y casquetes polares (1,74%), depdsitos subterraneos o acuiferos (1,72%),

lagos, humedad del suelo, embalses, rios, atmdsfera y seres vivos (0,04%).

Mas alla de estas sorprendentes cifras, el agua tiene también propiedades eléctricas
y magnéticas que devienen de su constitucion original. Los dos &tomos de hidrdgeno y el
de oxigeno que fundan al agua, circulan por medio de ciclos que comprenden la aparicién
de la molécula en los tres estados de la materia. El ciclo hidrolégico se define por los
procesos de evaporacion o transpiracion, precipitacion y desplazamiento hacia el mar,
que el agua, en su largo periplo, cumple de forma natural. El vapor de agua se condensa
en las nubes, transportadas a su vez por el viento, mientras su interior almacena el
contenido que luego se vierte al mar. Asi, sucede también a la inversa, desde rios, lagos

y otras superficies acuaticas que experimentan los cambios quimicos y fisicos de las



moléculas en sus diferentes estados. A saber: solido, liquido y gaseoso, como se ha

demostrado hace ya unos siglos.

Pero lo que mas llama nuestra atencion sobre estos datos, es el volumen de masa
acuatica que se concentra en el océano. Cada espacio en el mar recibe su nombre, y asi
encontramos el océano Antartico, el Artico, el Atlantico, el indico y el Pacifico; que
renen a su vez, los mares litorales (costeros), los mares continentales y los mares
cerrados o interiores (lagos endorreicos), que las enciclopedias insisten en mostrarnos.
Estas grandes masas de agua presentan movimientos ciclicos denominados mareas, que
son causados por la fuerza gravitatoria de la luna y el sol en su inmensa poesia. La marea
se percibe facilmente en la altura del nivel del mar: bajamar cuando la franja disminuye

hasta exponerse su rastro, o pleamar cuando aparece cubierta de agua por completo.

Por si fuera poco, muchos investigadores creen que la existencia del agua es un
hecho también en otras galaxias, ya que las particulas de hidrogeno y oxigeno que la
forman son una presencia comun en el universo. Asi pues, sobre el origen del agua,
afirman que pudo haber nacido como producto de la formacion de estrellas que, al
explotar, liberaron el vapor que dio pie a la aparicion de la sustancia. EI mismo vapor de
agua que se ha detectado durante las Gltimas décadas en la atmdsfera de varios planetas
como Mercurio, Venus, Marte y Japiter -en menor o mayor grado que en la atmésfera de

la Tierra-, asi como también en el Sol, varios satélites y otros cuerpos del sistema solar.

En el mismo orden de ideas, los cientificos han confirmado la presencia de agua en
estado liquido en la superficie de Marte y, presuntamente, en el interior de Pluton.
También se hayan indicios de agua liquida en algunas lunas de Saturno, como Titan y
Encédalo, y en las lunas de Japiter llamadas Europa y Ganimedes; en las cuales la
presencia del agua en forma de hielo, puede alcanzar aproximadamente unos 50 km de
grosor. Pero el hielo que existe en las zonas polares y glaciares de la Tierra, no se limita
unicamente a ser parte de las lunas de Jupiter antes mencionadas, sino que también pueden
encontrarse rastros en los anillos de Saturno, en cometas, en ciertos objetos de forma
metedrica, los casquetes polares de Marte, los planetas enanos de Ceres y Plutén, y en la

estructura interna de otros planetas como Urano, Saturno y Neptuno.

De esta manera, el agua se convierte en una presencia a todas luces ineludible, no
solo en el contexto del planeta que habitamos, sino del Universo en letras mayusculas. El

agua no solo representa el factor que anima a la vida misma, sino también un componente



clave en la evolucion del cosmos, que delimita la formacidn de fallas y volcanes, el
movimiento de las placas tectonicas, la erosion y otros fenémenos que configuran el curso

de los procesos quimicos, fisicos y geoldgicos que rige la Naturaleza.

Dejando a un lado el punto de vista objetivo del agua, entendida meramente como
sustancia, nos concentramos ahora en su halo mas subjetivo, en esos rasgos de caracter
simbolico que inundan las creencias en todas las latitudes. No es secreto para nadie que,
en el campo de la filosofia y la religion, el agua es considerada como un elemento
purificador, sindénimo de limpieza y absolucion, que se vincula a innumerables
ceremonias dentro del cristianismo, el hinduismo, el taoismo, el islam, el judaismo y otras
tantas doctrinas religiosas, que asumen su presencia con total abnegacion desde la

antiguedad, en ritos como el bautismo.

Sin embargo, los simbolismos del agua que mas nos cautivan, y en los que vamos
a centrar las imagenes a tratar en nuestra investigacion, son aquellos que estan unidos a
la cosmogonia de los pueblos primitivos, al imaginario indigena, al vasto compendio de
mitos acuaticos que recogen autores de diversas épocas, Y a la creacion artistica y literaria
que resumen la presencia del agua y representan las metaforas visuales del elemento en
cuestion, a partir de las caracteristicas que adoptan de su esencia, su apariencia general y

el espacio habitable que ofrece a todas las especies.

Razones por las cuales, el agua se piensa como una suerte de Dios omnipotente que
recorre todos los caminos, con sus flujos sutiles y sus multiples caudales. El agua entonces
es mar, rio, lago, hielo, lluvia, embalse, vapor; pero es también limpieza, purificacion y
sanacion. El agua es rocio, ola, espuma, lagrima; pero es también, al mismo tiempo, una
mancha verde-azul en el paisaje, una concha, una casa, un refugio, una onda, un canto, y

hasta una ensofacion.

Es por eso que, celebrando la capacidad de contemplacién estética que nos ha sido
concedida a los humanos, elaboramos en esta oportunidad una pequefia oda al agua, una
suerte de apologia, un incipiente Gabinete de Curiosidades -en este caso acuaticas-, como
aquellos que en el siglo XVIII imperaban con otras tematicas mas amplias en el mundo
de la cultura y del arte, y en el que pretendemos Unicamente saciar una busqueda del
elemento, para mostrarlo, discutirlo, ponerlo en tela de juicio, y apreciar los infinitos
matices que sucumben ante el hallazgo de un tema inagotable, con multiples vias de

exploracion... Como esta que ahora revela al lector una mirada intima de su artifice.



Objetivo general. —

En las aportaciones artisticas:

Reconocer las caracteristicas formales y estéticas que relacionan las visiones con

el paisaje y las simbologias del agua.

En las aportaciones tedricas:

Reflexionar sobre la imagen personal del agua en correspondencia con la imagen

que otros poetas, mitos y autores ofrecen en referencia al tema.

Objetivos especificos. —

En las aportaciones artisticas:

Evocar el comportamiento del elemento acuético a partir de sus caracteristicas

formales.
Sugerir las simbologias afines al imaginario del agua que plantea la investigacion.
Experimentar con el uso de técnicas y materiales diversos que proporcionen al

espectador maneras distintas de abordar el tema.

En las aportaciones tedricas:

Identificar las cualidades del elemento acuatico que representan las obras en cada
una de sus facetas.

Analizar la conexidn existente entre los conceptos de Paisaje, Morada y Mito que
dialogan con las iméagenes descritas del agua.

Profundizar en las raices etimolégicas de los términos medulares de la
investigacion, ampliando el rango de comprension de los mismos.

Investigar la relacion que guardan las visiones de la memoria personal y la
memoria colectiva en torno al imaginario acuatico.

Considerar la importancia de la tradicién oral en la lengua de los pueblos
indigenas y la importancia del mito en la tradicion occidental en general.
Exponer las sensaciones de un sujeto emigrante frente a las barreras de una cultura

ajena, haciendo uso de motivos e ideas provenientes del lugar de origen.



Antecedentes, justificacion y metodologia. —

La investigacion que exponemos a continuacion, hunde sus raices en una hipétesis
previa que desarrollamos con éxito para el Trabajo Final de Grado. Aquella propuesta
versaba sobre El color como ensofiacion en la pintura de Emilio Boggio, un artista franco-
venezolano que vivio el movimiento impresionista de primera mano, junto a los grandes
exponentes del estilo y en su contexto original. Sin embargo, aunque esto parezca
escaparse de los lindes que hemos dispuesto para nosotros en esta oportunidad, el tema
central del analisis discurria en torno al fendmeno cromatico que representa en el uso del
color, el caracter de ensofiacion de las materias o elementos naturales que reflejan sus
pinturas. Algunas, portavoces del agua como elemento esencial del discurso, se alzaban
en azules variopintos representando la diversidad de los espacios acuéticos; mientras que

otras, mas etéreas y con finas veladuras, versaban sobre el aire como sujeto protagonista.

En ambos casos, las pinturas de Emilio Boggio (1857-1920) se adecuaban a las
necesidades formales y estéticas del agua y del aire, segln fuera el caso, en consonancia
con la teoria que el fildsofo y fisico frances Gaston Bachelard (1884-1962) revelara unos
afios mas tarde, a proposito de las obras de Claude Monet (1840-1926), Vincent Van
Gogh (1853-1890) y otros artistas con los que Boggio pudo gozar la cercania en su vision
del paisaje. Dicha teoria fue descrita como una ensofiacion de las materias naturales, que
daba pie a los artistas para capturar la esencia misma de los elementos que contemplaban.
Pero esta contemplacion que menciona el autor, no era una simple mirada del pintor hacia
las formas acuéticas o aéreas, sino mas bien una comprension profunda de los elementos

naturales que hacia posible su transcripcion poética en el lienzo.

De esta manera, lo que antes fue nuestra primera busqueda en el area de la
investigacion estética, se vuelve ahora una fila de cariatides sobre las que se erigen nuevos
conceptos y terminologias afines al imaginario del agua; tomando al elemento acuatico
esta vez como eje dominante del discurso, por tratarse de la sustancia natural con la que

nos sentimos mas conmovidos y cautivados para desarrollar las propias pesquisas.

En este orden de ideas, razones personales y académicas invaden el discurso de la
obra con rasgos identitarios que suman a la investigacion previa, un cariz ain mas
subjetivo. De este modo, intervienen en la composicién general que luce cada una de las

piezas, la inclusion de experiencias, viajes, memorias de infancia, mitos, tradiciones
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locales, metaforas y un extenso bagaje literario que se cifie sobre el tema a tratar; como
hipotesis individual que encuentra en las obras, respuestas, puentes armonicos Yy

sincronias afines al imaginario de las aguas.

Lejos de ser una investigacion de tipo histérica o documental que se dedique
Unicamente a registrar las obras personales derivadas del contexto actual, el analisis tiene
un caracter teorico y netamente monogréafico, en el que se ofrece al lector una reflexion
en torno a las aportaciones artisticas que construyen nuestra memoria individual del
paisaje, como una suerte de geografia del alma que devela al espectador las imagenes de

nuestra intimidad acuética.

Para ello, hemos realizado una serie de aportaciones artisticas que intentan
demostrar los diversos enfoques de nuestra reflexion, experimentando con el uso de
distintos materiales y técnicas, en su mayoria desconocidas por nosotros hasta ahora. En
algunos casos hemos participado de la fotografia como punto de partida para lograr las
imagenes deseadas, pero en otros momentos nos hemos aventurado por los senderos de
la escultura y el fotograbado, en la intervencion de objetos ya existentes, y en la
manipulacion de archivos fotograficos que llevamos reuniendo desde principios del

Master por cuestiones ajenas a un fin determinado.

Las catedras teoricas del itinerario de Naturaleza, territorio y medio ambiente, del
que formamos parte, nos dieron un punto de partida clave para generar los primeros
bosquejos del estudio que veniamos macerando tiempo atrds. La catedra Discurso y
produccion en torno al paisaje, significo quizas el espacio temporal donde tomaron forma
las ideas centrales de nuestro presente discurso, si bien la primera aproximacion al
término Paisaje, hizo germinar los frutos que hoy se traducen en varias de las aportaciones

artisticas y sus respectivas argumentaciones teoricas.

Por otro lado, cabe acotar también la importancia que tuvo el desarrollo de los
proyectos personales que llevamos a cabo en las catedras de orden practico previstas para
el segundo cuatrimestre. En nuestro caso, las asignaturas de Técnicas directas en
Escultura y Desarrollo y aplicaciones de Técnicas de Grabado terminaron de zanjar las
inquietudes que la teoria nos sugeria. Asi, probando la miel del artista con labios de
investigadora, pudimos entregarnos cabalmente en la busqueda de esas alegorias y
metaforas visuales que el vasto mundo acuéatico nos ofrece para discurrir en torno a sus

simbolos esenciales.
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De este modo, pasando por el arqueo bibliografico que antecede a toda
investigacion académica y aprehendiendo nuevas formas de mirar el paisaje en la
amplitud que el mero término conlleva, logramos reunir las ideas que veniamos
trabajando desde hace varios afios atras, con nuevos metodos para abordar su estudio
desde las herramientas que el propio arte brinda. Herramientas que a nuestro parecer no
solo le ofrecen al publico més objetos donde posar la mirada, sino también, y, sobre todo,
una materia que esta ahi dispuesta, abierta a la percepcion de los otros, que abre un espacio
para la reflexion sin palabras y es capaz de traducir la intimidad y las creencias de quien

la modela.

Por esto y otras tantas razones, las aportaciones artisticas que presentamos en
nuestro TFM, pretenden abarcar también al sujeto que las contempla, haciendo mella en
sus propias memorias y los propios recursos de percepcion gque posea su imaginario,
teniendo en cuenta que el agua es una presencia que nos atafie a todos, sin importar
cualquier tipo de frontera linguistica, cultural, sociopolitica o geografica que pueda
presentar en sus rasgos superficiales. Asimismo, los argumentos estéticos que sustentan
el entramado de las imagenes, tienen la intencion unicamente de mostrar una posible
lectura de las obras, dentro de las muchas otras teorias que puedan quizas suscitar... En
ellas, el barro, la resina, las conchas, las caracolas, el libro, el pato, las ondas, las plumas
y los haces de luz en el agua, son so6lo el germen de una mirada que vierte su intimidad

en los espejismos acudticos y en la imagen multiplicada del agua.
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Grado de innovacion. —

Aun cuando muchos autores han trabajado el tema del agua arduamente, desde
diversas perspectivas, nos parece atinado subrayar el caracter subjetivo que guarda
nuestra reflexion. Su grado de innovacion no radica por ende en la temética seleccionada,
vista desde un plano general; sin embargo, en un plano menos abierto, con un lente
apropiado para capturar las sutilezas de la cercania, el espectador/lector puede percibir
claramente que nuestra forma de abordar la imagen acuética responde a una necesidad
interior que dialoga con distintas disciplinas. Disciplinas que van desde la concepcion
estética, hasta la filosofia de las religiones, rozando también la antropologia, la sociologia,
la mitologia y otras areas de conocimiento que pueden aplicarse objetivamente al arte.

Resulta ademas prioritario observar que nuestro objeto de estudio no sélo recibe
todos los flujos diversos que hemos mencionado antes, sino también la influencia de una
percepcion abierta, en el sentido estricto de la palabra. Por este sendero, podemos apreciar
que varias de nuestras aportaciones artisticas sugieren y demandan de su interlocutor, un
tipo de percepcion receptiva, y de cierta manera flexible, para captar esos destellos
acuaticos que resumen las materias en la composicion, y para conectar también ese halo
del imaginario descrito con las propias experiencias de quien las acoge en su mirada;
nutriendo las visiones con memorias y metaforas personales que puedan servir para

profundizar en la riqueza de significados que intentan transmitir las imagenes.
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Declaracion de intenciones. —

Mas alla de todos los puntos que hemos venido bosquejando en el transcurso de
nuestra introduccion, acerca de los temas que vamos a desarrollar en las aportaciones
artisticas y sus respectivas argumentaciones tedricas, queremos hacer un pequefio inciso
para informarle al lector nuestras intenciones como sujeto investigador. En nuestro haber
no prima la necesidad del creador, como hemos ya dejado claro. Nuestra mas firme
conviccion radica en encontrar nuevas formas de apreciar el arte, y de aprovechar al
maximo las herramientas que ofrece la disciplina del oficio para entender, mas

ampliamente, el quehacer artistico y las implicaciones que éste conlleva en el ver.

El acto de ver es una de las cosas mas determinantes del hombre y de lo
propiamente humano. Asumimos la capacidad de vision como algo cotidiano, con una
simpleza pasmosa, sin reparar en todas las ventajas que engendra. Pero, a diferencia de lo
gue muchas personas todavia piensan, existen distinciones claras entre los verbos ver,
mirar y observar, aun cuando sus vocablos aluden al mismo 6rgano que interviene en el
proceso. También otros términos mas complejos, como la contemplacion, e incluso la
percepcion, entran igualmente en el saco general de la vision, pero a cada uno atafien

cualidades propias, a pesar de la similitud que representan los fonemas.

No es por casualidad, que la filosofia clasica mantuviera la creencia en la vista y
el oido como sentidos contemplativos por excelencia. Derivada de esta idea, recayé sobre
ambos sentidos, en la historia, un peso magnanimo para la valoracién de las artes. Sin
embargo, en las artes plasticas y las artes visuales prima, como su nombre lo indica, el
primer sentido sobre el segundo, y a partir de este vamos a construir nosotros el discurso
gue nos compete, para relacionar la cosecha del ver a lo que supone ser la materia prima

de la imaginacién. Aun cuando ésta ultima eche mano de todos los sentidos por igual.

Bajo esta tesitura, el acto de ver constituye entonces para el sujeto dedicado a las
artes, el primer paso para encaminarse a la produccion, la critica o el estudio de su
disciplina. Asi, el artista, el critico y el investigador, se empapan del mundo exterior a
través de los sentidos, perciben, recuerdan, crean identidades, acumulan sedimentos de
memorias. “Hoy, mas que preguntarse acerca de como podria ser el mundo o qué mundos

serian aun posibles, el arte se cuestiona sobre qué es un mundo, qué mundos existen y
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como se relacionan o excluyen mutuamente™!, dentro de la pléyade de opciones que se
abren paso a nuevas formas de vision y de significacion... Bien lo dijo el teérico Ernst
Cassirer hace ya unas décadas: “El ojo artistico no es un ojo pasivo que recibe y registra
la impresion de las cosas; es constructivo, y Unicamente mediante actos constructivos

podemos descubrir la belleza de las cosas naturales”?.

De la misma manera, el arquitecto finlandés Juhani Pallasmaa, confirma también
estas ideas desde su apreciacion personal: “En la experiencia del arte tiene lugar un
pequefio intercambio; yo le presto mis emociones y asociaciones al espacio y el espacio
me presta su aura, que atrae y emancipa mis percepciones e ideas™. Frente a este
planteamiento cabe admitir entonces, la inclusion del binomio kantiano que juega un
papel fundamental en la nocion de arte sustraida de la época ilustrada. Una nocion que se
refiere a la unién entre entendimiento e imaginacion, que confiere a la subjetividad su

ticket de entrada en el arte.

Si en la concepcion del espacio entran pues en juego, elementos que sugieren
emociones, vinculos asociativos, percepciones, e incluso, intuiciones, puede inferirse de
todo ello, que el espacio transforma la vision desde el mero acto que el 6rgano ocular
acomete, hasta las relaciones de sentido que generan las imagenes en el caldo de cultivo
mental. De este modo, lo que empieza por un entendimiento, o apreciacion de la forma
exterior de una materia, trastoca luego su perfil a partir de la imaginacion y la reflexion
que suscita. De forma consciente o inconsciente, el proceso siempre es el mismo en la

mente que opera Yy transforma las visiones: el ojo registra y la percepcién acontece.

... Y es precisamente ese acontecimiento que el ojo captura y la mente transforma,
lo que en esta oportunidad pondremos sobre el mostrador, exhibiendo los cauces y las

fuentes de la intima agua gque nos habita.

! Martin Prada, Juan. Otra época, otras poéticas (Algunas consideraciones sobre el arte actual).
Conferencia inaugural del I Congreso Nacional de Investigadores en Arte. El arte necesario. La
Investigacion Artistica en un momento de crisis, impartida el dia 11 de julio de 2013 en la
Universitat Politécnica de Valéncia. pp.1.

2 Cassirer, Ernst. “El arte”, en: Antropologia filoséfica. Introduccién a una filosofia de la cultura.
México: Fondo de Cultura Econémica, 1975. pp.225.

3 Pallasmaa, Juhani. Los ojos de la piel. La arquitectura y los sentidos. Barcelona: Gustavo Gili,
2006. pp.11.
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Aportacion I. Infancia marina

a) Catalogacion de la obra

Infancia marina
42 x 52 cm (sin marco)
Impresion digital s/ Papel fotografico

Fotografia de maqueta experimental con elementos naturales y artificiales

Enero 2019

b) Proceso de creacién-produccion

En el marco de la asignatura Discurso y produccion en torno al Paisaje, pudimos
realizar un taller con los artistas espafioles Jesis Bondia y Javier Almalé, celebrado a
finales de enero del presente afio, que recibia el nombre de Territorios limitrofes entre la
realidad y la fotografia “mentiras verdaderas”. Dicho taller estuvo acompafiado por la
tutela de la profesora de la catedra, Carmen Andreu, quien nos estimulé a desarrollar un

proyecto personal, haciendo uso de las herramientas que contabamos para el momento.

Fue asi como en las sesiones que pudimos compartir con los artistas oriundos de
Zaragoza, nos avocamos a desdibujar la frontera entre ficcion y realidad, por medio de la
creacion de maquetas que relataran un lazo afectivo asociado a la idea personal de paisaje.
El resultado fotografico es lo que hoy conservamos de la practica in situ. Piezas en las
cuales, el observador puede llegar a intuir la personalidad del sujeto tras camara. Identidad
puesta en escena que relata una historia a medio camino entre la realidad y la ficcion, esas

“mentiras verdaderas” que compartieron Almalé¢ y Bondia con nosotros.

El proposito inicial estaba claro. Debiamos crear una composicion que destilara
nuestra vision particular del paisaje, y que pusiera a prueba al mismo tiempo esa sutil
barrera entre la realidad y la fantasia que suelen transmitir las maquetas como objeto de
contemplacion. Pero el primer acercamiento para muchos no fue el mas idoneo, en parte
por nuestra falta de experiencia y por la premura con la que nos enfrentamos en la
adquisicion de los materiales. Sin embargo, una vez superados ciertos conflictos también
en relacion al espacio de elaboracion, pudimos encausar nuestras preocupaciones hacia el

modo de produccion.
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En nuestro caso, comenzamos por indagar primero en esos paisajes que habitan,
con cierto romanticismo, los dominios de la misica. Como violinista, resultaba inevitable
la intencion de colocar fragmentos de ese pasado instrumental en los espacios de ficcion
que ibamos creando. Pero después de unos cuantos intentos fallidos que no lograban salir
de una nebulosa de ideas convulsas, encontramos el camino hacia el mar que las conchas
nos proporcionaban. Fue de este modo como pasamos de los puentes de violines, violas
y cellos, a otros puentes invisibles entre lo real y lo imaginario. Fue el sonido de nuestras
memorias musicales lo que trajo como un soplo, el sonido sordo de las conchas. Y con
ellas comenzaron a fluir otras historias, bajo el ilusorio mar que tiende puentes ficticios a

las orillas de la infancia.
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Lo que comenz6 como una asignacion rigurosa de taller, se convirtio entonces en
un juego desordenado, que nos recuerda ahora en la distancia, a aquel famoso poema de
Antonio Machado que Joan Manuel Serrat canta en su gran oda al Mediterrdneo: Quiza
porque mi nifiez /sigue jugando en tu playa / (...) llevo tu luz y tu olor /por donde guiera
que vaya, /y amontonado en tu arena /tengo amor, juegos y penas. Del mismo modo
parecemos nosotros cantarle al mar que nos vio crecer, en una costa perdida del Caribe.
Pero ese torbellino de agua salada que reluce en la maqueta con una tranquilidad
sobrecogedora, no nos muestra la vision encrespada y tempestuosa de la ola, sino mas
bien los recovecos de un paisaje acuatico que identifica las memorias difusas de la
infancia. Recovecos que podemos ‘reconocer’ secretamente, enlazando las imagenes con

los recuerdos que conservamos de la nifiez, entre algas, ruinas, caracoles y corales.

Teniendo en cuenta pues, los pardmetros a seguir respecto a la seleccion de
elementos capaces de articular un discurso propio, lo que viene a ser nuestra obra personal
se compone de agentes naturales como caracoles, conchas, setas y arena, y agentes
artificiales como pequefios adoquines, losas de marmol, aserrin tefiido, y plésticos
entorchados con forma de coral. Todo ello unido al efecto de la bruma, que pudimos
realizar con la maquina de humo dispuesta en el taller por los artistas, hace posible la
materializacion de lo que hemos decidido llamar un paisaje interior. Paisaje impregnado
de romanticismo y nebulosa, que hace pensar en un ambiente solitario, melancoélico y en
ruinas. Memorias acuaticas del paisaje entre la niebla que relatan vivencias lejanas,

aunque siempre intimas.

Infancia marina es entonces, una ficcion del paisaje
acuatico que resume la fuerza introspectiva del azul. Un
clamor de nube a la inversa sumerge los colores que
exhiben las fotografias. Siguiendo el compas de las teorias
del color que apuestan por la simbologia expresada en los
tonos, se despliega ante el espectador el blanco pueril de
los haces de luz y las conchas, el marrén que retarda la furia
de las olas desde lo profundo, el verde que susurra una vida

tranquila, y el imperioso azul que lo bafa todo, con signos

de pureza y actitud cavilante. Azul que el mismo Goethe
en su Farbenhlere (Teoria de los colores), define como “la encantadora nada”. Azul que

tifie de humedad el paisaje. Azul que lleva incluso en el invierno, su cielo de verano.
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Aportacion 1. Arrastrando caracolas en los pasos

a) Catalogacion de la obra

Arrastrando caracolas en los pasos

Panel 1: 65 x 33 x 19,5 cm

Panel 2: 32,5x27x3 cm

Panel 3: 32,5x26,5x 3 cm

Conjunto: Medidas variables

Barro refractario cocido y botas encoladas

Abril 2019

b) Proceso de creacién-produccion

¢ Es capaz el barco de seguir la marcha sin dejar su caracteristica estela? ;Cémo
se piensan los caminos sin un surco de pisadas? ...Para acercarnos al concepto del agua
nos resulta necesario transitar sus huellas, ¢y quién no arrastra tras de si su identidad y
sus memorias? Cuando todas estas preguntas arropan al pensamiento, la voz del
emigrante se alza para hallar la casa en los pequefios gestos.

Arrastrando caracolas en los pasos es pues, una forma de llevar la casa mientras
construimos el camino, una forma de habitar desde el transito, una forma de escurrirse en

las aguas de la memoria, una forma de ir destilando el elemento natural que nos identifica.
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El proceso de elaboracidn de la pieza comenzo con el encolado de los zapatos en
la tercera sesion de clases de Técnicas Directas en Escultura. Se nos habia encomendado
previamente una labor: Debiamos pensar en un proyecto que respondiera a una propuesta
objetual, teniendo en consideracion la creacion de un nuevo objeto, o la intervencion de
uno ya existente. Como en este caso nos inclinabamos por la segunda opcion, a sabiendas
que teniamos a disposicidn nuestro primer modelo de préacticas, escogimos para dar inicio
a nuestra busqueda acuética, unas botas viejas que nos habian acompariado hasta ese

momento por incontables caminos.

Este gesto espontaneo y familiarizado con el arte del objet trouvé, nos llevd a
considerar la creacion de una pieza que versara sobre las huellas de la identidad. Huellas
que derivaron finalmente en una composicion echa a partir de impresiones de conchas
marinas, con la idea de enlazar nuestros pasos al rastro indirecto del agua; en una suerte

de representacion metaforica del paisaje originario que vamos ‘dejando atras’.

De ahi que procediéramos, en primera instancia, a aplicar sobre las botas una
preparacion de cola de conejo que serviria para endurecer la superficie del objeto e
inmovilizar la posicién dada. Cuando la mezcla hizo efecto, procedimos a lijar la
superficie para matizar los detalles y los excedentes del material. Y después de haber
finalizado con la primera parte del proceso, realizamos el molde de las tres placas de barro
que habiamos decidido como superficie para emplazar los zapatos previamente

intervenidos y las estampas.

e
o 2

El barro que seleccionamos para la pieza en cuestion, se conoce como barro

refractario. Lo escogimos por la textura visual que brinda después de su coccion. Su
aspecto recuerda sutilmente a la arena blanca tefiida por el atardecer, y esta vision era
justamente la que teniamos en mente cuando comenzamos a trabajar el material. Asi,

logramos realizar en un par de sesiones mas, un proceso de encofrado simple con las
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placas de barro, sobre las que se imprimieron en bajorrelieve las figuras de las caracolas
que se aprecian en el soporte.

Las estampas de las mismas fueron realizadas con sumo cuidado, una vez que el
barro habia secado lo suficiente para obtener la textura deseada. Luego de dejar reposar
el barro ya estampado por varias semanas, y comprobar que las grietas pudieran ser
reparadas sin ocasionar mayor problema al momento de coccion, introducimos los
paneles de barro refractario al horno, con la temperatura precisa para obtener el color
rosaceo que luce la obra.

Por Gltimo, después de haber cocido las piezas, se adhirieron con silicona las botas
previamente encoladas y eliminamos los restos de materia que pudieran estorbar a la

visién del conjunto, dando como resultado las siguientes imagenes de detalle:
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Aportacion II1. Pancho y los argonautas
(Homenaje al escritor Francisco Massiani)

a) Catalogacion de la obra

Pancho y los argonautas (Homenaje al escritor Francisco Massiani)
25x44x 8 cm
Libro intervenido con arena, caracoles y resina cristal

Mayo 2019

b) Proceso de creacion-produccién

El libro, entendido como objeto, siempre nos ha cautivado profundamente. No
solo es el receptaculo habitual donde se vierte el conocimiento, sino que también significa
un puente hacia otros mundos. El libro alberga en si la mas asequible maquina del tiempo.
Circula entre nosotros como algo vivo, latente, que aflora nuestros sentidos mas agudos.
Representa las victorias del hombre. Resguarda los tiempos, los mitos y las tradiciones.
Nos ayuda a recordar, conservar, sostener y viajar. Vive en el reino de lo real, y despierta

a la vez, las mas terribles y mas bellas fantasias.

La filésofa espafiola Maria Zambrano (1904-1991), afirma que la existencia del
libro supone “una revelacion, contenga lo que contenga”. En sus palabras, un libro “puede
ser la salvacion, la perfeccion, el imén que atrae y conduce, la llama que enamora y quema
(...), un fuego, una respiracion, una vida insoslayable™*. También lo define como “un ser
viviente dotado de alma, de vibracion, de peso, nimero, sonido (...que) lleva su ser
propio, tiene su hueco, tiene su ausencia, tiene su amor. Recoge la voz y la irradia (...)
Nos solicita™®. El libro, prosigue la filésofa, “es como un ser. Un don, al mismo tiempo
del cielo y de la tierra, (...) una lejania misteriosa que entra en la intimidad”®. En suma,
Zambrano define al libro como una presencia que irrumpe en el paisaje para permanecer
pleno en él. Como presencia, como olor, e incluso como esencia y sustancia a la vez. El

libro es manifiesto de vida, entre los vestigios de realidad y ficcion que apunta la palabra.

# Zambrano, Maria. “El libro: ser viviente”, en: Las palabras del regreso. Madrid: Catedra, 2009.
pp.181.

% Ibidem. pp.179.

® Ibidem. pp.184.
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Por estas y tantas otras razones que hoy se nos escapan en la narracion, hemos
decidido intervenir un libro, como homenaje a un escritor y dibujante venezolano
recientemente fallecido, que fue también amigo, ademés de un significativo pilar en la
educacion literaria de todos los estudiosos de la cultura en nuestro pais. Hacemos
referencia en estas lineas al Premio Nacional de Literatura de Venezuela, Francisco

Massiani (1944-2019), querido y conocido por todos como ‘Pancho’.

Su libro Piedra de mar, escrito en la primicia de su juventud, se convirtio en un
hito de nuestras letras desde su aparicion en 1968. Incluso recibio6 alabanzas del escritor
argentino Julio Cortazar, que unos afios mas tarde leeria con asombro el relato en la
ciudad de Paris, donde deambulaba también un joven Pancho, con la nostalgia de Caracas

atascada en el pecho.

La novela Piedra de mar se catapult6 entonces, como un item obligatorio dentro
del pensum de estudio que cada adolescente venezolano debia cumplir en su formacion.
Fue para muchos algo asi como una revelacion de la propia identidad. Los que no llegaron
a €l en sus afios mozos de colegial, lo hicieron luego, como nosotros, en la Universidad;
donde las imagenes cobraban aun mas sentido, y los vocablos en ‘slang caraquefio’ tenian

mayor reverberacion.

Los personajes que Pancho labraba en su escritura, eran todos como una suerte de
eco de si mismo, enamorados del mar, el vino y los placeres, como el gran Hemingway
caribefio que fue. Y todos nos prendimos de sus poemas Yy su prosa, y aprehendimos de €l
también sus fantasticas imagenes de barcos y navios, de olas y crestas tempestuosas, de
jévenes aventureros, piratas y navegantes, como esos que el imaginario griego desata en

el mar mitico de Jasén y los marineros del Argo.

Pancho y los argonautas nace pues de ese bagaje que hemos recitado antes como
preambulo irrefrenable. Es una especie de relicario profano que intenta reflejar el
imaginario del héroe surcando los mares; una oda al agua que canta los versos de la

historia, mientras rinde pleitesia a los mitos acuaticos.

Como detalles curiosos del objeto, el espectador puede observar ciertas alusiones
realizadas adrede, que hacen hincapié en la idea dominante de la obra. Las paginas que
se exhiben cuentan de algin modo una historia: Se empieza por fish (pez), del lado
superior izquierdo, mas abajo aparece el término fisherman (pescador), y en la pagina

siguiente, justo en medio, aparecen palabras que conjugan la fluidez del elemento acuoso.
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El método que seguimos para la intervencion del libro —que por suerte nuestra era
un Diccionario-, estuvo en principio ligado a la idea de hacer una pecera para colocar
agua en su interior, y unos barcos de papel con pequefios soportes de plastico que
navegaran dentro. Sin embargo, en el desarrollo de la obra, nos decantamos por incrustar

en la parte interna, una suerte de fondo marino que simulara la presencia del agua.

Para llevarlo a cabo, utilizamos primero una herramienta multiuso para cortar el
interior de las paginas, después de haber prensado lo suficiente el libro para que el corte
guedara uniforme. Mas adelante, lijamos los excedentes de papel que pudieran entorpecer
la vision de la cara interna, sobre la cual adherimos la pagina de nuestro interés, donde

pueden leerse las palabras: fluctuante, fluctuar, fluctuoso, entre otras.

En una sesion posterior, mezclamos entonces la resina cristal epoxi con el
catalizador correspondiente y agregamos la solucion en la parte hueca del libro, colocando
finas capas que al secarse permitieron verter el resto del liquido, las particulas de arena 'y

los caracoles que lucen las imagenes.
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Aportacion I11. Chipa Chipa Daron

a) Catalogacion de la obra

Chipa Chipa Daron

66,5 x 48,5 cm c/u (sin marco)

Fotograbado s/ Papel Arte Bambu y Kozo, de Nepal
Tirada tnica

Junio 2019

b) Proceso de creacién-produccion

La frase Chipa Chipa Daron es originaria de una etnia indigena que habita el
territorio fronterizo entre Venezuela, Guyana y Brasil, un espacio que ronda la famosa
selva amazonica de Ameérica del Sur, conocido como el Macizo Guayanés. Lugar a todas
luces desbordante, con espectaculos naturales por doquier que asombran al méas incrédulo
de los espectadores, y que, por razones ajenas a su pasado indigena y a su geografia, hoy
atraviesa una de las calamidades economicas, politicas y sociales mas grandes de la
historia de Latinoamérica, viéndose incluso afectadas las etnias que habitan los margenes
y el corazdn de la selva.

Los vocablos que conforman el titulo de la pieza, sugieren en la lengua pemon,
dos vertientes posibles de significado. Por un lado, la etnia toma de sus ancestros Caribe,
la interpretacion corriente que aparece hoy en los diccionarios bilinglies de pemdn-
espafol, que traduce la frase como espuma de ola; mientras que otros indigenas del mismo

sector utilizan los vocablos para referirse, en un plano mas amplio, a las ondas del agua.

Consideramos oportuno profundizar en el tema, para intentar comprender el
imaginario indigena que sobrevive en nuestro lugar de origen en torno a la imagen del
agua. De ahi que, los fotograbados que integran el triptico, hacen visible nuestras raices
por medio de los matices y las visiones que construyen nuestra memoria del paisaje. Si
bien la serie rezuma una consonancia fiel a la identidad de las aguas, el imaginario que
despliegan las visiones nos viene dado por esa empatia afectiva que une nuestra

ensofiacion al elemento acuéatico, como hemos sefialado anteriormente.

La obra Chipa Chipa Daron (‘espuma de ola’ / ‘ondas del agua’), estd compuesta

por tres estampas realizadas con la técnica de fotograbado y tintas aplicadas a la poupée,
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sobre un papel de Nepal similar al papel japonés, que recibe el nombre de Arte Bambul y
Kozo y tiene un grosor aproximado de 30 gramos. EI motivo de su eleccion corresponde
al carécter etéreo y fluido que dejan ver sus tramas delicadas en el soporte, un caracter de

liviandad que destaca el curso de las aguas impresas.

Inicialmente pretendiamos sumar otras técnicas que acompariaran al fotograbado,
con inclusiones de texto realizadas con lindleo o gofrado, sin embargo, en el desarrollo
del proceso decidimos excluir estas opciones en base a asuntos plasticos y éticos. Dentro
del orden plastico, no tenia razén alguna acompafiar la imagen con textos que pudieran
delimitar su lectura o estorbar a nivel cromatico con el resto de las figuras empleadas; y
dentro del orden ético, quisimos respetar el hecho de prolongar una tradicion oral que no

requiere mas que un par de fonemas para traducir el poder de la imagen por si misma.

Asimismo, en la consecucion del proyecto que llevamos a cabo para la
presentacion de la catedra Desarrollo y aplicaciones de Técnicas de Grabado, nos vimos
enfrentados a diversos inconvenientes que poco a poco fueron resolviéndose, en la medida
que nuevas fotografias permitieron hilar el discurso original. Cabe acotar que, dentro de
los objetivos de la obra habiamos trazado una meta: la utilizacion de imagenes capturadas
in situ, que dieran pie al discurso desde las visiones reales del entorno. Pero, de todas las
imagenes gque habiamos reunido durante afios en el territorio indigena y su respectivo

litoral, s6lo pudimos echar mano de una que conservabamos en alta resolucion.

De las tres imagenes en cuestion, solo la que
refleja el mar en movimiento (al centro de la
composicion), fue capturada en nuestro lugar de origen en
el afio 2011, desde un pequefio bote en pleno mar Caribe,
durante unas vacaciones familiares en el Parque Nacional
Mochima (Estado Sucre, Venezuela). Mientras que las
otras dos, ubicadas respectivamente en cada extremo del
triptico, fueron tomadas expresamente para la obra, en la
Isleta de los Pajaros del Parque Maria Luisa (Sevilla,

Provincia de Andalucia, Espafia).
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No obstante, el triptico conserva en su fisonomia, un perfil que guarda estrecha
relacion con el tema propuesto originalmente. Y aun cuando nos mostramos agradecidos
y complacidos con el resultado, pretendemos que este sea s6lo el comienzo de un proyecto
mas amplio, en el que puedan aunarse muchas mas imagenes de las que presentamos en
esta oportunidad, y pueda exhibirse con amplitud las diversas caras del agua que su piel

nos regala en la contemplacion de las superficies.

Antes de concluir nuestras ideas sobre la actual aportacidn, queremos exponer las
razones que motivaron la escogencia de la técnica en este caso. Si bien otros medios
materiales habrian servido para desarrollar con creces las iméagenes de la serie, el grabado
significo para nosotros una toma de conciencia sobre las posibilidades del oficio artistico:

Esa conciencia de la mano que trabaja renace en nosotros con una participacion en el
oficio de grabador. El grabado no se contempla, se reacciona, nos aporta imagenes de
despertar. No es solo el ojo el que sigue los rasgos de la imagen, pues la imagen visual
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lleva asociada una imagen manual y esa imagen manual es la que verdaderamente
despierta el ser activo en nosotros. Toda mano es conciencia de accién.’

De este modo, lo que hasta ahora habia sido para nosotros una preocupacion de
segundo grado, en detrimento del peso que guarda la investigacion teérica -como
historiadores que somos-; revelo ese despertar en el aprendizaje de la técnica, que nutre
de multiples maneras el campo fértil de lo visual. Porque mas alla de conformarnos o no
con la simple fotografia del paisaje, o que asistimos durante el proceso fue una
reelaboracion del paisaje capturado, y con ello también, una suerte de apropiacion del
mismo. Como hace el intérprete frente a la partitura cuando, en su transito por la materia

auditiva, arranca del paisaje pentagramado nuevos matices y nuevas sonoridades.

Asi, pasando por un primer estadio
fotografico en el que trastocamos la imagen primera
con ayuda de herramientas y programas digitales,
imprimimos los fotolitos en escala de grises sobre
una pelicula o superficie transparente, que luego
hicimos emulsionar sobre la placa de metal en la
maquina insoladora. Después de haber realizado la
transferencia de la imagen a la plancha, procedimos
a elaborar las estampas, creando sobre la marcha las

tonalidades que fuimos experimentando en diversas

pruebas de estado, hasta dar con las iméagenes

definitivas que armonizan en su conjunto.

7 Bachelard, Gaston. “Capitulo X. Materia y mano”, en: El derecho de sofiar. México: FCE, 2008. pp.69.
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Pruebas de estado de la primera imagen del triptico

Tomando en cuenta las ideas que esboza el filésofo Gaston Bachelard,
mencionado antes en la introduccion de nuestro texto, “el grabado es el arte que, entre
todos, no puede engafar. Es primitivo, prehistérico, prehumano. Ya la concha grabé su
manto en la inspiracion de la sustancia de su piedra®... Asi también nosotros, emulando

a la concha, quisimos grabar la inspiracion del agua sobre el papel.

8 Bachelard, Gaston. “Capitulo X. Materia y mano™, en: El derecho de sofiar. Op.cit. pp.69.
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Aportacion V. Ofelia de las plumas

a) Catalogacion de la obra

Ofelia de las plumas
39,5 x 59 cm (sin marco)

Impresion digital s/ Papel fotografico

Abril 2019

b) Proceso de creacion-produccién

La imagen de Ofelia tendida en el agua, inerte y ataviada con flores de muchos
colores, es probablemente uno de los motivos mas representativos que impuso el arte
moderno dentro del canon de alegorias literarias y figuras femeninas. Toda la mitologia
que ronda al personaje de Ofelia, seduce y anima la imaginacién de muchos pintores y

artistas en general, que han sucumbido ante el encanto de su fallecimiento en las aguas.

En algunas corrientes como el Simbolismo, por ejemplo, tuvo Ofelia un lugar
privilegiado dentro de las representaciones pictoricas que, a finales del siglo XIX y
principios del XX, cobraron auge al margen de los temas que las Bellas Artes habian
concedido mayor importancia. Entiéndase esto Gltimo como la pintura de historia, la

pintura religiosa, mitologica, o el género del retrato.

De esta manera, se dio cabida durante la época moderna, a otras formas de pensar
y de concebir el arte, que suplantaban los antiguos modelos por personajes y tematicas
sustraidas de escenas literarias, paisajes exoticos, relatos de mitologias menores y sucesos
cotidianos que los autores reinterpretaban en el oficio de su arte. Asi, Ofelia se convierte
entonces en un motivo recurrente dentro del panorama de las artes visuales, que toman

como punto de partida el vasto imaginario de la literatura universal.

El personaje de Ofelia nace entonces de una de las obras de teatro mas afamadas
en su género, como lo fue y sigue siendo Hamlet hoy en dia. Escrita por el dramaturgo
inglés William Shakespeare (1564-1616) entre el anochecer del siglo XV1 vy el alba del
XVII, Hamlet cuenta la tragedia que acontece en Dinamarca, después del asesinato del
Rey Hamlet por mano de su propio hermano Claudio. Suceso que el fantasma del rey
confiesa e intenta vengar apareciendo ante su hijo, el Principe Hamlet; de quien Ofelia

estara perdida y futilmente enamorada.
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Ofelia, doncella de la Corte, hija de Polonio y hermana de Laertes, sufre incluso
antes de su desenlace, asediada por la doble tragedia de ser la hija de un padre asesinado
y la eterna enamorada de Hamlet. Su estigma sera siempre el rechazo de un Principe
transformado por la venganza, el dolor y la ira, de quien no llegamos a conocer los
verdaderos sentimientos por ella. Y hasta el final de sus dias, Ofelia vaga entre la profunda

pena que le causa la pérdida del padre, y la obsesion del amado que no le dan tregua.

Sobre el episodio de su muerte, cuenta la escena que Ofelia, ya sumida en la
locura, resbala de un sauce donde habia trepado, para coronar la rama con una aureola de
flores ofrecidas al padre. Cae y se ahoga ésta en el rio, mientras canta una triste melodia
y su cuerpo se funde con la palidez acuosa del entorno. Asi como presumimos que le

sucede al protagonista de nuestra imagen, por cuestiones naturales.

Nuestra Ofelia de las Plumas es entonces otra propuesta inspirada en el personaje
shakesperiano, que reposa inerte en el agua fundiendo sus plumas con el azul del lago. El
pequefio pato bebe aqui su muerte entre los haces de luz que se filtran por las gotas de
una fuente, y alrededor de su cuerpo yacen los gemidos ausentes de las aves que le han

dejado atras en su transito hacia la muerte.

La composicion, simple en su estructura formal,
deja ver la figura de un pato muerto flotando en el agua
del mismo estanque que nos regald las visiones
anteriores de Chipa Chipa Daron, en uno de los tantos
paseos que hicimos a la Isleta de los Pajaros del Parque
Maria Luisa. En el centro de la imagen puede observarse
claramente el pato, en la parte inferior, y una pluma de
un ave mas grande, que se mece equilibradamente sobre
el espacio del difunto; alrededor del cual pululan

también entre la masa acuatica, haces de luz con formas

variopintas que traducen las hebras aleatorias del
blanco, y los espectros cromaticos que reducen las lineas verticales del cuadro impreso.
La fotografia es, en su totalidad, un dltimo canto a la noche del agua, que ha venido
celebrando sus dias en las aportaciones anteriores... Mientras que Ofelia, en su nebulosa

de agua dormida, nos canta.
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PARTE II

Aportaciones tedricas




Un emigrante frente al agua. Aullido blanco de ola
[MANIFIESTO, a manera de Prologo]

Crisalida rota. Capullo vacio de corazon nacarado. No somos el insecto que alza el vuelo.

Ni siquiera tenemos alas.
Solo el exilio nos une. El abrazo retérico de los que comparten la cobija fantasma.
[Ya no existe la coma. No hay pausa tan breve. Sélo el punto trasciende.]

Una maleta que danza como estropajo presionado al suelo. De aqui para alla. De alla para

aca. Cualquier direccion suena hueca. La rueda fue quebrada por el peso.
Pacto silente con el titan Atlas. EI mundo se nos echa encima sin avisarnos.

Parpadeamos varias veces por segundo. Entornamos los ojos asustados. Jadeamos
despacio. Perro cansado.

Miramos hacia la nada y la nada nos responde. Aullido blanco que sabemos descifrar.

Las calles se han vuelto incobmodas. EI murmullo no es familiar. La gente te mira sin

verte. Tropiezas con todas las esquinas. Pero ese golpe ya no duele.
Nos volvemos los otros. Los de afuera. Encarnamos el margen.

Somos el cordon que ninguna cosa ata. La puerta cerrada que se ha tragado la llave.

Escalera de Escher sin retorno posible.

Contra los politicos gue nos echan de casa. Contra todos los gobiernos inutiles. La politica

es una embriaguez estéril.
Sed de todo y de nada. Sed primera. Ultimo trago.

Contra el bombardeo amargo de las guerras. Contra los militares ataviados de falsa
histeria. La bota que aplasta al pueblo por morbo.

El poder se parece a Tantalo. Ofrece festines con la carne de sus hijos.

Himno de fuga que brilla en la lira de Orfeo. No sabemos tararear mas que marchas

funebres.
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Al Tartaro emigramos casi todos. Habra que reconstruir sus laberintos para que entren

también los desalmados.

Contra el hurto masivo que desplazo las riquezas de Potosi a los Alcazares Reales y al
Taj Mahal. Contra el chavismo y el colonialismo. Contra la xenofobia y las cadenas de
perpetua esclavitud. Contra la barbarie y la opresion.

No somos oligarcas ni escualidos. Alzamos la voz del indigena.

No somos sudacas ni panchitos. Machu Picchu es la Vieja Montafia del Inca. No un

sobrenombre que intente rebajar su gloria.

La peninsula ibérica parece haber olvidado sus raices Al-Andalus. S6lo quiere recordar
las ferias, los toros y el jamon.

Bolivar no liberé més que su ego. Mientras Miranda se pudria en La Carraca. La Pequefia
Venecia se hunde en la réplica barata del Rey Midas.

Pero el mar seguird rumiando la Historia en las olas. El rio seguira fluyendo por su cauce.
Los torrentes seguirdn murmurando su oda a la montafia. Los estanques seguirén

rezumando la belleza de los nenufares en flor.

Indiferente a la caida humana seguira siendo reina del planeta. Marcara los ciclos de la

tierra hasta el fin de nuestros dias. Sobrevivira a nosotros y seguird dando vida.

Porque el agua es casa incluso en el exilio. El agua purifica. Lava los pecados. El agua

salva. Es oasis en medio del desierto. Crisol donde se ahogan las penas del hombre.

El agua es el susurro que canta al oido un caracol. La placidez de la fuente que arrulla. El

climax verde de los campos. La melodia exquisita del azul en la distancia.

Frente al agua un emigrante encuentra aventura y desventura. Identidad y pasion. Tiempo

y memoria. Espacio para la creacion.
El Agua es Paisaje. Morada. Mito. El agua es.

Agua. Intima agua.
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“El paisaje no existe, tenemos que inventarlo”

Henri Cueco

“Lo sabia el azteca, lo adivinaba el griego:
el agua es fuego y en su transito

Nnosotros somos so6lo llamaradas”

Octavio Paz
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3.1. ACTO I. UNA MIRADA INTIMA AL FENOMENO DEL PAISAJE. -

a. Escenal / Aproximacion al término Paisaje. —

“La geografia esta del lado de la percepcion,
el paisaje del lado del sentir”

Jean-Marc Besse, La sombra de las cosas. Sobre paisaje y geografia

La idea general que se tiene del paisaje suele estar asociada a la naturaleza como
perfil méas prominente del término, pero ¢puede realmente constrefiir su significado a la
Unica esfera de los ecosistemas naturales, algo que incluye también aspectos de estudio
sociologico, econdmico, politico, geografico y estético? Cuando una nocidn tiene tantas
aristas de interpretacion, y ademas se suman a ella apreciaciones que rondan las artes, las
letras y la filosofia, resulta muy complejo para los investigadores atajar una definicion
que prive el carécter objetivo sobre el subjetivo.

A pesar de que existen diferencias basicas entre los conceptos de espacio,
territorio, medio ambiente, geografia y paisaje, el grueso de la poblacion suele abordar
los términos sin distinguir los matices que resaltan los contrastes entre las acepciones
involucradas. No obstante, la conciencia de su divergencia cobra cada dia mas auge no
solo en los predios cientificos, sino también en otras areas de las humanidades que la

teoria del paisaje seduce en la actualidad.

Teniendo en cuenta que las reflexiones sobre territorio, identidad y nacionalismo
se asumen con mas fuerza cuando se instauran los ideales modernos, la nocién y el género
del paisaje se convierten desde entonces, en punta de lanza del pensamiento
decimondnico; incluso en la palestra del arte que histéricamente le habia relegado a una
categoria menor. Por ende, lo que hace doscientos afios fue para el paisaje una conquista
en la representacion pictorica, es hoy para la estética y otras areas de investigacion
contemporanea, una fuente inagotable de estudio sobre las que se erigen los pilares de la
nueva conciencia medio-ambiental, sujeta a las cuestiones que hoy yacen en boga sobre
el cambio climatico, y otros temas de gran impacto que afectan nuestro futuro proximo

de una manera radical.
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No fue sino hasta el furor de los exploradores y viajeros romanticos del siglo X1X,
que el paisaje vio sus primeras luces como campo de estudio abierto a casi todas las
disciplinas. La influencia de los aportes cientificos en el arte del paisaje, dio un vuelco
decisivo a partir de las publicaciones que comenzaron a rebosar los anaqueles de las
bibliotecas europeas, donde figuraban o
los nombres de personajes como el E !

polimata Alexander von Humboldt y el

naturalista Aimé Bonpland. De ahi que
muchos geografos y botanicos se
aventuraran por tierras exoticas a
registrar nuevas especies de biomas,
fauna y flora, acompafiados por algln

dibujante que se dedicara a plasmar las

.. .. Fig.3.1.1. Friedrich Georg Weitsch,
visiones del paisaje con sumo detalle. Alexander von Humboldt y Aimé Bonpland

a los pies del volcan del Chimborazo, 1810

Gracias a estas hazanas, ...

Hoy, muchos estudiosos comparten la necesidad de destacar el altisimo valor, histérico y
humano, del paisaje, término que se considera practicamente insustituible y que no es
equivalente a otros como territorio o ambiente, por la dimension perceptiva, sentimental,
representativa, proyectual y evocativa que encubre. En su hombre, distintos aspectos de
la civilizacion y del saber se relacionan entre si: el mito, la identidad de los lugares, su
conservacion, su ruina o su posible restauracion. Partiendo de esta premisa, podemos
estudiar el paisaje bien como arte, bien como categoria del pensamiento y de la actividad
humana que disefia una compleja arquitectura del hacer y del imaginar®.

Si bien lo que propone esta definicion parece abrazar la totalidad de los enunciados
gue pretendemos nosotros tocar en nuestro texto, cada uno de los aspectos que destaca el
tedrico Raffaele Milani, nos recuerda la amplitud semi6tica que encarna el paisaje en su
lectura. Como un entramado de signos que componen el cuadro, el paisaje alberga, segin
lo que nos cuenta el autor de la cita anterior, dimensiones que transitan los juegos de la
percepcidn, las emociones, y la capacidad para ser al mismo tiempo, una representacion,
un designio entre lo real y lo ficticio, y hasta una forma de sugerir que los elementos en

conjunto disponen a los sentidos.

Sin embargo, lo que mas nos interesa resaltar de la idea, es la introduccién que

hace el autor al fendmeno del paisaje allende al mito, donde ambos términos se relacionan

® Milani, Raffaele. “Estética y critica del paisaje” [Trad. Carmen Dominguez]. En: Nogué, Joan (Ed.). El
paisaje en la cultura contemporanea. Madrid: Biblioteca Nueva, 2008, pp.46.
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entre si, conjugando su génesis con la identificacion territorial que cristaliza en el
individuo, la conciencia moderna de identidad. Razon por la cual, “el paisaje cuenta, bajo
el gozo estético, otra historia, desarrolla otro sentido™*?, en el que se desprende un sistema
de signos, flujos, formas, texturas, tensiones y limites que configuran el espacio de sus
habitantes. Como si se ofreciera al interlocutor, una suerte de espacio para ser leido, en el

que la cultura propia de cada individuo se convierte en la clave para descifrarlo.

Asi, en el mismo orden de ideas que unen el paisaje a la categoria subjetiva del
sentimiento, podemos inferir que éste prolonga la atmosfera de su halo vivencial, o, lo
que es igual, participa de un ambiente o un temperamento que algunos tedricos insisten
en llamar stimmung. En ese marco, el paisaje responde a una disposicion o voluntad
originaria del ser, que fusiona su vision con las impresiones que el propio mundo le
ofrece. Como si fuera en si mismo una ensofiacion, “el paisaje es desorientacion radical,
surge de la pérdida de toda referencia, es una manera de ser invadido por el mundo™!?.

Una experiencia que sutil y constantemente nos golpea.

Mas alld de todas las figuras
retoricas que engendra, “antes de todo
espectaculo, y dando al espectaculo su
verdadera dimension, el paisaje €S
expresion, y, mas precisamente expresion de
la existencia”. Tanto en su aureola real como

en su aureola imaginaria, “el paisaje es

esencialmente mundo antes que naturaleza,

Fig.3.1.2. Joaquin Sorolla, El pescador, 1904

es el mundo humano, la cultura como
encuentro entre la libertad humana y el lugar de su desarrollo”*2. Esos trazos visibles e
invisibles que resumen la experiencia del hombre en la Tierra, y promueven la grafia

existencial del espacio ante nosotros.

10 Besse, Jean-Marc. La sombra de las cosas. Sobre paisaje y geografia. Madrid: Biblioteca Nueva, 2010.
pp.119.

1 Ibidem. pp.146.

2 Ibidem. pp.166.
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b. Escena Il / La ensofiacion de las materias como germen de la creacién

paisajistica. —

El eco del paisaje resuena en nosotros como un hilo de gotas dentro de una cueva.
Nosotros vendriamos a ser la cueva donde se resguarda la memoria del paisaje, y el hilo
de gotas la repeticion infinita de su reverberacion en el Ser. Como una suerte de caja
musical donde se congelan tres o cuatro compases de la melodia, aparecen en nuestra
psique fragmentos del paisaje que armonizan con nuestra propia armadura de clave. Y a
veces son tan intimos los fragmentos, y laten con tanta fuerza sus imagenes, que se

vuelven parte de nuestro ritmo a un punto indivisible.

Somos lo que somos entonces por esos paisajes que han germinado dentro de
nosotros sus semillas. Trozos de atardecer y de cielo crepitan en nuestros recuerdos, tanto
como las voces familiares y las fotografias de la infancia. Trozos de mar y nubes y
cuerpos, alzan el vuelo sobre el horizonte de nuestra imaginacion, mientras la llama arde
en la hoguera interna que se resiste al
invierno del tiempo. Y asi pasan los afios,
de sol a sol, dia tras dia, con esos paisajes
intactos en el recuerdo, aun cuando

hayamos mudado de piel muchas veces y

hayamos construido el nido otras tantas.
; Pasan las lunas en el calendario, y el paisaje
~ permanece; anclado en las imagenes de
Fig.3.1.3. Yeni & Nan, Simbolismo de la

cristalizacion - Araya , 1984-86 nuestro pensar, fusionado con paisajes

nuevos que sostienen las antiguas raices.

Se solidifica en nosotros, de este modo, una materia que nos identifica, un paisaje
que nos pertenece. Incluso podriamos dudar sobre quién le pertenece a quién: Si el paisaje
a nosotros, 0 nosotros al paisaje. La cuestion es que su materia llega realmente a decir
mas de nosotros mismos que las propias palabras, y nuestro temperamento cobra un
sentido afin a esa materia que nos llama. Segln las filosofias “primitivas” de muchos
pensadores en Oriente y Occidente, cada uno de los elementos naturales que se adhieren
al perfil del paisaje, comportan una caracteristica que representa simbolicamente a los
individuos. De ahi que podamos comprender que una persona pasional o colérica se
identifique con el fuego, o que otra mas apacible y dispersa se sienta atraida por el aire.
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Si bien es cierto que esta division de caracter por resonancia con un elemento,

7713’ y Cada

suele ser bastante acertada por norma general, “cada paisaje tiene su lenguaje
paisaje puede estar compuesto por maltiples elementos que participan al unisono de él.
Por tal motivo, observamos en la mayoria de las representaciones artisticas que versan
sobre el género del paisaje, una preferencia del autor por ciertas materias que configuran
los rasgos de su ensofiacion mas intima. De esta manera, encontramos por ejemplo en la
pintura de Claude Monet, una profunda germinacion de los paisajes acuéticos y aéreos,
en los que flotan por doquier sus suefios de ninfeas y puentes japoneses; mientras Vincent
Van Gogh se separa del estanque monetiano, para refugiarse en las visiones pastoriles de

la tierra donde crecen sus girasoles.

El primero, circunscrito casi por entero al lenguaje de las aguas y del aire, deja
lucir en su pintura toda la unidad y concrecién del elemento acuatico, al que se suma la
movilidad del aire como respuesta a las propias caracteristicas de su personalidad. Sin
embargo, el segundo, busca en los elementos terrestres quizas un asidero o un vértice
donde reposar la angustia que le aqueja. De este modo, mientras Monet refleja su forma
de ser y ver el mundo emulando los escenarios que frecuenta, Van Gogh prolonga la

busqueda de si mismo, en el elemento primordial que le devuelve de a ratos la cordura.

El  mismo ejercicio se repite
incesantemente en la apreciacion de las obras
y los elementos naturales que subyacen a
estas. Por citar otro ejemplo oportuno, “los
paisajes de Friedrich restituyen un clima
romantico donde los fendmenos naturales

asumen un aspecto oracular, misterioso”4,

que deja entrever el caracter espiritual de su
pintura, a tono con el lenguaje del aire que  Fi9-3.1.4. Caspar David Friedrich, La luna

saliendo a la orilla del mar, 1822
resbala en la bruma de sus bosques y

acantilados, y en la sensacion de vacio nostalgico que producen sus horizontes.

Porque, “antes de ser un espectaculo consciente todo paisaje es una experiencia

onirica, (...) pero el paisaje onirico no es un cuadro que se colma de impresiones, sino

13 Roger, Alain. Breve tratado del paisaje. Madrid: Biblioteca Nueva, 2007. pp.109.
4 Milani, Raffaele. “Estética y critica del paisaje” [Trad. Carmen Dominguez]. En: Nogué, Joan (Ed.). El
paisaje en la cultura contemporanea. Op.cit. pp.52-53.
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una materia que cosecha”®® en nuestros adentros, los fermentos que hemos digerido en
las horas de profunda contemplacion. Tal como afirma el poeta Yves Bonnefoy, “el
paisaje comienza en el arte con las primeras angustias sobre la conciencia metafisica, la
que se inquieta de repente con la sombra que se mueve bajo las cosas”*®. Esa conciencia
que se pregunta por la densidad de las materias elementales y por el espesor de su origen;
tanto como los pintores anteriores demuestran en el oficio del pincel, evocando la propia
sustancia inmaterial de los elementos naturales que los definen... La misma conciencia
que en nosotros poliniza también su influjo, por medio del universo acuatico que hemos

creado en nuestras aportaciones artisticas y literarias.

15 Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Ensayo sobre la imaginacion de la materia. México: FCE,
2011. pp.12-13.

16 Bonnefoy, Yves. “Le peintre dont I’ombre est le voyageur”, en: Rue Tranversiére et autres récits en réve.
Paris: Gallimard, 1992. pp.162.
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c. Escena lll/ Ficcién y realidad en la memoria del paisaje. Paisajes internos
y externos. —

“El paisaje es tanto real como imaginario”

Raffaele Milani, El paisaje en la cultura contemporéanea

A tono con las ideas expuestas en los apartados previos, deducimos que el paisaje
juega un papel esencial en la vida del hombre. Podriamos decir incluso, que la existencia
del hombre esta sujeta a la existencia del paisaje. No hay constructo de lo humano que no
se adhiera necesariamente a su esfera. Reflexionar sobre el paisaje es pensar més alla de
la mirada. No puede simplemente ser visto, el paisaje se contempla. Se pesa su materia.
Se respira. El paisaje nos invita a la introspeccion. Nos hace cavilar sobre el sentido de la
physis, y sobre nuestro propio sentido en ella. Nos invade. Nos invoca. Solicita. Mas que

un espacio, lugar o territorio, el paisaje es identidad y memoria. Casa. Refugio. Intimidad.

El paisaje es entonces lo propiamente
humano. Es el perfil que cifie al hombre en
su cultura. Forma parte de su tradicion, de su
experiencia. Es lo vivido y lo transitado.
Mapa sin fronteras trazadas. Pefiasco, sal o

flor. Bosque, ala o palmera. Cosecha, llama

0 erizo. Agua que corre 0 agua dormida. El
Fig.3.1.5. Camille Pissarro, Dos mujeres paisaje va mas alla de la naturaleza y del
conversando junto al mar, Saint Thomas, 1856 artificio. Circula entre la realidad y la

ficcion. Es mito, paraje, caverna repleta de pensamientos. El paisaje es creacion.

Cuando el hombre tiene la certeza de un paisaje propio, alberga para si la imagen
de un mundo interior. “Un mundo se forma en la ensofiacion, un mundo que es nuestro
mundo”!’ responde a esa geografia del alma que devela cualquier descenso en el yo. El
poeta romantico Novalis nos recuerda, a proposito de ello, que “toda mirada hacia el
interior, es al mismo tiempo ascension, asuncion, mirada hacia la verdadera realidad

exterior”*® que configura el perfil de la memoria en trazos de paisaje.

17 Bachelard, Gaston. La poética de la ensofiacion. México: FCE, 2011. pp.20.
18 Béguin, Albert. El alma romantica y el suefio. Ensayo sobre el romanticismo aleman y la poesia francesa.
Madrid: FCE, 1978. pp.256.
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De ahi que podamos afirmar la presencia de paisajes que no solo se encuentran en
las huellas del mundo exterior, sino también, y més profundamente, en los confines
internos del ser que llaman el alma: “Si la belleza del mundo forma un paisaje, el alma de
un ser también es paisaje, algo que Verlaine expresa en el verso: Su alma es un paisaje
elegido... y que la estética china designa con el término sentimiento-paisaje”. En vista de
ello, es totalmente valido pensar que “el paisaje del alma esta hecho de nostalgias y
suefios, de miedos y aspiraciones, de escenas vividas y escenas presentidas™®, que
recogen la impresion de nuestras pisadas, sean éstas reales o imaginarias (pensar en las

aportaciones | y 11, a las que mas tarde volveremos en la escena dedicada a la concha).

De este modo, las visiones del paisaje exterior que recogen nuestros sentidos, se
funden luego en la memoria con los fantasmas que crea nuestra imaginacion, y lo que una
vez fue real pasa al reino de la fantasia, con una tonalidad que podriamos nombrar
espiritual, donde se enlazan vision y creatividad. Asi, en el latido méas intimo del paisaje,
subyace siempre la relacion que une la realidad del sujeto con una realidad mas amplia,
propia de este. Sin embargo, para que el paisaje exista, necesita una presencia que pulse

su teclado invisible, un ojo vivo, una carne en la mirada que pueda insuflarle el aliento.

Bajo esta premisa que sitUa los bordes de algo en si mismo inconmensurable, cabe
aceptar la idea de que “el paisaje es atormentado por el infinito, y quizas, en el fondo, esta
insistencia, esta presencia desbordante del infinito en lo finito, sea el resorte mas intimo
de la experiencia paisajistica”?® que intentamos evocar. Si bien, a través de las visiones
que recorren los surcos imaginarios del
agua, pretendemos nosotros nadar en el
torrente de memorias que identifican nuestro
paisaje mas familiar: El paisaje del agua
que se vuelve casa en el exilio. Un paisaje
que exige “participacion mas que distancia,
proximidad mas que elevacion, opacidad

mas que vista panoramica”?!; como sugieren

. , D ey W

las imégenes que vertemos nosotros con -
) o Fig.3.1.6. Egon Schiele,
honestidad sobre la pagina. Mountain torrent, 1918

19 Cheng, Frangois. Cinco meditaciones sobre la belleza. Madrid: Siruela, 2007. pp.48.
20 Besse, Jean-Marc. La sombra de las cosas. Sobre paisaje y geografia. Op.cit. pp.17.
2 |bidem. pp.148.
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3.2. ACTO Il. Habitando la Casa-Concha. Reflexién sobre la morada. —

a. Escenal / Carta abierta de caracoles y conchas. Una pléyade de simbolos. —

“Como un son puro, o un sistema melodico

de sonidos puros, en medio de los ruidos,

asi un cristal, una flor, una concha, destacan del
desorden ordinario del conjunto de las cosas sensibles”

Paul Valeéry, Estudios Filoséficos

“Interiormente el hombre es un ensamblaje de conchas”

Gaston Bachelard, La poética del espacio

Las formas geométricas presentes en la naturaleza resultan en su mayoria muy
curiosas para el espectador, pero ninguna es quizas tan enigmatica como la espiral.
Podemos comprender que exista, pero no entendemos por qué. ¢Cual es el motivo de su
enroscamiento? ;Qué la impulsa a expresar tal movimiento? Existen plantas, animales,
frutos y otros seres que adoptan esta forma, indiferentes al arrobo que causan al hombre
en su contemplacion. Pero una sola mirada basta para intuir ese halo de perfeccion que

guardan.

Como un gesto que brota para afianzar el misterio del cosmos, “la espiral es un
signo omnipresente en la historia de casi todas las culturas humanas y casi siempre con
el mismo significado: simbolo solar, eternidad, fecundidad, feminidad...”??. Incluso el
canon de belleza més riguroso, parte de las proporciones aureas que incita la espiral como
forma geométrica; pero mas alla de su representacion en el plano cartesiano, la imagen
viva de la espiral acude a nosotros para recordarnos la grandeza de las formaciones

naturales en objetos que pueden parecer tan simples como un caracol o una concha.

La apariencia de estos seres provistos de un ensuefio pétreo, revela una pléyade
de simbolos que no solo tienen que ver con su magnifica forma exterior, sino también
con esas peculiaridades secretas que relatan una voluntad de formacion interior.
Construccion que asistimos cuando el objeto se encuentra ya acabado por el creador; y de
cuya formacion, sin embargo, sabemos muy poco. Si bien, como afirma el poeta francés

Paul Valéry en un formidable ensayo que escribe a proposito del tema, “una concha

22 \Wagensberg, Jorge. La rebelion de las formas. O como perseverar cuando la incertidumbre aprieta.
Barcelona: Tusquets Editores, 2007. pp.206.
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emana de un molusco”, el verbo emanar parece aqui “el
unico término lo bastante préximo al verdadero porque

propiamente significa: dejar rezumar”?,

Asi, lo que exuda el animal tras un arduo trabajo de
edificacion de la propia morada, es la formacion de un
revestimiento que constituye su refugio ante las

inclemencias del mundo exterior. El habitaculo que

representa su cascarén, cubre entonces la piel viscosa del
molusco, “ser que unicamente sabe su leccion, con la cual Fig.3.2.1. Edward Weston,
se confunde su existencia misma”?4, Mientras gira, gira, y Nautilus shell, 1927

vuelve a girar como impulso vital de su espiral, seduciéndonos con las curvas que forman

su divisa: “hay que vivir para edificar la casa y no edificar la casa para vivir en ella”?°.

De este modo, el molusco, esclavo de su blanda desnudez, construye la ‘casa’ o
concha calcéarea con la funcién de proteger su masa visceral; enroscando y retorciendo su
figura como un curioso artilugio que mas adelante sera apenas un fésil. De ahi que,
después de satisfacer su intimidad de nécar, la babosa invertebrada abandona finalmente
la morada que tantos suefios arrancd en nuestra imaginacion, y se lanza al abismo de
nuevas voluptuosidades sensibles. No sin antes constatar en su proeza edificante, las
extrafias espinas, manchas de color, protuberancias y reveses extravagantes que crea para
ornamentar los bordes de su cuerpo; sin que una necesidad especifica prive la acuciosa

belleza que apreciamos grabada sobre la dura piel del animal, que éste ha forjado para si.

Pero no son solo estas voluptuosidades de forma y color las que llaman nuestra
atencion en presencia de un caracol. Respecto a la direccion que escogen las conchas para
replegarse sobre si mismas, Valéry y Bachelard anuncian que la estadistica demuestra su
preferencia general por girar hacia la derecha, aun cuando existen algunas que deciden
hacerlo hacia la izquierda. Decision que nos hace pensar, una vez mas, en el misterio
indescifrable de los moluscos que, por razones ajenas a nuestra pequefia esfera intelectual,
deciden convertirse en un ejemplar diestro, o revelarse a la norma enroscandose hacia el

lado contrario, sin ningun tipo de finalidad o ley natural que explique el fendbmeno.

23 Valéry, Paul. “Capitulo 9. El hombre y la concha”, en: Estudios filosdficos. Madrid: La balsa de la
Medusa, 1993. pp.152.

24 Ibidem. pp.154.

2 Bachelard, Gaston. “V. La concha”, en: La poética del espacio. México: FCE, 2011. pp.141.
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Aun asi, siguiendo el rastro de su
coreografia sin prestar mayor atencion a la
direccidn que escojan sus estrias para retorcerse,
el gedmetra puede observar el desafio que
ejercen los labios de la concha, que actuan
“como si fueran de carne, descubriendo en el

repliegue del mas dulce nacar, el punto de

partida, en rampa lisa, de un caracol interior que

Fig.3.2.2. Odilon Redon, La coquille, 1912 ge esquiva y gana la sombra”?®. Porque “nada es
demasiado suave y demasiado precioso para los suefios de una vida a menudo interior
(...) donde se retrae y se concentra el solitario. Pero siempre ignorara toda la belleza de

su obra y de su retiro”?’, que nos deleita atin después de perecer.

A proposito de la idea del molusco como habitante solitario, Bachelard acusa en
esta cualidad quizés la distincion mas importante que separa a la concha del nido, como
imagenes modelo que irradian en la imaginacion la funcion del habitar; siendo la concha
una suerte de espacio privado que difiere del nido Unicamente en su exclusividad.
Asimismo, el autor menciona una referencia sustraida de la Antigliedad, en la que se
relaciona la imagen de la concha con un fénix del agua, que renace del fosil como el ave
de las cenizas. Parangon que nos recuerda una interesante lectura fundada también en
época antigua, donde sustituyen la divisién alma-cuerpo por la metafora del molusco-
concha: Mientras la concha, como el cuerpo, protege al ser interior; el alma, entendida en

este caso como el molusco, simboliza el aliento que anima la belleza de la materia externa.

Por otra parte, es imposible meditar sobre la imagen de la concha sin abrazar la
capacidad dialéctica que engendra su figura. Tal como indica el mismo Bachelard, la
dialéctica de la concha versa sobre las dualidades del ser libre y el ser encadenado, lo
oculto y lo manifiesto, lo blando y lo vigoroso; entre otras alusiones similares que hemos
desenvuelto antes en nuestro analisis. Sin embargo, otras simbologias cifien al cuerpo de
nuestro protagonista, caracteristicas que resumen su transito en las diversas culturas del
mundo; a la par que subrayan la envergadura de las conchas en la concepcion magico-

religiosa de los pueblos prehistéricos que ain hoy hacen sentir su eco:

% Valéry, Paul. “Capitulo 9. El hombre y la concha”, en: Estudios filoséficos. Op.cit. pp.142.
2" |bidem. pp.156-157.
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Provisionalmente, podemos retener al menos la polivalencia simbdlica de la espiral, sus
estrechas relaciones con la luna, el rayo, las aguas, la fecundidad, el nacimiento, la vida
de ultratumba. Por lo demas, la concha, (...) aparece en todos los actos esenciales de la
vida del hombre y de la colectividad: nacimiento, iniciacion, matrimonio, muerte,
ceremonias agricolas, ceremonias religiosas, etc.?

En este sentido, lo que el historiador Mircea Eliade recoge en el parrafo anterior,
es la sintesis de todas las imagenes que hemos ido hilando a través de las metaforas que
la mera fisonomia de la concha nos brinda en su aspecto visual. No obstante, los ritos y
ciclos que van asociados a ésta nos incumben sobremanera, en tanto pulsan las teclas mas
sonoras de las aportaciones artisticas que incluyen la presencia de caracoles y conchas en
su constitucion formal (las primeras tres obras del primer apartado: Infancia marina,

Arrastrando caracolas en los pasos y Pancho y los argonautas).

Por consiguiente, los simbolos que ha germinado la concha son tan abiertos que
abarcan contextos de alto contraste. Por un lado, tiene una tremenda semejanza con la
vulva que le confiere en algunos pueblos primitivos el simbolo de la Vida cosmica.
También juega un papel crucial en las ceremonias funerarias de India y China desde la
antigiedad. Fue un amuleto para los egipcios, y sinénimo de concepcion, embarazo y
parto para los aztecas. Se afiadia como ‘preparacion para el renacer’ en los enterramientos
de diversas culturas. En ciertas regiones tuvo virtudes medicinales que, junto a la perla,
cristalizé una fuente de ambrosia sanadora para enfermedades en los 0jos, la epilepsia, la
locura y la melancolia, asi como también, antidoto en casos de envenenamiento. Y
ademas de todo ello, recibi6 un valor monetario como herencia de su naturaleza preciosa,
que no dejé menguar su caracter sagrado; y a pesar de que algunos pueblos no recuerdan
ya su significado, siguen usando las conchas y la espiral como motivos ornamentales,

donde prevalece la fuerza de la imagen como portadora de vida y fertilidad.

De ahi que “ostras, conchas marinas, caracolas, perlas, también son solidarias de
las cosmologias acuaticas y del simbolismo sexual”. Si bien “participan todas, en efecto,
de los poderes sagrados concentrados en las Aguas, en la Luna, en la Mujer; (...) y por
diversas razones, son emblemas de estas fuerzas?° que nos revelan una vida conquiliante,
y en armonia con los signos de la naturaleza... Porque “todo lo que tiene forma ha

conocido una ontogénesis de concha”° en la intimidad nacarada de su interior.

28 Eliade, Mircea. “Capitulo IV. Apuntes sobre el Simbolismo de las Conchas”, en: Imagenes y simbolos.
Madrid: Taurus, 1999. pp.152.

29 |bidem. pp.137.

30 Bachelard, Gaston. “V. La concha”, en: La poética del espacio. Op.cit. pp.147.

55



b. Escena Il / Lo primigenio, aquello que llamamos Casa. —

“Una casa, un jardin, / no son lugares: / giran, van y vienen.
/ Sus apariciones / abren en el espacio
/ otro espacio / otro tiempo en el tiempo...”

Octavio Paz, También soy escritura. Octavio Paz cuenta de si

“Hay casas que viven. Por si mismas. Al margen

de las personas. (...) Casas ‘habitables’ y, sin embargo,
inhabitadas. Casas que han vivido con tanta intensidad
que simplemente contintan viviendo”

Marina Tsvetayeva, Poesia soviética rusa

Del mismo modo que el simbolismo de las aguas y las conchas sugieren ideas de
vida y fertilidad, asi también la imagen de la Casa erige en el Ser sinénimos de vida fértil,
que se levantan sobre las memorias de la infancia y el lugar de origen. Como si fuera la
aurora de los dias, “la casa es nuestro rincén del mundo, (...) nuestro primer universo,
(...) un cosmos (que,...) como el fuego, como el agua, nos permitird evocar, (...) fulgores

de ensofiacion que iluminan la sintesis de lo inmemorial y del recuerdo3! en la psique.

La imagen de la casa donde crecimos es, pues, para la mayoria de los seres vivos,
como un mantra de refugio y de nostalgia donde guarecemos los primeros bosguejos de
identidad. Alli forjamos nuestras mas pueriles fantasias, depositamos sedimentos del
pasado, nos desarrollamos como individuos, ofrecemos nuestro polen al rocio de las
mafianas, dormimos los méas elevados suefios, y a veces incluso, perecemos sin haber
mudado tan siquiera de concha. Como el molusco, habitamos en solitario, o, siguiendo

nuestro instinto mamifero, anidamos en manada sobre las simientes del hogar.

Bajo esa tesitura, es comprensible que la historia de la humanidad haya alumbrado
un cambio sustancial, cuando el hombre pasé de ser un simple recolector y cazador
noémada, a un habitante sedentario que descubria las bondades de la agricultura y el calor
de la choza. Asi, con cierto frenesi, el hombre comienza a construir sus aldeas alrededor
del agua, y el agua se vuelve crisol de sus frutos, presencia vital para el desarrollo de

todas sus actividades. Donde hay agua, nacen entonces las primeras formas de vida que

31 Bachelard, Gaston. “I. La casa. Del sétano a la guardilla. El sentido de la choza”, en: La poética del
espacio. Op.cit. pp.34-35.
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manifiesta nuestra especie, y de la cueva y la gruta se olvidan poco a poco los habitantes

de las nuevas casas que anidan las postrimerias de los cauces y los rios.

A excepcion del molusco y otros pocos seres sorprendentes que edifican su
morada, la mayoria de los animales conocidos, circulan su habitat natural sin necesidad
de construir ningun artefacto que los proteja de la intemperie. Sin embargo, el ser humano
“tiene que construirse el lugar donde habitar, la propia morada. (...) Crear y permanecer
son dos actividades paralelas: mientras habita, construye; mientras construye, habita. (...)
932

La accidn es continua e incesante y, mientras modifica su ambiente, (...) crea el paisaje

que le acomparia en su vivir.

Pero el hombre sabe que la casa se
ensancha consigo, a pesar de contener las
mismas paredes. La casa crece también
hacia adentro, ramifica sus pasillos en las
galerias de la mente, y sus jardines extienden
el verdor en las ventanas del alma. Lo que
guarda la casa en si, no son sélo los objetos

que invaden por completo el espacio, sino,

mas bien, una o varias vidas que se dilatan

Fig.3.2.3. Emilio Boggio, El jardin
de la sefiora Lefevre, 1904 en los rincones de sus habitaciones, la sala,

el comedor, y los armarios. “La casa es un cuerpo de imagenes que dan al hombre razones
o ilusiones de estabilidad®® durante el transito de su vida. Es la concha que nos brinda
proteccidn, el nido que nos cobija, la madriguera que nos refugia. “La casa sostiene a la
infancia inmovil”®* entre sus recovecos, y siembra el recuerdo de lo que antafio fue,

alguna vez, o de lo que sigue o seguira siendo.

Sin importar el tiempo que pase, y cuantas sean las casas materiales que habitemos
a lo largo de nuestro periplo, en cada una de ellas dejaremos nuestra huella, como ellas
nos estampan también a nosotros la memoria de sus impresiones (pensemos en la
Aportacion 1, Arrastrando caracolas en los pasos). Pero ninguna sera tan vivida como

la primera casa que consideramos propia. Esa casa permanecera intacta en la nebulosa del

32 Venturi Ferriolo, Massimo. “Arte, paisaje y jardin en la construccion del lugar” [Trad. Carmen
Dominguez]. En: Nogué, Joan (Ed.). El paisaje en la cultura contemporanea. Op.cit. pp.116.

33 Bachelard, Gaston. “I. La casa. Del sétano a la guardilla. El sentido de la choza”, en: La poética del
espacio. Op.cit. pp.48.

34 |bidem. pp.38.
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recuerdo, y alrededor de su imagen divagaremos con frecuencia, muchas veces sin darnos
cuenta, para buscar los rastros que se resisten al olvido. “Le diremos la casa / aunque sea
una copia / le diremos nuestra”®, aunque sea prestada, arrendada, mezquina, provisoria,
temporal, ajena, o quejumbrosa. La llamaremos nuestra casa, incluso cuando ésta no sea
mas que un paisaje compartido con otros, 0 un trozo de pais, mar, arena, que nos hayan

visto crecer en sus orillas.

De esta manera, la casa se alza como un latido que resuena en lo profundo del Ser,
aunque no podamos percatarnos usualmente de su envergadura. Sin embargo, algunos
seres sensibles rescatan de las brasas el
quejido de sus escombros, y nos entregan las
versiones que armonizan con la nuestra:
“Aquellos fundadores del alma / organizaron

los dias de lluvia / prolongando pilares

blancos de la casa. / (...) Llevo mi casa en el
tiempo / del reloj de pared, / como un

derrumbe de asombros”¢. Asi como nosotros

Illevamos a cuestas el agua como casa

Fig.3.2.4. Vincent Van Gogh,
inmaterial, porque nuestra “casa flota, no La casa amarilla, 1888

pesa mas que la lluvia”®’ del recuerdo.

Para hacer la imagen alin mas diafana, una poeta oriunda de nuestro suelo describe
bellamente el sentir que aludimos: “Hay que escuchar el canto de los grillos / cuando
suben las aguas / y la marea inunda el piso de la casa. / Escuchar como el peso de las
algas / quiebra las columnas, / como se ensancha la memoria / cuando vuelve al lugar de
los inicios”®. Ese lugar que tantas veces no es un lugar especifico, sino mas bien un

elemento que se repite como un leitmotiv en nuestra partitura vivencial.

3 Hurtado, Franklin. Sal. Caracas: Monte Avila Editores Latinoamericana, 2013. pp.28.

% Gerbasi, Vicente. “Mi casa”, en: Iniciacién en la intemperie. Poesia reunida (1937-1994). México:
Calygramma, 2015. pp.459.

37 Armand, Octavio. “Escrito en arena”, en: Como escribir con erizo. Mérida, Venezuela: ULA. pp.66.

3 Saraceni, Gina. Casa de pisar duro. Caracas: Sociedad de amigos de la Cultura Urbana, 2013. pp.23.
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c. Escena Ill / Habitar desde afuera. La morada a cuestas. —

“Tout calice est demeure”
[Todo céliz es morada]

Jean Laroche, Mémoire d’été

Cuando se pierde la casa, o se desdibuja tras los avatares de una guerra, un desastre
natural o el exilio, el hombre se enfrenta a una sensacion insondable que tiene el color del
vacio. Mas que su casa, ha perdido el terreno del asiento y todo aquello que le infunda
proteccion. EI mundo se vuelve un lugar incdbmodo, poco apetecible, y las calles
murmuran canciones extrafias al oido. No obstante, el dolor de unos y otros es
esencialmente distinto; aun cuando cualquiera de las opciones que llevan a un clima
bélico, de eclosion natural o migracion, resulten mas o menos parecidas en el desamparo

que suscitan sobre los que padecen sus consecuencias.

En torno a una idea similar se centra la reflexion del filésofo aleman Martin
Heidegger, en el ensayo Construir, habitar, pensar, escrito en 1951 para el Coloquio de
Darmstadt. En aquella oportunidad, el autor criticaba la terrible masificacion de viviendas
que atravesaba Alemania después de los bombardeos de las tropas aliadas en la Segunda
Guerra Mundial. Masificacion de los espacios que antafio fueron °‘casas’, y la
industrializacion fue convirtiendo cada vez mas en sistemas de ‘cajas’; cobrando un auge

insensato en las épocas de posguerra, como solucién inmediata al problema.

A juzgar por los hechos, se desprende de la idea anterior, la critica que el tiempo
dio la razon a Heidegger, si bien los conceptos afines a los modos de habitar del hombre,
sufrieron las mas graves transformaciones en las décadas sucesivas. Entendiendo que, “al
habitar llegamos, asi parece, solamente por medio del construir. Este, el construir, tiene a
aquél, el habitar, como meta. Sin embargo, no todas las construcciones son moradas”®,

como pueden evidenciar los ejemplos que el sistema de urbanismo en cuestion nos brinda.

Pese a ello, lo que méas nos preocupa, como al fildésofo, es esa contradiccion en el
sentido superfluo del lenguaje, en la que una casa, vivienda o lugar de habitacion, tiene
vedada la cualidad de ser morada. Asi, estas nuevas edificaciones que impone la situacién

a los méas desfavorecidos, son poco méas que lugares provisorios en los que resulta

39 Heidegger, Martin. Construir, habitar, pensar, 1951. pp.1. [Online].
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inconcebible hacer el nido, formar la madriguera o rezumar la concha; atendiendo a las

razones que impulsaron la creacion de estos espacios.

En palabras de Heidegger, “construir (bauen) significa originariamente habitar.
Alli donde la palabra construir habla todavia de un modo originario dice al mismo tiempo
hasta donde llega la esencia del habitar”; que segun éste traduce directamente la manera
en la que los hombres somos en la tierra. De ahi que “la antigua palabra bauen significa
que el hombre es en la medida en que habita; la palabra bauen significa al mismo tiempo
abrigar y cuidar”®°, Dos caracteristicas fundamentales que subyacen a la nocién de
morada que hemos ido hilvanando en nuestro discurso, a través de las imagenes

ontoldgicas que nos ofrecen en su construccion la concha y la casa.

De ahi que las acciones que sugieren los verbos abrigar y cuidar, irradien la
esencia verdadera del construir como habitar, que antes desentrafiamos en la voluntad de
creacion del molusco. Tomando en cuenta que esa forma de cuidar, custodiar o velar por,
es realmente la raiz del mismo habitar, podemos comprender entonces como “se despliega
en el construir que cuida —es decir: que cuida el crecimiento- y en el construir que levanta

edificios™!, la manera en la que el hombre es, piensa y habita en su forma mas pristina.

Pero, ¢de dénde surgen estas cavilaciones?, ;cual es la razon que nos insufla este

pensar, que va de la mano con el construir y pretende el habitar? ...

¢Qué pasaria si la falta de suelo natal del hombre consistiera en que el hombre no
considera aun la propia penuria del morar como una penuria? Sin embargo, en el
momento en que el hombre considera la falta de suelo natal, ya no hay mas miseria. La
falta de una patria es, pensandolo bien y teniéndolo bien en cuenta, la Gnica exhortacion
que llama a los mortales al habitar®.

La Unica invitacion que acaece en nosotros para meditar seriamente sobre la
funcidn del habitar, y sobre la confeccion de la propia casa inmaterial que nos proporcione
el abrigo donde sea que estemos situados. Porque incluso en el exilio, la morada se
construye dia tras dia, como nos ensefia en su espiral incesante el caracol; con la plena
conciencia de las propias facultades y en el ejercicio inagotable de las mismas. De este
modo, lo que fue en primera instancia una metafora relacionada al molusco y a su concha,
se vuelve en nosotros una necesidad imperiosa de accién, en la que es menester llevar la

casa a cuestas, resguardando al ser interior de toda macula que pueda marchitar su habitar.

40 Heidegger, Martin. Construir, habitar, pensar. Op.cit. pp.2. [Online]
4 Ibidem.
42 |bidem. pp.8.

60



Por ultimo, no podemos olvidar que este habitar del exilio se enriquece de la pena
y la nostalgia, tanto como de los nuevos paisajes de los que el ser més fecundo se hace
parte. Frente al exilio, tenemos entonces dos opciones que pueden parecer antagonistas,
pero que mas de una vez con certeza se fusionan: habitar desde la congoja azul del
recuerdo, con una suerte de miedo a perder la
propia esencia de la primera casa; o habitar,
quizas de forma mas abierta, mezclando el azul
de la congoja con el rojo de las nuevas
pasiones -sin renunciar a ninguna de estas-,
para crear una tinta secundaria como el violeta,
en la que se amalgamen las primeras y

segundas casas, tal como hace el molusco al

aumentar progresivamente el tamafio de su

Fig.3.2.5. Marc Chagall,
concha. En otras palabras: Dans mon pays, 1943

Paisaje y transformacion nos conducen al origen de la influencia creativa que funda cada
habitar. EI ser humano permanece -lo hemos visto- cerca de lo divino. Una peculiar
espiritualidad favorece la relacion de intercambio entre el individuo y el lugar donde vive,
relacién que da origen a un estado emotivo creativo, a una conmocion. El lugar aferra 'y
dirige las sensaciones y las emociones, estimula el nacimiento de los paisajes y de todas
las obras. (...Por ende,) la observacion del espacio alrededor de la propia morada es el
estimulo de cualquier cultura. Mitos y paisajes se convierten en lugares totales de la
existencia, expresiones visibles de la naturaleza y del mundo. (...Asi,) todo paisaje es el
lugar de la pertenencia®,

En este sentido, lo que trae la adopcién de un nuevo paisaje que se adhiere al
anterior, es el simbolo extendido de la casa/concha que llevamos a cuestas. Un simbolo
que se cifie a nosotros, como el peso del cielo caia sobre el titan Atlas en su condena. Asi,
la sintesis entre el paisaje primero y los paisajes sucesivos, significan la metamorfosis de
una casa fundada con trozos dispares de tiempo, naturalezas, mitos, creencias y memorias,

que destilan nuestro flujo en el mundo y nos ayudan a crear la propia identidad.

4 Venturi Ferriolo, Massimo. “Arte, paisaje y jardin en la construccién del lugar” [Trad. Carmen
Dominguez]. En: Nogué, Joan (Ed.). El paisaje en la cultura contemporanea. Op.cit. pp.126-127.
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3.3. ACTO III. El imaginario anadiémeno de las aguas. Mito y tradicién. —

a. Escenal/La piel del agua. Efluvios de los mitos acuéticos. —

Muchos son los efluvios que han emanado los mitos del agua en Oriente y
Occidente. Del contexto oriental poco o casi nada podremos referir, porque nuestra
investigacion no pretende la avaricia de abarcarlo todo; sino mas bien, concentrarse en
las pequerias pinceladas del cuadro que tenemos delante. Ese cuadro del vasto imaginario
occidental en el que dominan, por un lado —en el contexto general-, un sinfin de relatos
grecorromanos que han germinado sus frutos en la literatura y la cultura de Occidente; y
por el otro —en el contexto local-, no menos escaso aunque si mas solapado, aquellos

esbozos simbdlicos de la cosmogonia indigena que rozan nuestra herencia mas cercana.

Del ancho bagaje literario que nos proporcionan los mitos grecorromanos, hemos
escogido apenas unas pocas figuras que nos sirven para ilustrar las ideas generales;
mientras que, del panorama indigena, nos centramos en una Unica frase de caracter
linguistico, que nos permite enlazar las imagenes deseadas. No obstante, las dos visiones
latitudinalmente opuestas, pero esencialmente afines entre si, nos ayudaran a transmitir

la raiz anadidmena del agua que queremos reflejar.

Segun la opinién del historiador del arte, Georges Didi-Huberman, “(...) resulta
extrafia esa palabra, anadidomena, puesto que significa a la vez lo que emerge, lo que nace,
y también lo que vuelve a sumergirse, lo que desaparece nuevamente sin cesar. Palabra
del flujo, palabra del reflujo™**, asociada por demas al agua y a lo que nace o0 emerge de
ella. Como la famosa Venus de Apeles que menciona Plinio en su Naturalis Historia.
Como la célebre Venus de Botticelli que aterriza a la costa italiana en su concha. Y como
tantas otras imagenes de la diosa que merecen el titulo de ‘Venus Anadiomena’, la que

sale del mar, la que nace del agua.

Sin embargo, la presencia de la diosa Afrodita se vuelve en estas lineas, una
excusa metaforica para reflexionar en torno al epiteto que recibe, anadiémena. Si bien

esta caracteristica resume en gran medida el flujo y el reflujo de las aguas que intentamos

4 Didi-Huberman, Georges. Fasmas. Ensayos sobre la aparicion 1. Santander, Cantabria: Shangrila Textos
Aparte, 2015. pp.114.

62



representar en nuestro analisis, es también una manera elegante de hacer circular en el
discurso, la idea que muchas culturas ancestrales conservan acerca del agua como simbolo
de Vida y Muerte, a la vez. En palabras de Mircea Eliade, “el contacto con el agua lleva
siempre en si mismo una regeneracion: por una parte, porque la disolucién va seguida de
un ‘nuevo nacimiento’; por otra, porque la inmersion fertiliza y multiplica el potencial de
vida”® que es inherente al elemento. Asimismo, “en cualquier conjunto religioso que
aparezcan, las Aguas conservan invariablemente su funcion: desintegran, dejan abolidas
las formas, ‘lavan los pecados’, son a la vez purificadoras y regeneradoras. Su destino es
preceder a la Creacion y reabsorberla”®, a la par que afirma su sacralidad en los &mbitos

del mito y la tradicion a escala global.

Pero mas alla de estas ideas que en los préximos apartados cobran fuerza, a partir
de la imagen que sugiere el personaje ficticio de Ofelia; otros motivos alegdricos
provenientes del imaginario
griego, sirven ahora para traducir
caracteristicas  diferentes del
agua que consideramos oportuno
resaltar. Como esta que, a través
del mito de Eco y Narciso, nos

incita a pensar en la cualidad

reflectante del agua como

Fig.3.3.1. John William Waterhouse, Eco y Narciso, 1903

elemento espejo.

Cuenta Ovidio en Las metamorfosis que, la ninfa Eco, condenada por la diosa
Hera a pronunciar sélo las ultimas palabras de su interlocutor, se enamor6 profundamente
de Narciso al verlo un dia en el bosque. Después de perseguirlo sigilosamente por un rato,
éste la descubre retdndola a aparecer. Pero, al hacerlo, la ninfa s6lo consigue la burla del
amado, que se mofa por su forma de responderle. Eco huye entonces desolada a una
cueva, donde sélo sobrevive su murmullo en el aire; mientras Narciso, castigado por la
diosa de la venganza Némesis, enloquece de amor por su propia imagen reflejada en un

lago, en el que después de su muerte, crecen las flores que llevan el mismo nombre.

4 Eliade, Mircea. Imagenes y simbolos. Op.cit. pp.165-166.
46 |bidem. pp.166-167.

63



Asi, lo que ilustra en este sentido el mito de Narciso, es quizas uno de los
pensamientos mas poderosos que despierta el elemento al ser contemplado; si bien “es el
agua la que, por los reflejos que distribuye por la superficie del mundo, permite que la
materia se prolongue mas alla de ella misma en imagenes, como si existiese una especie
de lujo o de gloria de lo visible*’ que intuyen las formas en su proyeccion acuatica. El
espejo del agua simboliza entonces una realidad trastocada por el mito, que a través de

los siglos cantan los artistas y rapsodas.

De este modo, el mito nos brinda su mayor poder: “se deja de existir en el mundo
de todos los dias y se penetra en un mundo transfigurado, auroral, impregnado de la
presencia de los Seres Sobrenaturales”; entendiendo con el ejemplo anterior que “no se
trata de una conmemoracion de los acontecimientos miticos, sino de su reiteracion. Las
personas del mito se hacen presentes, uno se hace su contemporaneo”*®. Tal como la piel
del agua nos revela en el espejo cristalino de su superficie, donde crepitan aun los ultimos

gozos de Narciso que nos devuelve nuestra imagen duplicada.

Y de narciso en narciso, fluye el agua anadiémena por las corrientes del mundo.
Sube y baja, se acumula y se distiende su materia. Tuerce sus brazos el rio. Se encrespa
la ola oceanica. EI manantial resplandece. Los anfibios dirigen su orquesta en el estanque.
El rocio despierta a las hojas. Los techos suenan bajo el repique constante de la lluvia...
Y en todas las caras del agua anidan los mitos y las tradiciones del pasado, que arropan

de iméagenes su piel iridiscente.

47 Besse, Jean-Marc. La sombra de las cosas. Sobre paisaje y geografia. Op.cit. pp.161-162.
“8 Eliade, Mircea. Mito y Realidad. Colombia: Editorial Labor, 1994. pp.26.
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b. Escena Il / Un mito que no es mito. Herencia del agua en la tradicion oral
indigena. —

“El sitio en que se ha nacido es menos una extension que una
materia; es un granito o una tierra, un viento o una sequedad,
un agua o una luz. En él materializamos nuestras ensofiaciones;
gracias a él nuestro suefio cobra su sustancia justa;

a ¢él le pedimos nuestro color fundamental”

Gaston Bachelard, El agua y los suefios
Ensayo sobre la imaginacién de la materia

Tradicionalmente, los habitantes de diversas culturas indigenas en América del
Sur, han sido estudiados de acuerdo a una clasificacion bastante amplia que responde a
su lugar de origen: de las tierras altas andinas o de las tierras bajas tropicales, segun
corresponda a la ubicacion de su etnia. De ahi que, el contexto que tomamos como punto
de partida en nuestro analisis, sea el que participa del segundo grupo -de las tierras bajas
tropicales-; teniendo como referencia principal a los aborigenes del territorio venezolano,

como eco del paisaje propio que nos hemos dispuesto a desentrafiar.

Los datos que nos proporcionan las investigaciones arqueologicas y etnohistéricas
desarrolladas en el &rea que nos compete, demuestran que en este paisaje coexistieron
modos de vida y estratificacion social diversos, que incluian la presencia de “recolectores-
cazadores diversificados, pescadores especializados y productores de alimentos
organizados tanto en sociedades igualitarias como en sociedades jerarquizadas™*®, que
hoy en dia hacen més afable para los espectadores foraneos, la comprension de sus

sistemas y los hallazgos que perduran en su cultura.

Los indigenas que procuramos entonces observar, desde una mera apreciacion
linguistica, son los que conforman al pueblo pemdén. Descendientes en parte de los Caribe,
tribu ndmada, de costumbres canibales, que los historiadores venezolanos resumen como
grandes navegantes de nuestra costa. Sin embargo, el tiempo y la geografia marcaran una
distancia representativa entre una cultura y la otra, y aquellos vestigios del mundo Caribe
solo conservaran su estela en la lengua pemon; atravesada como esta por los mitos que la

tradicion oral resguarda en sus memorias.

La lengua pemén puede ubicarse dentro de la rama Guayana, que a Su vez

pertenece a la familia Caribe. La mayor cantidad de hablantes en lengua pemon se

4 Antczak, Marlena; Arvelo, Lilliam; Gasson, Rafael; y otros. El Arte Prehispanico de Venezuela.
Caracas: Fundacion Galeria de Arte Nacional, 1999. pp.79.
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Gran Sabana se comunican en Arekuna, los que habitan al noroeste del lugar, entre el
Bajo Caroni y el Bajo Paragua, dominan el Kamarokoto, y aquellos que transitan por el
sur se identifican con el Taurepan. A pesar de que todas las variantes de sus dialectos —
arekuna, kamarakoto y taurepan- comparten la misma raiz, y la comprension entre sus
usuarios es fluida, se distinguen unos de otros por la sonoridad de los vocablos y la

entonacion que aplican muchas veces en su empleo.

Un rasgo importante que queremos subrayar sobre esta lengua, es el hecho de su
supervivencia en el entorno, que ha germinado sus frutos generacion tras generacion, a
partir de la tradicion oral como Unico método de aprendizaje. Las etnias aborigenes que
en la actualidad mantienen viva parte de sus tradiciones, lenguas, dialectos, vestuario y
costumbres gastronomicas, entre otras, son de mucho valor no sélo para la comunidad
cientifica que los trata como meros objetos de estudio antropoldgico, sino también, y mas
aun, para los habitantes de estos lugares que no pertenecen a ninguna etnia, pero
comparten el mismo territorio geografico y una cultura ancestral que les fue vedada

durante el proceso histdrico de la conquista.

De esta manera, lo que la tradicion oral sostiene no es s6lo una lengua en peligro
de extincién, sino también una herencia cargada de mitos y memorias que habita el
imaginario de su gente, y prefia de sentido su lugar de origen. Dado que estos dialectos
preservan en si, los vestigios de sus antepasados, hemos observado que algunas palabras
tienen mas peso que otras, o rinden quizas mas reverencias a lo puramente autoctono que
yace dormido en sus genes.

66



Hacemos alusion, por ejemplo, a casos concretos como este que llama
profundamente nuestra atencién: los vocablos Chipa Chipa Daron (titulo de la
Aportacion 1V). Esta frase que los diccionarios bilinglies de pemdn-espafiol traducen
como “espuma de ola”, recibe también actualmente otros significados afines a la imagen
de las “ondas sobre ¢l agua”. Si bien el contexto local de la primera acepcion, originaria
de su lengua madre, excluye la imagen marina del horizonte a favor de la primacia verde-
sepia que ocupa la vegetacion de la sabana; los pemones conservan todavia en el habla,

palabras que refieren a los espacios donde varios siglos atras anidaron sus ancestros.

Teniendo en cuenta que “su vegetacion es una de las méas variadas e incluye seis
biomas principales: de selva; de sabanas y campos herbaceos abiertos en tierras bajas; de
alta montafa; vegetacion cosmofita rupestre de tierras bajas; acuatico fluvial lacustre; y
urbano y antropogeno”®, cada una de las areas mencionadas poseen a su vez, una gran
cantidad de ecosistemas diferentes entre si que enriquecen su geografia, pero que
excluyen en su totalidad la region maritima que antafio gobernaban los Caribe. Siendo
estos Gltimos eximios navegantes, como referimos antes, resulta curiosa la herencia que

sobrevive en la lengua de sus sucesores.

Aun cuando los indigenas de la etnia pemon no tienen el mar disponible a la vista,
la frase Chipa Chipa Daron sobrevive a las distancias geogréaficas y al paso del tiempo,
como muestra del arraigo que sienten por su cultura. De modo tal que estas palabras
reflejan, en el desconocimiento de la imagen que guarda para muchos de ellos la espuma
de ola, una creencia férrea que defiende sus mitos y memorias a partir de la tradicion oral.
Tradicion entendida mas alla de la costumbre, como signo de identidad y como conjuro

del mundo exterior, que se materializa en la piel del agua.

Pero antes de finalizar nuestra breve reflexion en torno al tema, queremos

compartir una cita que sintetiza de alguna forma, lo que ha sido el curso de nuestras ideas:

Para el hombre de las sociedades arcaicas (...), lo que pasé ab origine es susceptible de
repetirse por la fuerza de los ritos. Lo esencial para él es, pues, conocer los mitos. No sélo
porque los mitos le ofrecen una explicacion del Mundo y de su propio modo de existir en
el mundo, sino, sobre todo, porque al rememorarlos, al reactualizarlos, es capaz de repetir
lo que los Dioses, los Héroes o los Antepasados hicieron ab origine. Conocer los mitos
es aprender el secreto del origen de las cosas. En otros términos: se aprende no s6lo cémo
las cosas han llegado a la existencia, sino también donde encontrarlas y como hacerlas
reaparecer cuando desaparecen®..

% Antczak, M.; Arvelo, L.; Gasson, R.; y otros. El Arte Prehispénico de Venezuela. Op.cit. pp.25.
51 Eliade, Mircea. Mito y Realidad. Op.cit. pp.20.
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De la misma manera que demuestra la cultura pemén con la actualizacion
semiotica que imprime un nuevo sentido a sus palabras; de ‘espuma de ola’ a ‘ondas sobre
el agua’. Asi, al trastocar el sentido original de la frase, por uno mas acorde a las visiones
acuaticas que representan los entornos fluviales de su paisaje, el indigena pemdén acude

al mito de sus primeras albas, para readaptar la vision y descubrir el mundo que le rodea.

Chipa Chipa Daron es una supervivencia, un pedunculo, una herencia, un mito,
una tradicion. Chipa Chipa Daron es un manifiesto silente en contra de la conquista.
Chipa Chipa Daron es hacerse uno con el habitat primigenio. Chipa Chipa Daron es un
modo de percibir e imaginar el agua en un estado de ensofiacion. Pero més alla de todas
las simbologias que podamos desglosar de la frase, es, sobre todo, tal como apunta el
fundador de la antropologia social Bronislav Malinowski -respecto a la funcién del mito
en las sociedades primitivas-, Chipa Chipa Daron, “lejos de ser una vana fabula, es, por
el contrario, una realidad viviente a la que no se deja de recurrir; no es en modo alguno
una teoria abstracta o un desfile de imagenes, sino una verdadera codificacién de la

religion primitiva y de la sabiduria practica? que nuestros indigenas pemones conservan.

52 Malinowsky, Bronislav. “Myth in Primitive Psychology”, 1926, en: Magic, Science and Religion, Nueva
York, 1955, pp.101-108. En: Eliade, Mircea. Mito y Realidad. Op.cit. pp.27.
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c. Escena Il /Un personaje echo mito. Ofelia y el ocaso del agua. —

“;Pobre Ofelia! Abundante es tu rio;
ino lo aumente yo con mis ldgrimas!”

William Shakespeare, Hamlet
(Laertes a la Reina, Acto IV, Escena VII)

El mismo afio que el dramaturgo William Shakespeare nace, en 1564, viene
también al mundo el cientifico Galileo Galilei y nos deja el artista Miguel Angel
Buonarroti. Este siglo se conoce como el ‘Siglo de las Colonias’, de las reformas
protestantes y las guerras religiosas. Asi también, es el siglo de Copérnico y la teoria
heliocéntrica, el siglo que sustituye el calendario juliano por el gregoriano, y el siglo
donde Espafia completa la primera vuelta al mundo de la Historia.

Para esclarecer ain mas el panorama: EI mundo tiembla con las 95 tesis de Martin
Lutero. Comienza la Contrarreforma. El Consejo de Indias adquiere caracter ‘supremo’.
Enrique V111 se desliga de la Iglesia Catélica Romana. Aparecen piratas como Barbarroja
y exploradores como Fernando de Magallanes. Vasco Nufiez de Balboa presume
descubrir el Océano Pacifico que bautiza como ‘Mar del Sur’. Hernan Cortés somete al
Imperio Azteca. Francisco Pizarro inicia la conquista del Imperio Inca que finaliza con el
asesinato de Tupac Amaru, a manos de Francisco de Toledo. Coronan al primer Zar de
Rusia, Ivan IV o Ivan el Terrible. Los ingleses destruyen la Armada Espafiola que puso
fin a su poderio naval. Se produce la Guerra de los 80 afios en los Paises Bajos. Los
mongoles invaden China. Inicia en Japén el Periodo Edo bajo el dominio Tokugawa... Y
todo esto acontece en un lapso de cien afios que conocemos como el Siglo XV1. El mismo

siglo donde tragedias como Hamlet hacen patente los dramas de su tiempo.

Muchos autores, editores e investigadores de diversas disciplinas, han abordado
Hamlet desde multiples perspectivas. Pero no fue sino hasta la segunda mitad del siglo
XIX, cuando la obra arranco de los artistas un sinfin de interpretaciones, y se catapulto
como una referencia obligatoria en la que cada época encontraba resonancia. De ahi que,
pintores de todos los estilos decimononicos como el académico Alexandre Cabanel, el
romantico Eugene Delacroix, el simbolista Odilon Redon, y los prerrafaelitas John
William Waterhouse y John Everett Millais —por citar sélo algunos de los ejemplos mas
relevantes-; nos entregaran sus visiones en torno a uno de los motivos mas conmovedores

de la escena literaria: la muerte de Ofelia en las aguas.
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Aun hoy se discute la fecha de
creacion de la pieza teatral, pero se cree que
pudo haber sido escrita entre 1598 y 1602,
por su autor, William Shakespeare (1564-
1616). Lo que si no entra en discusion es el

calibre de su fama, “en tanto que expresion

artistica del hombre moderno, complejo y

escéptico, ilusionado o desilusionado con  Fig.3.3.3. John Everett Millais, Ophelia, 1851-52
los ideales humanisticos, Hamlet no es solo

gran literatura, sino uno de los grandes mitos de Occidente”®®; como afirma el traductor
de la version que publica la Editorial Espasa, Angel-Luis Pujante. Quien también nos
relata un hecho curioso a propdésito de la muerte de Ofelia, que parece inspirar al
dramaturgo en su relato: La anécdota del tradgico deceso de una joven, Katharine Hamlett,

que sucumbe de manera similar en 1579, ahogada en el Avon, cerca de Stratford.

Otra traduccion de la obra al espafiol, difundida recientemente por el Instituto
Shakespeare en una edicién bilingle, nos obsequia los detalles magistrales que describe
el autor, en la septima escena del cuarto acto, cuando entra la Reina Gertrud y le informa
a Laertes que su hermana ha perecido ahogada:

Alli donde en el rio crece un sauce recostado /que refleja hojas blancas en el agua

cristalina. /Alli, mientras tejia fantasticas guirnaldas /de rantnculos, ortigas, margaritas y

esas flores alargadas /que los pastores procaces llaman con nombres soeces, /pero que en

boca de nuestras doncellas /no son sino ‘dedos de difunto’. Alli cuando trepaba /para
colgar en el arbol su corona silvestre, /rompidse una rama pérfida, y cayo ella, y sus

trofeos /floridos en aquel arroyo de lagrimas. Extendidos /sus ropajes en el agua, salia a

flote cual sirena, /y cantaba estrofas de antiguas canciones, /inconsciente del peligro, o

como hija del agua, /acostumbrada a vivir en el propio elemento. /No pasé mucho tiempo,

sin embargo, /sin que el peso de sus vestidos, empapados de agua, /arrebatara de sus
canticos a la infeliz, arrastrandola /al cieno de la muerte®

...Almismo cieno tranquilo en el que reposa nuestra Ofelia de las plumas, descrita
antes en la Aportacion V. Esta vez sin mas vestiduras que las de su prematuro plumaje,
hundido en el lago que alumbrd su nacimiento y su deceso. Sin embargo, en este transito
de la Ofelia shakesperiana y la que proponemos nosotros en esta ocasion, se alza sobre
todos los demas, el verso que la nombra hija del agua, ‘acostumbrada a vivir en el propio

elemento’ como doncella o como pato, embebida de un eterno suefio a la vera del agua.

53 Shakespeare, William. Hamlet. Madrid: Espasa, 2011. pp.41.
% Shakespeare, William. Hamlet. Madrid: Cétedra, 2008. pp.593-597.
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Pero una idea nos asalta con fervor, a propésito de su expiracion. Esa idea esta
relacionada a una frase de Lao-Tse o Laozi, fundador del taoismo, en la que éste apunta
la existencia de dos tipos de muerte: “Morir sin perecer es longevidad”, dice el pensador
chino. “El caréacter si, ‘morir’, y el caracter Wang, ‘perecer’, significan ambos, en la
lengua corriente, ‘cesacion de la vida’. En la optica de Laozi, el caracter si toma el sentido
de ‘reintegrarse a la Via’>*. Tal como el ocaso de Ofelia sumergida en las aguas advierte,
en una suerte de integracion de si misma con el orden natural de las cosas. Como si su
muerte no fuera entendida desde la vida que acaba, sino mas bien la vida que se extiende.
La vida que se ramifica en el curso del agua. La vida que se esparce infinita en el

murmullo de los arroyos.

Porque “desaparecer en el agua profunda o
desaparecer en un horizonte lejano, asociarse a la
profundidad o a la infinitud; tal es el destino humano que
busca su imagen en el destino de las aguas™®. Asi, los
arroyos, rios, lagos, manantiales y todas las aguas dulces de
la naturaleza, distintas en esencia al agua tempestuosa del
mar; guardan en su seno una quietud nostéalgica que nos
recuerda a la placidez quejumbrosa de la escena. Ofelia
‘dormida’ en las aguas, se convierte entonces en un mito

sibilino de Occidente. Es el mito del agua dormida. EI mito

de la vida que crepita silente en las profundidades. El mito

Fig.3.3.4. Paul Albert Steck,
Ophélie, ca.1894

que anuncia el ocaso de las aguas mansas.

De este modo, el homenaje que rendimos nosotros a ‘la Monna Lisa de la
literatura’ o ‘esfinge de la literatura moderna’, como han apodado muchos al drama de
Hamlet, no es mas que otra oda al famoso soliloquio que recita su protagonista como
clave de la historia: ‘To be or not to be’. Ese ‘Ser 0 no ser’ del agua que se mueve a tientas
entre memorias, tradiciones y mitos, “como si el cuadro tuviera fatalmente su significado

mas justo en el significado méas oculto, menos visible, més fuera-del-cuadro™’.

% Cheng, Frangois. Cinco meditaciones sobre la belleza. Op.cit. pp.36-37.

% Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Ensayo sobre la imaginacién de la materia. México: FCE,
2011. pp.25.

57 Didi-Huberman, Georges. Fasmas. Ensayos sobre la aparicion 1. Op.cit. pp.84.
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CONCLUSIONES. -

Sube el teldn, baja el tel6n, y aparece la imagen de una inmersién. O mejor, de
una IN-MER-SION (separando las silabas con una bocanada de aire que ‘jalan’ al sujeto
hacia lo profundo) ... Pensar en la busqueda y en la inmersion son las claves para
comprender nuestra investigacion. Mas que un hallazgo, siempre fue una busqueda;

busqueda de si mismo en el agua memorial, e invitacion a los otros para una introspeccion.

Segun la RAE, la inmersion tiene varias vertientes sobre el acto de introducir un
cuerpo en un ambiente determinado. La mas evidente comprende la imagen que alude
directamente a nuestra reflexion acudtica, derivando su significado a la completa
introduccién de un cuerpo en un fluido o liquido; mientras que los otros actos se desvian
a la inmersion en espacios reales o imaginarios, 0 en cosas tan complejas como una
lengua. Sin embargo, el mismo término se usa también en la astronomia para referirse a
la “entrada de un astro en el cono de sombra que proyecta otro”’; metafora que nos sirve

también para representar nuestro andlisis, aunque sea esta vez de forma indirecta.

Si bien las paginas que hemos dejado atras son la muestra fidedigna de ese astro
que entra en la regién de sombra proyectada por otro astro, y asi también, la muestra al
mismo tiempo de un cuerpo que se sumerge en la materia acuosa; estas representaciones
en imagenes que provienen del mundo natural, intentan solamente poner en tela de juicio
las memorias que alegoricamente reflejan nuestro acto inmersivo. Inmersién en un

sentido total, que alberga todos los espacios propuestos de su terminologia.

Pero esta inmersion de la que versamos aqui, no es mas que una inmersion en la
propia psique del sujeto creador; una inmersion en la memoria gque toma como excusa el
presente, para relatar la influencia de su pasado. Entendiendo el pasado en este contexto,
desde el pasado personal y el pasado colectivo del hombre como especie. EI hombre
allende a las aguas, circunscrito a los fendmenos y a las tradiciones del agua, habitante de
un planeta que tiene tres cuartas partes de agua en su totalidad, con mitos que resuenan
en la imagen del agua a través de conchas, caracoles y otros objetos que dibujan el

imaginario cosmogonico del elemento.

De esta forma, lo que ha comenzado como un recorrido pueril entre obras que

delatan nuestra Infancia marina, se vuelve eco de las pisadas en el caracol interior.
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Experiencia y recuerdo denotan igualmente la impronta de versos, mitos y lecturas que
habitan nuestro fuero méas intimo, con la misma intensidad que sugieren las propias
vivencias. Asi, lo que en principio fue relatado por las obras que conforman nuestras
aportaciones artisticas, devino mas adelante en otro tipo de creacion, si se quiere literaria
o0 de cariz estético, en la que expusimos al lector el desarrollo de las imagenes anteriores

que las aportaciones teoricas pretendian explicar.

De ahi que, valiéndonos de las imagenes que configuran a grandes rasgos, nuestra
vision del paisaje, de la morada y del mito, fueron deshojandose otras nociones que
armonizan con el conjunto entramado del agua como fuente primera de nuestra reflexion.
Fuente de la que emanan los efluvios de esos recovecos de la memoria y la identidad
resquebrajadas por el exilio, en la que la idea de casa zanja las grietas con la imagen del
caracol. Construccién a todas luces fundamental, del propio ser nacarado que somos en

la intimidad mas solitaria y remota.

De este modo, la nocién de paisaje reverbera en nosotros como un verbo en
gerundio que constantemente participa de la dialéctica del hacer y el deshacer. El paisaje
se va construyendo entonces como la casa, reemplazando algunos muebles por otros y
trastocando algunos de sus perfiles con el tiempo. El paisaje y la casa se van haciendo
poco a poco, como el molusco en su gerundio de espiral transforma la concha. Asi, de
una imagen a otra, divagamos hasta llegar al mito como elixir de lo primigenio. Y el mito

nos responde con alevosia en la refraccion que devuelve el espejo de las aguas.

Porque el agua no es s6lo mito, morada y paisaje, el agua no es sélo recuerdo y
leyenda. En ella se esconde la historia y también la prehistoria. Anidan los cuerpos en
inmersidn, habitan los peces y los crustaceos, navegan los barcos, se dilatan las fronteras
de los mares, explotan las dorsales y los quiebres, bulle el magma, se incrustan los

acantilados, y en todas sus caras resplandece...

que las voces del agua son apenas metaféricas, que el lenguaje de las aguas es una realidad
poética directa, que los arroyos y los rios sonorizan con una extrafa fidelidad los paisajes
mudos, que las aguas ruidosas ensefian a cantar a los pajaros y a los hombres, a hablar, a
repetir, y que hay continuidad, en suma, entre la palabra del agua y la palabra humana®

... Como estas palabras mitad agua, mitad entrafia, que nosotros arrojamos ahora al cauce

himedo de la tinta sobre un folio.

%8 Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Ensayo sobre la imaginacién de la materia. Op.cit. pp.30.
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ANEXOS.-

7.1. Referencias artisticas allendes al personaje de Ofelia. —

A la izquierda: Lucien Levy Dhurmer, Ophélie, 1900. Pastel sobre papel.
A la derecha: Jeremy Lipking, Adrift, s/f. Oleo sobre tela, 40 x 40 cm.

Viet Ha Tran, Like a painting of Autumn, 2014. Fotografia y medios digitales, 58,5 x 87,8 cm.
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7.2. Aportacion 1. Un castillo bajo el agua
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a) Catalogacion de la obra

Un castillo bajo el agua

43 x 43 x41,5cm

Instalacion con madera, aserrin, espejo, fotografias y lupas

Febrero 2019

[Exposicion Colectiva: Presente Discontinuo / VIII Jornadas de la Facultad de Bellas

Artes en Mordn / Espacio Santa Clara / Del 15 de Marzo al 4 de Abril de 2019]

b) Proceso de creacion-produccién

En el marco de las VIII Jornadas de la Facultad de Bellas Artes en Moron, nos
otorgaron la oportunidad de participar en una Exposicion colectiva cuyo eje dominante
seria el Castillo de Moron de la Frontera. A partir de la visita al lugar, decidimos realizar
una propuesta que ofreciera al espectador una reflexion y una critica sobre la situacion
actual del patrimonio en cuestion, visto a través de artefactos que sugirieran nuevas

formas de mirarlo.

Lejos de ser una obra de tipo histérica o documental que se dedique a registrar los
datos fidedignos del lugar, el analisis que plantea nuestra instalacion tuvo como objeto
imaginar un nuevo emplazamiento del castillo bajo el fondo del mar, haciendo alusion a
la presencia de un tanque subterraneo que hoy en dia imposibilita su completa

visualizacion.

De esta manera, con el fin de dialogar y cuestionar los elementos que aparecen en el
discurso plastico, extendemos en la pieza una invitacion al puablico para que manipule
diversos artefactos de vision, que le permitan mirar lo que no puede mirarse en la realidad;
a partir de la propia imaginacion que surge durante el proceso de observacion de las
fotografias dispuestas en la escena. Asi, lo que en principio es negado al 0jo, la mente es

capaz de proyectarlo con ayuda de la ficcion.

Un castillo bajo el agua es pues, una suerte de disertacion estética en torno al
fendmeno de la vision, que incide en la percepcién del castillo como espacio propicio
para la imaginacion. De este modo, mientras la realidad sumerge su pasado en un tangue,

nosotros le insuflamos una nueva vida con el soplo fértil de la imaginacion.
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7.3. Aportacion 11. Aqualandalus
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a) Catalogacion de la obra

Aqualandalus

Abanicos: 23 x 42,3 x 3,3cm

Base: 57,3x 80 x 3 cm

Moavil: 160 x 95 x 70 cm aprox.

Movil de abanicos intervenidos con collage, papel, 6leo y tanza
(Base de madera y malla metalica)

Mayo 2019

b) Proceso de creacién-produccion

En Aqualandalus decidimos experimentar con abanicos para sugerir la
temperatura alusiva del agua. Dado que el abanico como utensilio se emplea para
transmitir sensaciones de frescura, sirve en este caso como soporte y como excusa, para
sugerir una metafora a partir de los elementos que domina: El agua, como el aire, refresca;

y el movimiento se comporta como espina dorsal del discurso.

Las piezas que componen el movil son, de alguna manera, una suerte de evolucién
de experiencias anteriores, donde confluye el uso del papel rasgado con soportes de
madera que reciben un tratamiento pictorico en los extremos y en la base del objeto. Asi,
de azul en azul, los abanicos seducen la mirada del espectador, que recorre las

saturaciones del color entre vuelos de certleo, azul de prusia y ultramarino.
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Los pasos que seguimos durante la
realizacion de esta obra, tal como evidencian las
imagenes anteriores y las que siguen a continuacion,
comenzaron por la intervencion de los abanicos en
primera instancia. Para ello reunimos imagenes de
revistas con texturas acuaticas y fondos marinos,
gue rasgamos una por una en largas tiras. Luego,
adosamos estas con cola blanca a la superficie de los
abanicos, sobre los cuales pintamos también en
diversas tonalidades de azul, las franjas de tela que
se ubican en la parte superior del objeto. Una vez
concluida la intervencion, procedemos a abrir unos
pequefios agujeros a los lados de cada abanico, para
atravesar en ellos la tanza que va a sostener su peso

en la estructura del movil.

Por ultimo, para la estructura del sistema que hemos mencionado, construimos

una base con cuatro listones de madera pulida que juntamos con clavos y cola, cuyo

objetivo consiste en sujetar una lamina o malla metalica que se adhiere mediante grapas,

y servira a su vez como sostén para amarrar las tanzas con los abanicos. Posteriormente,

la base ya fabricada recibe un tratamiento pictérico con spray para armonizar con el resto

del conjunto.

Base de madera y

con spray y 6leo

malla metalica pintada
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7.4. Aportacion I11. Abyssus
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a) Catalogacion de la obra

Abyssus

Medidas variables

Instalacion con caja de madera, libros, articulos de prensa, fotografias, telas y pinturas
(Modalidad Work in progress, estilo ‘Archivo’)

Octubre 2019

[Exposicion Colectiva: Muntadas. Metodologia del Proyecto. Sesiones y acciones /
Alumnos del Master en Arte: Idea y Produccion, Curso 2018-2019 / Espacio Larafia,
Facultad de Bellas Artes de Sevilla/ Del 7 al 11 de Octubre de 2019]

b) Proceso de creacién-produccion

Durante el taller de Metodologia de Proyectos que celebramos bajo la direccion del
artista catalan Antoni Muntadas, cada uno de los participantes tuvo la ocasion de exponer
las propias inquietudes sobre un tema de su interés, que desarrollaria bajo la modalidad
de Work in progress o Trabajo en proceso. Razén por la cual, meses después del primer
encuentro, cada uno de los estudiantes involucrados debia mostrar los avances que hasta

la fecha presentara su investigacion.

Asi, en el marco tedrico que ronda nuestra idea inicial, apreciamos en una simple
busqueda de la palabra Abismo -que nada tiene de simple en su constitucion formal y
conceptual-, los diversos caminos que nos llevan a analizar las digresiones del término,
como parte esencial del fendmeno que pretendemos observar. El éxito obtenido
recientemente en el campo de la astrofisica, a partir del cual se aprecia por vez primera la

imagen de un agujero negro, revela la seduccion que encarna el abismo como sujeto.

El concepto esté asociado en primera instancia, al ambito religioso que emparenta el
abismo al infierno, y al ambito geogréafico que ubica en las profundidades insondables del
océano la misma materia abisal. Tal dualidad patentiza que ambos reinos, el de Hades y
el de Poseidon, comparten un estado “sin fondo” que bebe incluso de la ausencia, el
silencio, o la vastedad. De ahi que, lo que viene a representar un sinénimo de lugar, de
uno u otro modo, se adhiera a la imagen de un territorio especifico capaz de trasladar la

metafora del abismo con su sola presencia.
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Para hacer visible nuestra idea, emparentamos la imagen de un abismo geografico
denominado Abismo de Challenger (punto mas profundo del océano registrado hasta
ahora), con los abismos humanos que sugieren las fotografias y documentos de archivo
presentes en la obra, a proposito de la situacion actual que padecen algunas regiones

desfavorecidas de la que somos parte.

Asistimos entonces al traspaso de la idea de lugar a una puesta en escena de la
realidad, donde el discurso conjuga visiones, memorias y percepciones de lo que dicta el
complejo contexto de Venezuela en su drama actual. Un drama del que todo su gentilicio
forma parte, aln en la distancia... porque el abismo Ilama al abismo, y la invocacién, una

vez mas, esta a merced del arte.

De esta manera, en respuesta a una problematica que parte de una catastrofe politica,
econdmica y social, lo que nuestra investigacién recoge es un conflicto del germen
humano que, ambientado en la descomposicion total de un pais, se irradia como una peste
entre sus habitantes. Asi, a través de imagenes que cifien el contexto venezolano a la
barbarie del hambre y la violencia a la que esta sometido su pueblo, intentamos reflejar
el concepto de abismo en un plano que es al mismo tiempo literal y metaforico; develando
pequefios fragmentos del conflicto presente, y tejiendo estos con visiones del océano en

sus profundidades abisales, que hacen patente el drama que aqueja a nuestra sociedad.
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