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DAVID LICEAGA Y LA VISION DE S. M. EISENSTEIN
SOBRE LA TAUROMAQUIA

Eduardo de la Vega Alfaro*

Para el taurdfilo y cineasta
Carlos Gonzdlez Morantes,
con gran afecto

A MANERA DE PREAMBULO

domingo 7 de diciembre de 1930 convertido en el mas
avanzado exponente de la vanguardia cinematografica

: soviética, gracias a lo cual algunos sectores de la cri-
tica internacional lo consideraban, ni mds ni menos, que “el
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mejor director del mundo”. Luego de haber fracasado en su
cometido de filmar una pelicula en Hollywood, a donde llegara
invitado por ejecutivos de la Paramount Pictures tras emprender
una extensa gira iniciada en agosto de 1929, el célebre realiza-
dor de La huelga (1925), El acorazado Potemkin (1926),
Octubre (1927) y Lo viejo y lo nuevo (1927-1929) logré levan-
tar un proyecto que, con el apoyo del escritor estadounidense
Upton Sinclair y el aval del muralista mexicano Diego Rivera,
en un primer momento consistiria en hacer un documental “de
viaje” acerca de su anhelado encuentro con un pais y una cultu-
ra que lo habian seducido desde su época de infancia.

Sobre la marcha, tal proyecto se trasformé en otro mucho
mds ambicioso por lo que, acompafiado de sus colaboradores
Edouard Tissé y Grigory Alexandrov, Eisenstein recorrio diversas
zonas del territorio mexicano durante 14 meses y, como era de
esperarse, logré compilar una buena cantidad de fascinantes ima-
genes sin parangon en la hasta entonces breve aunque azarosa his-
toria del cine hecho en México. Inspirado, asesorado y apoyado
por un nutrido grupo de integrantes de la vanguardia artistica
nacional! y por notables estudiosos y promotores del arte mexica-
no?, el gran artista soviético pretendi6 ofrecer al mundo una nueva
y celebratoria imagen de México, completamente ajena a la que
Hollywood habia venido propalando a través de peliculas de claro
contenido racista, sexista, clasista y denigrante.? Tarea en la que,

I Entre otros: Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros, Adolfo Best Maugard, Roberto Montenegro, Jean Charlot, Gabriel
Fernandez Ledesma, Pablo O’Higgins, Isabel Villasefior, Carlos Mérida, Manuel y
Lola Alvarez Bravo, Agustin Jiménez, Emilio Amero, Luis Marquez Romay,
Alfonso Michel, Agustin Santa Cruz, Elfas Nandino, Xavier Villaurrutia, Salvador
Novo, Jesus Bracho.

2 Como por ejemplo: Anita Brenner, Agustin Aragén Leyva, Genaro
Estrada, Fernando Gamboa y Adolfo Fernandez Bustamante.

3 Como lo han demostrado los trabajos historiograficos de Emilio Garcia
Riera (1987), Aurelio de los Reyes (1987) y Margarita de Orellana (1991), entre
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seglin consta en testimonios hemerograficos, se comprometié
desde el momento mismo de su arribo al “pais de los aztecas”.
Entre otras razones, de ahi que el nuevo fracaso consistente en
no poder concluir su obra mexicana se tradujera en uno de los
aspectos mds dolorosos de la intensa vida del cineasta oriundo
de Riga, Letonia, quien falleceria en 1948 poco después de
haber cumplido 50 afios.

Hoy en dia ha quedado suficientemente claro que el pro-
yecto mexicano de Eisenstein iba a ser, como sus anteriores y
posteriores obras, un campo de vigorosa experimentacioén tema-
tica y formal acorde con su singular concepto del arte de van-
guardia basado en y comprometido con el materialismo
histérico-dialéctico y las teorias leninistas de la revolucion
socialista. En tal sentido, el autor de El acorazado Potemkin
ensay6 en México sofisticadas técnicas para sintetizar el docu-
mental con la ficcion y viceversa, y asimismo tenia pensado lle-
var a la practica nuevas maneras de empleo de la musica y el
sonido, esto dltimo seguramente inspirado en las reflexiones
contenidas en el famoso manifiesto intitulado Contrapunto
orquestal, publicado en 1928 a través del nimero 32 de la revis-
ta La vida en el arte, texto firmado por él mismo, Grigory
Alexandrov y Vsevolod Pudovkin. La cinta, que durante su pro-
ceso de filmacion adquiri6 el titulo de ;Que viva México! iba a
ser la cabal sintesis de las vanguardias soviética y mexicana y
habria de estar integrada por 6 episodios o “Novellas”, que,
como eco de la estructura de Intolerancia (Intolerance, David
Wark Griffith, 1916), cinta profundamente admirada por los
vanguardistas soviéticos, y a la manera de un gran mural cine-

otros, desde sus mismos origenes la produccién filmica estadounidense hizo eco a
la perspectiva que tendia a presentar a México como un pais barbaro y poblado por
gente proclive a todo tipo de depravaciones y degeneraciones, lo que se traducia
en la conversion de personajes mexicanos en villanos o, en el mejor de los casos,
en brutos o ingenuos requeridos de los beneficios de la civilizacion.
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matogréfico, integrarian a su vez la historia y la cultura mexica-
nas desde una perspectiva revolucionaria y a partir de una reno-
vada estética. En Fiesta, episodio que, como homenaje a la
plastica de Francisco de Goya y Lucientes, abordaria la tauro-
maquia como parte medular de la herencia cultural espafiola en
México (y, por extensién, en el resto de América Latina),
Eisenstein iba a incluir imdgenes de la “fiesta brava”, para lo
cual en algiin momento contratd, entre otros, al afamado diestro
David Liceaga y al simpatico picador Boronita, quien al parecer
iba a jugar un importante papel en la parte dramética de uno de
los episodios®.

Y aunque, por diversos motivos, la pelicula no se conclu-
y6, las versiones hechas a partir de los materiales filmados por
el creador de La huelga en territorio mexicano dieron a conocer
en muchos paises del mundo, Espafia incluida, la imagen garbo-
sa del gran diestro David Liceaga, quien muchos afios después,
al ser entrevistado por la documentalista Alejandra Islas Caro
para la serie televisiva El circulo eterno. Eisenstein en México
(Canal 22, 1995), recordaria algunas de sus vivencias como pro-
tagonista de uno de los episodios de aquella frustrada empresa
que, pese a todo, tendria una profunda influencia en la cinema-
tografia local e internacional.

EL SIMBOLISMO DEL TORO EN LA HUELGA
Y LO VIEJO Y LO NUEVO

A partir de La huelga, obra que abordé el intenso movi-
miento obrero ocurrido en la época del zarismo, el cine eisens-
teiniano desarrollé una vision de las diversas y sucesivas fases
del proceso histérico que habian seguido a aquellas luchas pro-

4 Estamos en la pista para poder corroborar si este subalterno en realidad
se llamo6 Saturnino Bolio Barana, uno de los fundadores de la Union Mexicana de
Picadores y Banderilleros, que inici6 sus labores en 1927.
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letarias: la Revolucion de 1905 en El acorazado Potemkin; la
toma del poder por parte de los bolcheviques en Octubre (1927)
y el proceso de colectivizacién del agro en la entonces pujante
Unién de Republicas Socialistas Soviéticas (Lo viejo y lo nuevo,
1927-1929)5.

Hacia el estremecedor final de La huelga, signado por una
brutal masacre contra los obreros en paro laboral, de manera
repentina vemos la manera en que, en tono abiertamente docu-
mental, un matarife apufiala a un toro y, mientras se intensifica
la matanza de los trabajadores, el animal es degollado para que
la camara evidencie la sangre que comienza a brotar del cuello
cercenado. Hoy ha quedado claro que, con esas imdgenes,
Eisenstein quiso dar un ejemplo contundente de su idea del
“montaje de atracciones” al mostrar la muerte violenta en direc-
to y sin subterfugios para «provocar el efecto maximo de horror
sangrante»®, que en este caso sustituye al crimen colectivo
representado de manera muy cruda, aunque artificial, en la pan-
talla.

5 Gracias a la labor diplomética y de difusién cultural emprendida por la
célebre revolucionaria y feminista Alexandra Kollontai, embajadora de la URSS
en México, y al interés del empresario Juan Bustillo Bridat, padre del futuro dra-
maturgo y cineasta Juan Bustillo Oro, a partir de marzo de 1927 habia comenza-
do una labor mds o menos sistemadtica de exhibicién de cintas soviéticas en la
pantalla del Imperial Cinema de la capital del pais. Como resultado de ello, el 2 de
abril de aquel afio la sala regentada por Bustillo Bridat estrend E!l crucero
Potemkin (titulo con el que se conocidé en México El acorazado Potemkin), mien-
tras que Octubre se daria a conocer en el Teatro Nacional el 16 de junio de 1929.
Aunque formaba parte del mismo paquete de estrenos, La huelga no tuvo exhibi-
ci6én formal en México, lo que lleva a suponer que fue objeto de censura muy pro-
bablemente por la intervencién de los lideres del sindicalismo oficial, entonces
manipulado por la Confederacién Revolucionaria de Obreros Mexicanos
(CROM). Sobre el impacto que esas y otras cintas soviéticas tuvieron entre la
prensa y el puiblico de la época véase De la Vega Alfaro (2013).

6 Eisenstein, Sergei, “Le montage des attractions au cinéma”, en Requena
(1992: 60).
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Por su lado, uno de los momentos dramdticos mads cono-
cidos y celebrados de Lo viejo y lo nuevo es aquel en el que la
campesina Marfa, instalada en la plena utopia socialista que es
una prolongacion del suefio en el que ha visto simbolizada la
vasta fecundidad de la naturaleza por medio de la imagen de un
toro inmenso, acude al soljos (finca de explotacion estatal) del
distrito para adquirir, con dinero reunido entre los colectivistas,
el bello y fuerte semental Fomka, que se apareard con una vaca
tras la celebracion de una suntuosa “boda” entre ambos especi-
menes. Secuencias después, Fomka resulta victima de envenena-
miento por parte de un sector de los campesinos opositores a la
colectivizacion, lo que hard evidente, como parte de la propues-
ta dramatica del filme, la agresion al derecho a la utopia de una
sociedad agraria sin clases. Baste decir de momento que todo lo
anterior es simplemente sefialado como claros antecedentes del
empleo del toro como un animal profundamente emblematico y
significativo en el cine que Eisenstein habia realizado previo a su
largo viaje al extranjero.

HOLLYWOOD EN LA MIRA

Después de un complicado pero enriquecedor periplo que
incluy6 estancias en diversas partes de Europa y los Estados
Unidos, el miércoles 16 de junio de 1930 Eisenstein y sus cola-
boradores arribaron, por fin, a “La Meca del Cine” (o
“Califérnica”, como el cineasta nacido en Riga denominaria con
fina ironia a Hollywood), donde casi una década atras el “astro”
Rodolfo Valentino habia filmado para la misma Paramount
Pictures su exitosisima pelicula de tema taurino Sangre y arena
(Blood and Sand, Fred Niblo, 1922), basada en el libro homoéni-

7 La cinta de Niblo se habia estrenado el 9 de diciembre de 1922 en el cén-
trico Cine Olimpia de la Ciudad de México, donde permanecié durante 2 semanas,
signo de su buena recepcién en esa época. Cf. Amador y Ayala Blanco (1999:
147). Segtin diversas notas de prensa, Valentino llegd a simpatizar mucho con el
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mo de Vicente Blasco Ibanez’. El prestigio y la fama de
Eisenstein habian operado la especie de “milagro” de que una de
las mas poderosas empresas hollywoodenses lo atrajera hasta el
profundo sur de California con la idea de financiarle el tipo de
filme que le permitiria conocer de cerca la maquinaria tecnold-
gica mds avanzada del mundo capitalista, lo que incluia diversos
sistemas de sonido por entonces en fase de acelerada experi-
mentacion y explotacion a escala mundial, justo lo que se habia
planteado como uno de sus principales cometidos al emprender
aquella extensa gira por Europa y Estados Unidos.

Fig. n.° 22.- David Liceaga. Fotograma de la pelicula “;Qué viva
Meéxico!”.

pueblo mexicano e incluso, gracias a su amistad con el empresario y diplomatico
Manuel Reachi, se anuncié que llegd a estar dispuesto a filmar una pelicula en
MEéxico, filme «que dard a conocer al mundo entero cémo es [en realidad el pais] y
demostrard que nuestra patria ha sido calumniada injustamente [...]». Todo sefala
que ese proyecto de cine, pretendidamente opuesto a la “vision denigrante”, no se
llevé a cabo debido a la repentina muerte del actor ocurrida hacia finales de agosto
de 1926. Cf. ‘Rodolfo Valentino filmard una pelicula en México’, nota anénima
publicada en Excélsior, 4 de junio de 1926, citado por (De los Reyes, 2013: 181).
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Eisenstein, Alexandrov y Tissé fueron instalados en una
confortable casa de ambiente hispano y mexicano que parece
haber acentuado el interés que tenia por México desde sus épo-
cas de infancia. Este mismo interés se habia recrudecido cuando
colabor6 en el montaje de una adaptacion teatral de El mexica-
no, relato homénimo publicado por Jack London en agosto de
1911 que sirvi6 de base para una audaz y vanguardista puesta en
escena emprendida hacia fines de 1920 con el patrocinio del
grupo Proletkult (la misma entidad que afios después produciria
La huelga), y cuando conoci6 personalmente en Moscu al céle-
bre muralista Diego Rivera, quien, invitado por artistas soviéti-
cos para intercambiar experiencias creativas, le mostré sus obras
plenas de colorido y le hablé de “las maravillas” de la cultura
primitiva y popular cultivadas en aquel pais. Pero luego de per-
manecer alrededor de cuatro meses en el sur de California y de
hacer varias propuestas e incluso redactar los guiones basados
en El oro (L’Or), la novela de Blaise Cendrars, y en Una trage-
dia americana (An American Tragedy), de Theodore Dreiser, el
equipo encabezado por Eisenstein se vio obligado a rescindir su
contrato con la Paramount Pictures, lo que abrid la repentina
posibilidad de hacer una pelicula en otro pais, ello para que su
eventual retorno a la URSS no fuera considerado como un gran
fracaso. Al saberse la noticia de aquella rescisién del contrato,
empresarios japoneses hicieron de inmediato una propuesta para
ir a trabajar en aquellos lares.

En medio de aquel trance, es decir, hacia los primeros dias
de noviembre de 1930, Eisenstein finalmente pudo conocer de
manera personal al gran documentalista estadounidense Robert
Flaherty®, quien dos afos atrds habia estado en México buscan-

8 Célebre realizador de La esfinge de hielo (Nanook of the North, 1920-
1922), Moana: la vida y el amor en las islas del sur (Moana of the South Seas,
1924-1925), Sombras blancas de los mares del sur (White Shadows in the South
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do intérpretes para una pelicula patrocinada por la Fox Film y
que finalmente quedd en proyecto. Durante su estancia en terri-
torio mexicano, llevada a cabo en la segunda parte de septiem-
bre de 1928, Flaherty vio corridas de toros, hecho que lo motivé
para redactar la novela breve The History of Bonito, the Bull, que
publicé en ese mismo afio y que segtin parece le dio la pauta para
concebir una cinta sobre el tema del relato. El argumento, que se
circunscribia a detallar la admiracién de un nifio por un toro de
lidia que, al final, se salva de la muerte debido a la bravura mos-
trada en el ruedo, luego tuvo algunas resonancias en su docu-
drama El nifio del elefante (Elephant Boy, 1936-1937), a su vez
basado en una novela de Rudyard Kipling. De aquellas charlas
con el “Padre del cine documental”, quien seguramente habl6
muy bien del especticulo taurino y de la vida cultural mexicana,
parece haber brotado el definitivo interés de FEisenstein para
intentar filmar alguna cinta en México, cosa que finalmente
logré debido al apoyo y estimulo de Diego Rivera, que en aquel
momento se encontraba en California para montar una exposi-
cién y disefiar uno de sus murales (Alegoria de California, pin-
tado en el Exchange Luncheon Club de San Francisco) y, sobre
todo, a la ayuda financiera del célebre escritor pro socialista
Upton Sinclair (autor, entre otras, de las novelas La jungla,
Metrépoli 'y Petroleo, muy leidas en la URSS) y su esposa, la
empresaria Mary Craig Kimbrough. Convencidos por Eisenstein
del potencial artistico de aquella obra en ciernes, Sinclair y
Kimbrough fundaron en poco tiempo una pequefia empresa, la
Mexican Film Trust, que, segun el contrato original, firmado el
lunes 24 de noviembre en la casa que el matrimonio tenia en la
ciudad de Pasadena, se encargaria de costear lo relativo a la rea-

of Seas, 1928, codirigida con Woodbridge Strong Van Dyke) y Tabii (Tabii, 1930-
1931, filmada en codirecciéon con Friedrich W. Murnau y producida por la
Paramount).
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lizacion de la obra filmica, incluidos los gastos de estancia de los
cineastas en territorio mexicano por un periodo de «tres o cuatro
meses», tiempo estimado para acometer un “documental de viaje”
que, por temor a la censura, deberia de ser “apolitico” y que, al
margen de lo estipulado en el convenio, en un primer momento se
iba a intitular Life of Mexico (Vida en México).

Hechos los respectivos tramites para obtener la visa y
demds documentos, cuestion que no resulté nada facil debido,
entre otras cosas, a que a principios de aquel 1930 México habia
roto sus relaciones diplomdticas con la URSS, la noche del 4 de
diciembre de 1930 Sergei M. Eisenstein y sus colaboradores
tomaron el tren que los llevaria a la capital mexicana, pero,
desde el momento en que se percatd de la posibilidad de hacer
una pelicula en el “pais de los aztecas”, el primero de ellos se dio
a la tarea de enriquecer su bagaje en torno a la historia, el arte y
costumbres de esa region del mundo. Todavia sin tener suficien-
temente claro el tipo de filme que iba a hacer, adquirid, entre
otros, varios nimeros de la revista Mexican Folkways, dirigida
en su faceta artistica por Diego Rivera y en la que colaboraban
investigadores como Agustin Aragén Leyva, asi como un ejem-
plar de Idols Behind Altars, de Anita Brenner (traducido con el
titulo Idolos tras los altares), excelente ensayo publicado en
1929 que seria fundamental para la concepcion temética y esté-
tica de su aventura artistica en México.

Leido con la acostumbrada voracidad en el trayecto de
Los Angeles rumbo a la Cuidad de México, en ese libro de
Brenner el aclamado cineasta soviético encontrd, entre otras
muchas referencias que debieron motivarlo profundamente para
integrarlos a su nuevo proyecto filmico, un amplio pasaje referi-
do a la significacién del culto a la Virgen de Guadalupe, que afio
con aflo alcanza plenitud los dias 12 de diciembre, asi como otro
referido a los “milagros” atribuidos a los diversos patronos reli-
giosos como hechos sobrenaturales, concepto que, segin
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Brenner, en México «significa el acontecimiento mistico, pero
también una pequefia pintura que lo registra y que estd colocada
en el templo del Cristo, santo o virgen con quien estd asociado
el suceso» (Brenner 1983: 183).

PRIMERAS SEMANAS EN TIERRAS MEXICANAS

Mis alla de que aquel viaje no estuviera planeado desde un
principio, resulta ilégico no agregar el nombre de Eisenstein a la
extraordinaria oleada de artistas e intelectuales de vanguardia que
llegaron a México atraidos por el renacimiento cultural ocurrido
durante las décadas veinte y treinta del siglo pasado, es decir en la
época que siguid a la conclusion del conflicto armado conocido
como Revolucion Mexicana. En mas de un sentido, la fascinacion
y/o interés que ese pais habia ejercido y ejerceria sobre el porten-
toso creador de El acorazado Potemkin fue muy similar a la que
en su momento sintieron numerosos artistas de renombre®. Vale
aqui un paréntesis para sefialar que la vision de México expresa-
da por Majakovski en su libro Mi descubrimiento de América
(1925) no resulté muy elogiosa que digamos. Por el contrario,
hizo gala de ironia y de disgusto ante costumbres como las corri-
das de toros. Algo de ello referiria Eisenstein en un pasaje del
tomo 2 de Yo. Memorias inmorales (1992: 362):

«Meéxico. La arena de un enorme circo. La corrida de toros estad
en todo su apogeo. El barbaro esplendor de este juego de sangre,
dorados y arena me entusiasma bestialmente. ‘Pues a Maiakovski

9 Entre otros, gente de la talla de David H. Lawrence, Katherine Ann
Porter, John Dos Passos, Alma Reed, Aldous Huxley, Carlenton Beals, Frances
Toor, Edward Weston, Tina Modotti, Emilio Cecchi, Langston Hughes, Ilyd
Ehrenburg, Ana Pavlova, Dimitri Shostakovich y, por dltimo pero no menos impor-
tante, Vladimir Majakovski, el célebre “Poeta de la Revolucion Bolchevique”, con
quien el cineasta oriundo de Riga habia compartido algunas aventuras intelectua-
les y artisticas y a quien admiraba profundamente.
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no le gustd’, -me dice el compafiero mexicano, que acompafaba
a V[ladimir] M[aiakovski] a ese mismo especticulo... Algunos
fenémenos, por lo tanto, los aprecidbamos de diferente manera.
Pero casi esa misma tarde me llega una carta de Moscd, es de [mi
amigo] Maxim Strauch [...] Strauch me dice que V.M. habia visto
mi filme de tema campestre Lo viejo y lo nuevo, dedicado igual-
mente a los toros, pero de raza. Que viéndolo habia sentido una
gran emocion y que lo consideraba el mejor entre los filmes que
habia visto [...] Pensabamos diferente sobre los toros de lidia.
Sobre otras lides, pensdbamos igual».

Una vez instalado en el Hotel Regis de la Ciudad de México,
Eisenstein, que portaba cartas de apoyo y presentacion firmadas
por Robert Flaherty, Dudley Murphy, Diego Rivera y el librero
Odo Stade, concedio diversas entrevistas para la prensa local en las
que sefialé sus principales propdsitos. Al diario El Nacional
Revolucionario del 11 de diciembre de 1930 declar6 que:

«El objeto que me ha traido a México es el de tomar una peli-
cula con aspectos multiformes y de colorido inusitado, que ofre-
ce el ambiente de la vida mexicana. La muy difundida version
del charro con la pistola en la cintura y las interpretaciones de
la Revolucién Mexicana que a través de la prensa amarillista
yanqui ha recibido hasta la fecha el mundo, tendra en mi -obje-
tivamente- la mas franca y veraz exposicion de lo que es en rea-
lidad este bello pais».

El cineasta soviético, en compaiiia de Alexandrov y Tissé,
hizo trdmites burocraiticos y visitas a funcionarios y conocid
centros nocturnos populares, asi como varios espacios religiosos
tradicionales: los templos de Tacubaya y Azcapotzalco, la
Basilica de Guadalupe, el Convento de San Agustin Acolman y
las ruinas sagradas de Teotihuacéan, lugares a los que fueron
guiados y acompanados por Agustin Aragén Leyva. Pero todo
parece indicar que, no por azar, las primeras imdgenes captadas
por la lente de Tissé para el incipiente proyecto filmico fueron
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las que registraron las fiestas y rituales en honor a la Virgen de
Guadalupe y “una gran corrida de toros” celebrada el 14 de
diciembre en la que participaron Marcial Lalanda, Heriberto
Garcia, Manolo Bienvenida y Antonio Balderas, ello como parte
de aquellos festejos religiosos. En esa empresa artistica colabo-
raron el mismo Aragén Leyva, Adolfo Best Maugard (que seria
designado por el gobierno como supervisor del filme eisenstei-
niano) y Chano Urueta, quien contaba con experiencia cinema-
togrifica en Hollywood y era primo y colaborador del pintor

Fig. n.° 23.- Rezando antes de la corrida. Fotograma de la pelicula “;Qué
viva México!”.

David Alfaro Siqueiros (Aragén Leyva, 1931; 1933). Es muy
probable, entonces, que a partir de ese momento Eisenstein
comenzara a concebir que, tras lo platicado con Flaherty y lo
visto y filmado en torno al 12 de diciembre, su obra cinemato-
grafica debfia incluir alguna forma de sintesis de ambos aspectos,
es decir, la ritualidad religiosa catdlico-guadalupana y la cosmo-
vision pagana de la tauromaquia, toda vez que ambas conforma-
ban soélidas aristas de la herencia espafiola tras varios siglos de
colonizacién en el territorio mexicano.
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Entre el 15 y 20 de diciembre de 1930, Eisenstein y su
equipo, que por cierto también incluia a Hunter Kimbrough,
cuiiado y representante de Upton Sinclair, avanzan con lentitud
en el disefio de su proyecto. Segtn indagaciones de Aurelio de
los Reyes, Eisenstein asiste el domingo 21 de diciembre a otra
corrida de toros en la que descubre a David Liceaga, que en
aquella ocasion alterné con Pepete y otro diestro de apellido
Muiioz (De los Reyes, 2006: 246-249). Hacia el fin de afio, con-
cretamente el dia 28, aprovechan un viaje a la ciudad de Puebla
para filmar otra corrida de toros, lo que revela el creciente inte-
rés de Eisenstein por ese espectdculo que por lo visto si que le
entusiasmo “bestialmente”, segtin las palabras que utilizaria en
sus memorias. Uno o dos dias después, el grupo de cineastas visi-
ta por vez primera la bella hacienda pulquera de Santiago
Tetlapayac, en el estado de Hidalgo, donde sus duefios, la familia
Saldivar, les ofrecieron una magnifica recepcion que incluyé un
tentadero, lo que quiza contribuy? a reforzar el gusto de Eisenstein
por ese tipo de manifestaciones. Durante la primera etapa de su
estancia en México, cada vez que le fue posible asisti6 a plazas tau-
rinas (en una de esas ocasiones pudo ver el “mano a mano” entre
David Liceaga y Sidney Franklin, afamado diestro estadouniden-
se), lo que también marcaria la pauta para la elaboracién de una
serie de excelsos dibujos, muchos de los cuales incluyeron escenas
de “bestialismo” erdtico y sexual entre toros y toreros!o,

10°El 10 de febrero de 1931, Agustin Aragén Leyva remitié un texto a La
Gaceta Literaria, revista espafiola de la cual era corresponsal, y se publicé en el
ndmero de marzo de aquel aflo. El autor sefialé6 que: «Obligado en ocasiones al
ocio, [Eisenstein, que ahora se encuentra en México] lo aniquila 14piz en mano,
trazando con velocidad asombrosa, dibujos de una sarcdstica tan insinuante y ruda,
que no puede menos de exclamarse: jeste es el hombre que hizo Potemkin? [....]
En la pelicula que Eisenstein filma en México [se] vera la huella de Espaiia; no la
ensangrentada, sino la mistica, la soberbia, la divina, esa que flota entre las nubes
de nuestro cielo como uno de los elementos genéticos de la grandeza mexicana».
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UNA TRADICION CENTENARIA Y SU REFLEJO EN PANTALLA

Falta por investigar, de ser ello posible, si en algunas de las
corridas de toros que Flaherty pudo ver durante su breve estan-
cia en México participd el diestro David Liceaga. El matador,
nacido en Ledén, Guanajuato, el 29 de noviembre de 1902, debu-
t6 en la plaza de El Toreo de la Ciudad de México el 29 de junio
de 1927, lugar en el que también obtuvo la alternativa justo el 11
de enero de 1931 de manos de Manuel Jiménez Chicuelo, fun-
giendo como testigo de ello el famoso Carmelo Pérez. Poco
menos de un mes después, es decir, el 8 de febrero de 1931, en
esa misma plaza, ubicada en la zona de La Condesa, Liceaga
obtuvo “la oreja de oro” al hacer una excepcional faena que a su
vez le valié cortar el rabo de un toro de la ganaderia de La
Laguna, hecho que pudo considerarse como su plena consagra-
cién. Junto con otros grandes toreros mexicanos de aquella
misma época, Liceaga recogia una larga tradicién que se remon-
taba al afo de 1526, fecha en la que se celebro el primer festejo
taurino presidido por el conquistador espafiol Herndn Cortés en
una plaza publica de la antigua Tenochtitlan.

Cuatrocientos afios después, la “fiesta brava” habia arrai-
gado en muchas regiones del pais y desde la irrupcion de los
inventos que permitian captar y difundir imdgenes en movi-
miento comenzaron a conocerse peliculas referidas a la tauro-
maquia como Corrida de toros (Arrivée des toreadors, 1896,
filmada por Alexandre Promio en Madrid), estrenada a princi-
pios de agosto de 1896 en el Cinematdgrafo Lumiere, salén ubi-
cado en el nimero 9 de la calle de Plateros, sitio donde se dio a
conocer en la capital mexicana el invento de los hermanos
Lumiere. Hay claros indicios de que la primera cinta sobre toros
y toreros filmada en México fue realizada por el estadounidense
Enoch Rector el 23 de febrero de 1896 en la Plaza de San Pablo
de Ciudad Juédrez, Chihuahua. A ella siguieron obras como
Corrida entera de toros por la cuadrilla de Ponciano Diaz
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(Louis Courrich y Henri Moulinié, 1897) (Leal et al., 2016: 159-
167). Aparte de una buena cantidad de faenas registradas para
la pantalla y exhibidas a lo largo y ancho del territorio mexi-
cano, durante el periodo preindustrial del cine hecho en
Meéxico, filmes como Oro, sangre y sol (Miguel Contreras
Torres, 1925), cuyo titulo quiso aprovechar el éxito de Sangre
y arena, recurrieron a diestros afamados (en este caso a
Rodolfo Gaona, “El Califa de Le6n”) para narrar historias ubi-
cadas en el mundo de los ruedos. De hecho, Gaona serfa el pri-
mer torero mexicano al que se pretendié convertir en
“estrella” filmica, pero tuvo la desventaja de que, por diversas
razones, su carrera en ese medio no podia ser impulsada, ya
que la idea de establecer el sector de la produccién de la
industria cinematogrdfica mexicana se enfrentd a muchas
adversidades, entre ellas y sobre todo, al hecho de que las pan-
tallas locales ya estaban siendo avasalladas por la produccion
extranjera, principalmente la estadounidense.

Mientras trataba de definir el contenido de su pelicula
mexicana, pero con la intencién de aprovechar el tiempo al
maximo, en los primeros dias de marzo el equipo de cineastas
soviéticos partié rumbo a Mérida, Yucatdn, en un trimotor de la
empresa Mexicana de Aviacion; ahora iban acompafiados por los
toreros David Liceaga y Paquito Gorrdez, a los que poco des-
pués se agregarian Mauro Liceaga, asistente y mozo de espadas,
y el picador Boronita. Previamente, el grupo habia sacado pro-
vecho de unas breves estancias en la Ciudad de México para fil-
mar con David Liceaga y la actriz Lupita Gallardo algunas
escenas romanticas en las embarcaciones del bello lago de
Xochimilco. Es muy probable que la obtencién de “la oreja de
oro” por parte de Liceaga en la Plaza de El Toreo de La Condesa
haya resonado hasta Oaxaca y que, enterado de ello, Eisenstein
finalmente se hubiera decidido por contratarlo para que se inter-
pretara a si mismo haciendo todo tipo de lances y ritos taurinos
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ante la cdmara magistralmente operada por Tissé!l. Hunter
Kimbrough declaré al Diario de Yucatdn que el viaje a aquella
region de sur del pais se habia adelantado para aprovechar que
David Liceaga debia torear en Mérida, lo cual ocurri6 el 15 de
marzo en la plaza de toros de esa localidad. Unos desplegados
aparecidos en la prensa anunciaron que ese festejo iba a ser
tomado «especialmente para el sefior S. M. Eisenstein, de
Hollywood, y cuyos representantes y personal vinieron exprofe-
samente [sic] a Mérida». Luego de que los soviéticos captaron
imagenes que tenian como fondo los plantios del henequén, tipi-
co cactus de Yucatén, e hicieron tomas con Liceaga y sus acom-
pafiantes en el centro del poblado de Izamal y en el Gran Hotel
de Mérida, el 29 de marzo se efectud en la plaza de toros de esta
ultima ciudad otra «exhibicién de arte taurino». Los diarios
difundieron la noticia de que no se trataba de «una corrida for-
mal, sino de una exposicion de arte torero para impresionar
diversas escenas de una gran pelicula sobre asuntos mexicanos»
(Ramirez, 1991: 5-8).

NUEVOS DERROTEROS

Al cumplirse el plazo maximo original de cuatro meses
para terminar su pelicula mexicana, Eisenstein no lograba atin
definir del todo las caracteristicas teméticas y estilisticas del pro-
yecto y, desde el punto de vista de Sinclair, todo se reducia a una
acumulacién de materiales filmicos que, enviados para su reve-
lado y eventual montaje a Los Angeles, y pese a su deslumbran-
te belleza o interés, carecian de pleno sentido. Pero mientras
trabajaba en otras tomas hechas en las bellas ruinas mayas de
Chichén Itz4, lugar cercano a Mérida, Eisenstein redactd una

11 En El nacimiento de jQue viva México! (2006: 248), Aurelio de los
Reyes hace una sintesis del contenido de ese contrato, signado por Guillermo
Camacho, apoderado de David Liceaga.
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carta que iba a ser enviada a su patrocinador, documento que ya
revela, en ciernes, la estructura que su pelicula habria de conte-
ner, lo que incluia la siguiente anotacion:

[...] Por la grotesca risa de las cabezas de piedra se hace atin mas
grotesca en los rostros de cartén de las “pifiatas”: muifiecos de
Pascua. Y se hace después voluptuosa en la sonrisa de sufri-
miento de los policromos santos catdlicos. Imdgenes de santos
que fueron erigidas en el lugar de los altares paganos [...] Ahi,
semejantes a flores importadas y anémicas, florecen el hierro y
el fuego del catolicismo que trajo [Herndn] Cortés. Catolicismo
y paganismo. La Virgen de Guadalupe adorada con danzas sal-
vajes y sangrientas corridas de toros. Con altisimos peinados de
indios y mantillas espafiolas. Con agotadores bailes al sol, en
medio del polvo, por miles de penitentes que se arrastran de
rodillas, y el ballet dorado de las corridas de toros [...].12

Tales anotaciones ya dejaban en claro que, a partir de lo
que hasta entonces habia filmado, Eisenstein pensaba que se
hacia necesario que su obra mexicana incluyera un pasaje refe-
rido a la “fiesta brava” profundamente vinculada a la liturgia
guadalupana, al legado cultural espaiol en México (tal como lo
habia anotado Agustin Aragén Leyva en su reportaje para La
Gaceta Literaria), y a los principales rasgos de la esclavitud y
sometimiento religioso sufridos por parte de las etnias indigenas
luego de la Conquista emprendida por las huestes de Cortés.

Varios testimonios apuntan a considerar que en el momen-
to en que Eisenstein redactd el texto citado ya habia logrado con
anterioridad, no sin dificultades, convencer a Sinclair de que el
film mexicano tendria que ser algo mucho mas ambicioso que un
simple “documental de viaje”. Gracias a ello, y luego de con-
cluido todo lo filmado en Yucatdn, a principios de mayo de 1931
el equipo se desplazd a la hacienda de Santiago Tetlapayac,

12 Fragmento de un texto incluido en Eisenstein (1986:191-192).
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donde permanecieron hasta fines de agosto para volver a la capi-
tal del pais con objeto de realizar en la plaza de El Toreo de La
Condesa una nueva serie de tomas complementarias a las que
habian incluido las corridas de toros con David Liceaga en
Mérida. En ellas colabord, como asesor y en el papel de un bur-
gués homosexual que se encuentra entre el publico y trata de
seducir a un joven obrero, el dramaturgo y cineasta de origen
letén Arcady Boytler, quien, procedente de Europa y Nueva
York, se radicaria en México y, al menos en una primera época
de su carrera en ese pafs, seria considerado como uno de los mas
legitimos continuadores de la obra de Eisenstein!3.

Hacia mediados de septiembre de 1931 el autor de Lo
viejo y lo nuevo presenta ante las autoridades mexicanas una
sinopsis del argumento de su obra cinematogréfica en rodaje,
sefialando que la pelicula «comparable en algin sentido a las
pinturas murales de Diego Rivera en el Palacio Nacional [...],
estara dividida en seis historias; cada historia aborda diferentes
localidades, pueblos, asuntos histéricos, etcétera». (Geduld y
Gottesman, 1970: 149). La cuarta de esas historias, intitulada
Milagro espariol, habria de mostrar «la influencia social y religio-
sa espafiola en México. Consistird principalmente en un romance
protagonizado por un torero, lo que servira de base para exponer
el arte taurino en su expresion clasica [...]» (Ibidem: 150).

Con miras a completar su obra, que, con el titulo de ;Que
viva México!, finalmente se pensé que estaria integrada por un
prologo alusivo a las culturas antiguas, cuatro episodios
(Zandunga, sobre los ritos nupciales y sexuales en la region del
istmo de Tehuantepec; Fiesta, como finalmente se intitularia
Milagro espariiol; Maguey, que sintetizaria la vida de una hacien-

13 En uno de los momentos de jAsi es mi tierra!, cinta dirigida por Boytler
en 1937 que incluy6 en su reparto al después muy popular comico Mario Moreno
Cantinflas, se hizo toda una parodia a los conceptos eisensteinianos de la
tauromaquia. (De la Vega Alfaro, 1992: 115-118).
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da pulquera durante la dictadura liberal de Porfirio Diaz, y
Saldadera, cuyo argumento se ubicaba en la época de la
Revolucién Mexicana de 1910-1917) y un epilogo acerca de las
festividades populares del Dia de Muertos y la irrupcion de la
modernidad, el grupo encabezado por Eisenstein estuvo en otros
poblados del pais. Pero, debido a una serie de problemas finan-
cieros y de desacuerdos de toda indole entre el equipo de rodaje
y los productores, la filmacion se interrumpié de manera abrup-
ta hacia mediados de febrero de 1932. En un primer momento la
idea era remitir los materiales a Moscu para que Eisenstein los
montara y, de ser posible, complementara varias secuencias,
entre ellas algunas para Fiesta. Agudizados los conflictos en
torno a la produccion de la cinta, en fecha tan temprana como el
10 de mayo de 1933 se dio a conocer a la prensa estadouniden-
se Thunder Over Mexico, la primera de una serie de versiones
apdcrifas realizadas a partir de los materiales que Eisenstein y su
equipo habia filmado en México pero autorizadas para su
comercializacién por Sinclair. La exhibicion de esas cintas pro-
vocé una ruptura definitiva entre productor y cineasta, lo que a
su vez daria pie a la eventual realizacion de nuevas versiones. En
ellas se propagaria la imagen de David Liceaga no como “el
torerillo” a quien la magia del ojo escrutador de Eisenstein con-
virti6 en una especie de Rodolfo Valentino local, segtn lo sefa-
lara en su momento Agustin Aragén Leyva entrevistado en la
revista Todo, sino justamente en su mds rotunda antitesis, al uti-
lizarlo, entre otras cosas, como emblema del mestizaje hispano-
mexicano, tema al que no casualmente Anita Brenner habia
dedicado varios de sus mds licidos pasajes de Idols Behind
Altars. Ante la imposibilidad de saber a ciencia cierta lo que
Eisenstein hubiera hecho con sus materiales filmados en
Meéxico, nos quedan las abundantes tomas en las que Liceaga
despliega su garbo, lo mismo cuando se prepara para la corrida,
que al dirigirse a orar ante la efigie de la Virgen del Perpetuo
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Socorro (Patrona de Yucatdn), que a recibir la bendicion de su
anciana madre o a ejecutar diversas suertes, como por ejemplo el
quite de “la mariposa”. Integradas, dichas imdgenes conjugan lo
documental con la dramaturgia narrativa de manera similar a la
que el genio oriundo de Riga ya habia elaborado en sus pelicu-
las precedentes, estilo que lo habia ubicado a la vanguardia del
arte filmico mundial. Pero, como bien sabemos, en su obra
hecha en territorio mexicano Eisenstein iba a dar un nuevo salto
dialéctico a su arte cinematografico para, entre otras muchas

Fig. n.° 24.- El publico vitoreando al torero. Fotograma de la pelicula
“;Qué viva México!”.

cuestiones, hablar de la necesidad del caracter internacional de la
Revolucién Socialista, por lo que las alusiones a la esclavitud de
los indigenas que iban a estar contenidas en Fiesta cobrarian un
sentido relevante al ser equiparadas con la situacién que obreros
y campesinos vivian en aquel momento en que la crisis capita-
lista alcanzaba su plenitud tras la caida de la bolsa ocurrida dos
anos atras. De esa manera, el cineasta soviético, en consonancia
con el marxismo, una vez mas se remitia a los procesos histori-
cos para hablar de la mas acuciante realidad de su tiempo.
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