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La cultura del vino

Uno de los sectores mas importantes de la economia andaluza es el vinatero, cuya actividad se consta-
ta alo largo y ancho de la historia de Andalucia. A mediados del siglo XVIII se produjo la transformacién
de la vitivinicultura tradicional en agroindustria moderna. A lo largo de los siglos XIX y XX la vinateria
andaluza ha conocido periodos de consolidacion, crisis y renovacion, comenzando a finales del XX
una etapa caracterizada por la diversificacion y la calidad de los vinos. Este dosier, coordinado por el
catedratico de Historia Contemporanea de la Universidad de Cadiz Alberto Ramos Santana, analiza la
vinateria desde perspectivas diversas, pues, ademas de la historia, se estudia la imagen del vino, su
influencia en los paisajes rural y urbano, la literatura, las culturas del trabajo y el poco conocido mundo
de las mujeres bodegueras.
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El caballo de los 400.000 amaneceres 42
En 1911 comenz6 la excavacion del yacimiento de La Cueva de Ambrosio de Vélez-Blanco. Dese entonces, muchas son las sorpresas que
ha deparado, entre las que se encuentran un magnifico caballo pintado en ocre rojo y la representacion de una cara humana.
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La ciudad de Acinipo (Ronda) 48
La ciudad romana de Acinipo es, sin duda, uno de los yacimientos mas interesantes de Andalucia. Su teatro, magnificamente conservado,
es una edificacion excepcional con el frente de escenario mas completo de Hispania.
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En 1810 Alejandro Aguado tom6 la decision mas importante de su vida: pasarse al bando bonapartista tras haber combatido con los pa-
triotas. Se exili6 en Paris, lo que no fue obstaculo para convertirse en el gran prestamista de Fernando VII.
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Las vistas aéreas de ciudades andaluzas de Alfred Guesdon resultan de especial interés por su belleza, su valor documental y los interro-
gantes que ha planteado su proceso de elaboracion. Guesdon revolucion las formas de ver la ciudad vigentes en su tiempo.
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Ciudades andaluzas
a vista de pajaro

Las imagenes de Guesdon hacia 1853

Las vistas aéreas de ciudades andaluzas de Alfred Guesdon hacia 1853 resultan de especial interés por su
belleza, su valor documental y los interrogantes que ha planteado su proceso de elaboracién. Guesdon
revoluciond las formas de ver la ciudad vigentes en su tiempo. Para obtener sus novedosos puntos de
observacién a vista de pajaro debid de integrar el dibujo tradicional con avances técnicos como los vuelos en
globo aerostatico y la fotografia. Sus litografias son un fiel reflejo de ciudades después transformadas con
la llegada del progreso o la modernidad.

ANTONIO GAMIZ GORDO
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

ras la aparicién de la imprenta, a

I partir del siglo XVI la experiencia

visual llegaria a ser algo muy apre-
ciado y las imagenes impresas adquirieron
notable protagonismo en la cultura euro-
pea. El uso de la perspectiva favorecié la
aparicién de vistas urbanas que desperta-
ron un gran interés por conocer ciudades
del mundo, divulgando sus perfiles y ras-
gos urbanos mas destacados.

Fueron numerosos los autores de ima-
genes andaluzas hasta 1850, antes de la
proliferacién de la fotografia: Wyngaerde,
Hoefnagel, Baldi, Meunier, Swinburne,
Laborde, Taylor, Ford, Roberts, Chapuy,
Parcerisa y otros. Sin embargo, todas las
vistas de ciudades andaluzas realizadas
desde el siglo XVI fueron superadas en mi-
nuciosidad y precisién por las litografias
de Alfred Guesdon hacia 1853.

Desde finales del siglo XVIII la inven-
cién del globo aerostitico proporciond
novedosos puntos de observacién y hacia
1830-40 se publicaron vistas aéreas como
Aeronautical view of London, dibujada por R.
Havell en 1831, Panorama of London as seen from
the basket of a balloon, publicada por Le Roi
en 1836, o las litografias de Jules Arnout to-
madas desde globo, Excursions Aeriennes, pris-
ses en ballon d'apress nature et lithographiées, pu-
blicadas hacia 1846-48 en Paris y Londres.

A dichas imégenes le siguieron las co-
lecciones de laminas sueltas sobre ciuda-
des europeas a vista de pajaro impresas
en Paris por Hauser y Delarue, que fueron
dibujadas por Alfred Guesdon (1808-1876),
arquitecto, pintor y litégrafo francés naci-
do en Nantes. Hacia 1848 se public6 LFrance

LESRIRONCE 38 YO D OTSREY

VUES GEMERALES DES PRINCIPALES YILLES

A.CUESDON

Portada de LEspagne a vol d'odiseau.

avol d'odiseau, con 44 dibujos de 37 ciudades;
desde 1849 aparecieron como fasciculos
otras 45 laminas, LItalie avol d'odiseau; hacia
1858 apareci6 una serie de vistas aéreas de
ciudades de Suiza; y ademas hubo vistas
sueltas de Bruselas y Sebastopol.

Hacia 1853 Guesdon dibujé y litografié
24 ldminas de 285x440 mm sobre Espafia
bajo el titulo LEspagne a vol d'odiseau, con 16

TODAS LAS VISTAS DE
CIUDADES ANDALUZAS
REALIZADAS DESDE

EL SIGLO XVI FUERON
SUPERADAS EN
MINUCIOSIDAD Y
PRECISION POR LAS
LITOGRAFIAS DE
ALFRED GUESDON

ciudades o lugares notables y 12 vistas de
ciudades andaluzas: Cadiz (2), Cérdoba,
Gibraltar y Algeciras (3), Granada (2), Je-
rez, Malaga y Sevilla (2). Las otras ciudades
espafiolas dibujadas fueron Alicante, Bar-
celona (2), Burgos, Madrid (2), San Lorenzo
del Escorial, Segovia, Toledo, Valencia (2) y
Valladolid, més una vista de San Sebastian
desde el mar dibujada por R. Bouquet y li-
tografiada por Guesdon.

A lo largo del siglo XIX hubo en Nor-
teamérica més de dos mil vistas aéreas
de ciudades que han sido catalogadas por
John W. Reps. Casi todas ellas presentan
una calidad y precisién bastante inferior a
las de CGuesdon, salvo algunas muy bellas
datadas hacia 1850-60 (Boston, Baltimore,
Nueva York...) que hacen pensar en su ela-
boracién con avanzados medios técnicos.

INTERROGANTES. No se sabe con certeza
cémo Guesdon elabord unas vistas tan pre-
cisas y fiables, y por ello se han plantea-
do dudas o contradicciones seguidamente
resefiadas. Muchos interrogantes se han
referido a las dificultades técnicas para
tomar primitivas fotografias desde un glo-
bo en movimiento, dados los prolongados
tiempos de exposicién que eran necesa-
rios, aunque éstos serian bastante meno-
Tes en exteriores a plena luz.

Los historiadores de 1a fotografia suelen
considerar pionero en la fotografia aérea al
francés Félix Tournachon, conocido como
Nadar, tras usar la canasta de su globo
como laboratorio en 1858. Sin embargo,
la fotografia desde globo tenia anteceden-
tes, pues el libro de M. Andraud Exposition
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Cadiz, vista tomada desde encima del faro.

universelle de 1855. Une derniére anexe au Palais de
I'Industrie (Paris, 1855) hablaba en su capi-
tulo once de la elaboracién de mapas posi-
cionando la cAmara en un globo cautivo de
forma perpendicular al suelo.

Ademds, debe mencionarse una noticia
de prensa del 27 de febrero de 1851 apare-
cida en El Clamor Pdblico, que anunciaba 12
ldminas “representadas de una manera
tan nueva como exacta”, bajo el titulo “Es-
pafia Panoramica”. La primera era sobre
Madrid, “figurando ser tomada desde un
globo sobre su centro”. Su punto de vista
sobre la Puerta del Sol incluye un globo
aerostatico, pero su calidad grafica es muy
inferior a las de Guesdon. Fue dibujada y
litografiada por Eduardo de Lebn y Rico,
que en 1846 habia publicado EI daguerrotipo.
Manual para aprender por si solo tan precioso arte y
manejar los aparatos necesarios.

Otra cuestién a considerar serian las difi-
cultades para transportar globos en una Espa-
fia atn sin ferrocarriles, o incluso para obte-
ner el gas necesario para su funcionamiento.
Asimismo resulta llamativa la ausencia de
noticias de prensa sobre las ascensiones en
globo de Guesdon, aunque en Barcelona
hubo bastantes entre los afios 1847 y 1855, que
confirman que los globos aerostaticos eran
un entretenimiento bastante popular.

Por otra parte llaman la atencién las
palabras “desinees d’apres nature” que fi-

Cadiz, vista tomada desde el puerto.

guran en la portada de la publicacién de
Guesdon, que subrayarian que eran image-
nes originales, y no plagios, bastante fre-
cuentes por entonces. En contra de dichas
palabras, la nota necrolégica sobre Gues-
don que en 1876 publicé su amigo Charles
Marjonneau, decia que éste no realizd sus
dibujos del natural, sino en un tablero a
partir de un plano, suponiendo que estaba
en un globo o punto muy elevado.

Se ha llegado a decir que para un dibu-
jante experto que cuenta con una buena
planta de la ciudad no era necesaria la
ascensién en globo. Obviamente ello es
imposible, pues la cartografia urbana
en planta por si sola no aporta datos de
alzados y cubiertas de edificios, impres-
cindibles para elaborar una vista aérea.

También se ha dicho que las vistas
se dibujaron a partir de levantamientos
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parciales desde distintos puntos altos,
suponiendo un método similar a los que
se usaron en el Renacimiento. Dicho mé-
todo, basado en dibujos in situ, se siguid
para construir una importante maqueta
de Cadiz, por encargo de Carlos III, y re-
quirié una compleja tarea entre los afios
1777 Y 1779, contando con varias personas y
con avanzados medios como cidmara oscu-
ra y planos de la ciudad existentes. Parece
poco creible que Guesdon elaborase de este
modo més de cien vistas urbanas de Euro-
pa en tan corto tiempo, pues hubiese re-
querido un despliegue de medios inviable
por el coste y tiempo necesario.

En todo caso no parece probable que
Guesdon dibujase desde un globo aeros-
tatico que se movia unas vistas tan deta-
lladas y precisas, aunque pudo hacerlo en
miradores elevados en los casos de Médlaga
desde Gibralfaro, Granada desde el Cerro
del Sol, o en las vistas de Gibraltar. En los
demas casos en Andalucia no habia opcién
de subir a una colina, y en Cadiz las vistas
aéreas se tomaron desde una posicién ele-
vada sobre el mar.

CHARLES CLIFFORD. Se han planteado
hipdtesis sobre 1a posible colaboracién en
las vistas espafiolas de Guesdon del foté-
grafo oficial de Isabel II, Charles Clifford,

LA COLABORACION ENTRE
GUESDON Y CLIFFORD

ES UNA HIPOTESIS SIN
CONFIRMAR, Y PUEDE
PENSARSE EN GUESDON
COMO POSIBLE FOTOGRAFO
O EN OTROS CUYA
IDENTIDAD SE DESCONOCE
|

que en sus comunicaciones con la Corona
hasta 1851 firmaba como “Aereonaut An-
glais”. En la prensa del 14 de noviembre
de 1850 (EI Clamor Piiblico) se destacaba la
avanzada capacidad técnica de Clifford,
que tenia previsto obtener vistas de Ma-
drid desde el globo. Decia lo siguiente:
“Daguerrotipo veloz. No podemos por
menos de recomendar al piblico el nue-
vo método de retratar al daguerrotipo,
invencién de los célebres aeronautas Mr.
Clifford y Goulston, no sélo por su exac-
titud y perfeccién, sino por la sorpren-
dente prontitud con que se hacen (...).
Parece que si consiguen verificar las as-
censiones que tienen proyectadas, pien-
san reproducir el panorama de Madrid a
vista de pajaro”.

Segin la prensa, Clifford elevé su glo-
bo sobre la plaza de toros de Madrid en
enero de 1851, en una “corrida con ascen-
cibén aerostatica”. En el cartel de este sin-
gular espectaculo con caballos y un globo,
aparecian los nombres de “C. Clifford y
A. Goulston”. Se ha supuesto que Gouls-
ton pudo ser Guesdon, escrito de forma
errénea, pero hoy se sabe que era un em-
presario que compartié con Clifford una
ascensidén previa en Burdeos, y que falle-
ci6 en Manchester en junio de 1852 en un
accidente de globo.

En ese mes de enero de 1851, Clifford
comentaba en prensa que en su ascensién
previa no pudo tomar la vista de Madrid,
pero confiaba en hacerlo en otra ocasién
para obtener “un paisage tan nuevo como
exacto”. En una de las vistas de Madrid de
Guesdon la plaza de toros aparece en primer
plano, aunque no se tienen datos que con-
firmen la posible colaboracién de Clifford.

Clifford se ausentaria de Espafia hacia
1854-56, dentro del contexto de la Gue-
rra de Crimea (1853-1856) y curiosamente
Guesdon publicd una singular vista aérea
de Sebastopol, escenario de dicha con-
tienda. Es posible que sus fotos aéreas
no se hayan conocido por ser ejemplares
Unicos, pues la técnica del daguerrotipo
no permitia hacer copias. Ademds debe




. Gibraltar, vista tomada desde del acueducto de Algeciras.

. Estrecho de Gibraltar, Punta de Europa, Ceuta y Tanger.

. Gibraltar, la ciudad y la roca.

. Granada, vista tomada desde encima de la plaza de toros.

. Granada, vista tomada desde encima del Generalife.

Q|| W N |

. Sevilla, vista tomada desde encima de San Salvador.

. Sevilla, vista tomada desde el Palacio de San Telmo.

~N

Litografias de la Biblioteca Nacional.
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Vista de Cérdoba

M En un reciente articulo publicado en la
revista Archivo Espariol de Arte (n? 361, 2018)
se ha comparado el dibujo original de
Guesdon sobre Cérdoba —muy similar a
la posterior litografia— con el plano de
Montis de 1851.

Con recursos informaticos se ha demos-
trado la gran precisién de la vista de
Guesdon, que estaba basada en la pers-
pectiva cénica, con un punto de vista
elevado. Mediante un programa de Au-
tocad 3D se ha comprobado que las mu-
rallas y bordes del rio coinciden con el
plano actual de la ciudad y que se trata
de una precisa perspectiva conica, siste-

considerarse el interés militar de estos
documentos graficos. No debe olvidarse
que en 1849 tuvo lugar el primer intento
de bombardeo aéreo de la historia, con
globos aerostaticos, de Austria contra la
sublevada Venecia.

En cualquier caso, la colaboracién en-
tre Guesdon y Clifford es una hipétesis sin
confirmar y puede pensarse en Guesdon
como posible fotégrafo, o en otros cuya
identidad se desconoce.

EN ANDALUCIA. Se tienen pocos datos so-
bre la estancia de Guesdon en Andalucia.
Algunas fechas incluidas en sus litografias

ma de representacién en el que se basa
la fotografia.

Se ha constatado que se representd fiel-
mente el entorno montafioso de Cérdo-
ba, al igual que las cubiertas y lucerna-
rios de la Mezquita-Catedral o detalles
del Alcazar de los Reyes Cristianos que
concuerdan con fotografias de Ferrier y
Soulier (1857).

Ademas se representaron innumerables
cubiertas, fachadas, patios, detalles de
iglesias, incluso palmeras dibujadas
por Richard Ford (1833) o George Vivian
(h. 1834) que corroboran la veracidad de
las fuentes usadas, seguramente foto-

EL ANALISIS DE LAS
VISTAS DIBUJADAS POR
ALFRED GUESDON PONE
EN EVIDENCIA QUE SON
DEMASIADO PERFECTAS
PARA HABERSE DIBUJADO
SIN LA AYUDA DE LOS
AVANCES TECNICOS

DE LA EPOCA

grafias tomadas desde globo, pues los
abundantes pormenores dibujados no
figuran en la cartografia de aquella épo-
ca, ni existian miradores para divisarlo
todo.

Al transcribir los datos de la fotografia
al dibujo se produjeron ciertos errores y
algunos edificios resultaron desplaza-
dos en el lugar donde aparece la sombra
arrojada de una nube, que posiblemen-
te dificult6 la primitiva toma fotografi-
ca. Dicho error no se hubiese producido
si la perspectiva se hubiese obtenido
solo a partir de un plano de planta que
ubica perfectamente todos los edificios.

podrian ser posteriores a su viaje: Grana-
da (1853), Madrid (1854) o Barcelona (1856).
Dos de sus dibujos originales, conserva-
dos en el Museo de Nantes, sobre Burgos
y Cérdoba, estan fechados en 1852 y 1853.
Otro original de Cadiz desde “encima de
la farola”, conservado en el Institut Carto-
grafic i Geologic de Catalufia, esta fechado
en 1853. Y uno de Valencia desde “encima
del Puente de San José”, vendido en 2017 en
Subastas Alcala, esta fechado en 1853. Asi,
cabe suponer que Guesdon llegaria al Sur
de Espana en 1853. No se sabe si antes vi-
sité6 Andalucia, pero elabord litografias de
la Espafia Artistica y Monumental (1842-1850) de




Jerez, vista tomada desde Santiago.

Jenaro Pérez Villaamil, una de ellas sobre
el interior de la catedral de Sevilla.

Guesdon publicé otros dibujos en el
periddico Llllustration, Journal Universal entre
1846 y 1860 Y tres relatos resefiados a conti-
nuacién. En un texto publicado el 16 de ju-
lio de 1853, junto a dibujos de Toledo, decia
llevar bastante tiempo en Espana.

El 10 de diciembre de 1853 se publicd
una carta en la que comentaba que no
pudo enviar datos sobre Sevilla, ni sobre
su fundicién de cafiones, pues tuvo que
abandonar la ciudad de forma repenti-
na. No se indican las causas de su salida,
pero describia las sevillanas y la tradiciéon
de “pelar la pava” con la novia en la reja.
Llegb a Jerez cuando terminaba la Feria y
describid sus casetas, puestos de bufiue-
los, cantes y bailes de gitanas. Destacd la
abundancia de grandes bodegas y dibujé
sus interiores, una prensa de uvas, la fa-
bricacién y almacenamiento de toneles
y una escena de la vendimia. Conocid al
sefior Domecq, que le explicé la elabora-
cién de sus vinos, elogiados por Guesdon,
y describié algunas costumbres de los jor-
naleros, sus entretenimientos y su dieta,
destacando el cocido de garbanzos y el ga-
zpacho. Ademas menciond la Cartujay la
batalla del Guadalete.

El texto publicado el 28 de octubre de
1854 narraba su visita a Gibraltar después
de diez horas en barco desde Cadiz y tras
pasar la inspeccién sanitaria. Decfa que

en nueve dias no pudo ver los monos que
habitan las cumbres del Pefién, a las que
dedicé dos litografias mas una panorami-
ca desde Algeciras. Ademads, habld de los
sistemas defensivos, dibujb sus cuevas y
galerias y describié las vistas sobre Algeci-
ras, sobre Africa y las dificultades de la na-
vegacidn por el Estrecho, y también sobre
vestimentas alli usuales.

CONSIDERACION FINAL. El anilisis de
vistas dibujadas por Guesdon pone en evi-
dencia que son demasiado perfectas para
haberse dibujado sin la ayuda de los avan-
ces técnicos de la época.

Segun lo dicho, es posible que Guesdon
usase flables planos de cada ciudad, pero
éstos no contenian multitud de datos plas-
mados en sus imagenes: entorno paisajisti-
co, cubiertas, fachadas, interiores, arbola-
do, etc. Por ello debe descartarse un simple
proceso de puesta en perspectiva a partir del
plano. Dado el perfecto encaje en perspecti-
va cénica y el reducido tiempo para obtener
los datos de cerca de cien ciudades europeas,
debe considerarse como opcién técnica el
uso de fotografias tomadas desde globo.

El andlisis comparado entre las vistas
de Guesdon y planos de su época podra
aportar, en proximas investigaciones,
mas datos sobre su proceso de elaboracién.
Y en especial, ofrecera fiable informacién
sobre el paisaje de las ciudades andaluzas
antes de las transformaciones urbanas que

tuvieron lugar con la llegada del progreso o
la modernidad.

En todo caso, las imdigenes de Alfred
Guesdon aunaron avances técnicos del mo-
mento con la tradicional disciplina del di-
bujo, con novedosos puntos de vista, con
virtuosismo y sensibilidad, para obtener
las més Dbellas vistas de la historia grafica
de Andalucia. =

Mas informacién:

B Gamiz Gordo, Antonio
“Paisajes urbanos vistos desde
globo: Dibujos de Guesdon sobre
fotos de Clifford hacia 1853-55”,
en EGA Expresién Grdfica Arquitecténi-
ca,n? 9, pp. 110-117, 2004. https://
idus.us.es/xmlui/handle/11441/25561
"Vistas de ciudades andaluzas
hasta mediados del siglo XIX",
en Revista PH. n® pp. 77, 74-79,
2011. https://idus.us.es/xmlui/hand-
le/11441/25566
B Gimiz Gordo, Antonio
y Garcia Ortega, Antonio Jestis
“La vista aérea de Cérdoba dibuja-
da por Alfred Guesdon en 1853”, en
Archivo Espafiol de Arte, vol. 91, n® 361,
PP. 29-45, 2018. https://doi.org/10.3989/
aearte.2018.03
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