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Resumen: El presente trabajo de investigacion tiene por objeto analizar el destacado papel
que tuvieron algunos miembros del Cabildo catedralicio de Palencia en la introduccion del
lenguaje Barroco en la iglesia mayor de la ciudad del Carrién. Su patrocinio artistico y
apoyo economico modificé la fisitonomia de capillas y otros espacios catedralicios a través
de la incorporacion de retablos, imagenes y pinturas costeadas o donadas por estos
personajes. Kl arco cronologico abarca el periodo de tiempo comprendido entre los
episcopados de Fray José Gonzdlez (1616-1626) y Fray Alonso Lorenzo de Pedraza (1685-
1712). Por tltimo, junto con la bibliografia existente, nos serviremos fundamentalmente de
la documentaciéon alojada en las Actas Capitulares de la seo palentina y en los Protocolos
Notariales de Palencia.

Palabras clave: Barroco, Catedral de Palencia, patrocinio artistico, cabildo, capillas
catedralicias.

Abstract: The aim of this research project is to analyse the important role that some
members of Palencia’s canonry had on the introduction of the baroque in the cathedral of
this city. Their artistic patronage and economic support modified the aesthetics of the
chapels and other spaces of the cathedral through the introduction of altarpieces, images
and pictures paid or donated for these influential people. The study covers the
chronological period between the episcopate of Brother José Gonzilez (1616-1626) and
the one of Brother Alonso Lorenzo de Pedraza (1685-1712). For this research project the
existent studies about this topic had been used but also the Chapter Acts kept in the archives
of the Cathedral of Palencia and the Notarial Protocols of Palencia.

Keywords: Baroque, Cathedral of Palencia, Artistic patrimony, Canonry, Cathedral
chapels.

162



Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: Abel Lobato Fernandez
ambitos europeo, americano y asiitico

1. LOS PRECEDENTES: PROYECTOS Y REFORMAS DURANTE LOS
EPISCOPADOS DE AXPE Y SIERRA (1597-1607) Y TARSIS DE ACUNA (1608-
1615)

La brillante actividad arquitecténica, escultorica y pictorica que vivio la seo
palentina durante los siglos XV y XVI quedo6 casi paralizada durante el XVII'. A pesar de
ello, aun se mantuvo clerto dinamismo gracias a la promocién institucional capitular y a la
acclon artistica que, a titulo particular, verificaron algunos prelados y canonigos’.

En el interior de la seo, la actuacién mas importante auspiciada por el Cabildo
catedralicio durante el primer quinquenio del siglo XVII fue la transformacién iterior de
la capilla mayor. Las intervenciones mas destacables fueron la colocacion de unas grandes
colgaduras en sus muros (1603), el traslado a su interior de los pulpitos (1605), la
modificacién de la apariencia de su retablo mayor con la ereccion de un gran sagrario
(1607-1609)’ y el encargo de la nueva imagen del patrén San Antolin al reconocido escultor
Gregorio Fernandez'. También durante los primeros anos del siglo XVII se completo el
trascoro —realizado bajo el patrocinio del obispo Juan Rodriguez de Fonseca y posible obra
del escultor vallisoletano Francisco Rincon’— con los relieves laterales y las esculturas de
bulto. Ademas uno de los laterales del coro fue modificado para acoger el nuevo retablo
para el famoso Cristo de las Batallas".

Aparte del Cabildo en su conjunto, los capitulares a titulo individual también
contribuyeron con sus donativos e iniciativas a mejorar la fibrica catedralicia, sin los cuales
—como afirma Payo Hernanz— no podria entenderse el devenir artistico del templo mayor
palentino durante el siglo XVII'.

De entre todas ellas, destacan dos llevadas a cabo entre 1597 y 1615. La primera
de ellas fue el encargo de un retablo nuevo para la capilla de Santa Lucia hecho por el

arcediano de Palencia Hernando de Rivadeneira y Carbajal. Este prebendado encargo para

' PAYO HERNANZ, René Jesus: “Luces y sombras de un templo. La Catedral durante los siglos XVII y
XVIII”, en La Catedral de Palencia, catorce siglos de Historia y Arte. Burgos, 2011, p. 358.

* Entre las acciones emprendidas por los prelados, destaco la culminacion de la Puerta del Obispo, financiada
por el obispo Axpe vy Sierra (ca. 1607). Véase: PAYO HERNANZ, René Jesus: “Luces y sombras de un
templo...”, op. cit., p. 363.

* Ibidem, p. 374.

"Ibid., p. 377.

" Ibid., p. 378. La atribucion a este escultor vallisoletano fue asignada por Jests Urrea en 1973. Véase:
URREA FERNANDEZ, Jesus: “El escultor Francisco Rincon”, BSAA, 39, 1973, pp. 498-499.

* Ibid., p. 379.

" Ibid., pp. 359-360.
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esta capilla propiedad de su linaje el retablo® y la remodelacion del muro para acoger su
nicho sepulcral, donde dispuso colocar una copia del Entierro de Cristo de Tiziano'.
Pero sin duda, la mayor transformacion vivida durante este periodo se debi6 a la
munificencia del abad de Lebanza Alonso de Cordoba”. Este influyente personaje logro
en 1612 que el Cabildo le cediese como lugar de enterramiento la Capilla de la Trinidad.
En primer lugar coste6 el sepulcro de sus amigos los canénigos Gerénimo de Reimoso y
Martin Alfonso de Salinas. En anos sucesivos, doté a este espacio de todo el mobiliario y
objetos littirgicos necesarios para el culto divino. Asi, encarg6 un gran retablo mayor
dedicado a San Gerénimo dotado con un relicario en su parte central al que traslado, con
la venia de sus combeneficiados, los restos del patron San Antolin". Ademas de la capilla,
financio una nueva sacristia asi como la riquisima reja que atin hoy separa la citada capilla

del resto de la catedral®.

2. LA DESAPARECIDA CAPILLA DEL PRADILLO PROMOVIDA POR EL DOCTOR
GUAZA (1632-1644)

En este apartado queremos tratar como fue el proceso de fundacion y construccion
de la desaparecida capilla que el canonigo penitenciario Antonio de Guaza y Argiiello
fundo a mediados del siglo XVII en el lugar conocido como “El Pradillo”. Este era un
espacio situado entre la catedral de Palencia y el Hospital de San Bernabé y San Antolin
en el que solian enterrarse los enfermos que morian en dicho hospital y no disponian de
medios para escoger otro lugar. Guaza, que ya habia regalado en 1617 una lampara de plata
para ser colocada en la Capilla del Santisimo”, decidié presentar su idea al Cabildo en

pleno el 30 de enero de 1632 ademas de solicitarle su apoyo y aprobacion'. Aunque el

*Ibid., p. 384.

* Tdem.

" Se trata de la Capilla de San Geronimo, cuyo proceso de patrocinio artistico se narra de manera bastante
completa por PAYO HERNANZ, René Jests: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., pp. 384-390.

" Ibidem, pp. 388-390.

* Idem.

“ ACP (Archivo Catedralicio de Palencia), Actas capitulares, Libro n® 52 (1611-1617). Cabildo del 11 de
enero de 1617. Esta lampara no tenia el tamario apropiado para un espacio tan principal, por lo que Guaza
prometio otorgar los 400 reales que valia su peso en plata para hacer una mayor uniendo las limosnas de
otros fieles, algo que sin embargo finalmente no cumplié. véase también: ACP, Actas capitulares, Libro n®
52 (1611-1617). Cabildos del 19 de enero de 1617 y del 21 de enero de 1617.

" ACP, Actas Capitulares, Libro n? 55 (1632-1638). Cabildo del 20 de enero de 1632. “ Este dia, aviéndose
llamado del de ayer para lo infraescripto, el serior Doctor Antonio Guaza y Arguello, canonigo penitenciario
desta dicha Sancta Yglesia refirio que Nuestro Senior avia sido servido de darle mtencion y ponerle en el
danimo de hacer y edificar una capilla junto al Pradillo donde se entierran los muertos del Hospital de San
Antolin. 'Y que para encaminar este negocio y que tuviese el buen suceso que deseava, le avia parecido dar
quenta al Cabildo y ponerlo todo en sus manos para que lo encamine como mejor le pareciere y mds
conviniere al servicio de Dios Nuestro Serior”
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Cabildo finalmente dio su beneplacito”, la idea no pudo materializarse hasta mas de diez
anos después debido a la dificultad que tuvo para reunir el dinero necesario para la ereccion
de la capilla”. El principal motivo por el que Guaza deseaba edificar dicha capilla era que,
aunque los enfermos alojados en el Hospital de San Antolin “en lo temporal de su cura
estin socorridos, no alcanzan las rentas para hazer sufragios por los que mueren y se
entierran en el Pradillo, y que en él no ay capilla para decirles misa y oficiar su entierro™

Para conseguir el dinero necesario, dispuso unir a las rentas del hospital un
préstamo que gozaba en la villa de Abarca de Campos™. Pero antes de dar comienzo a la
obra y de obtener la aprobacion del Cabildo, Guaza queria asegurarse de contar con el
visto bueno de la autoridad papal al tratarse de una unién de préstamos in perpetuum”. E1
26 de agosto de 1643 se formalizaba ante notario la escritura de fundacién de la memoria
perpetua de misas, que, como habia dispuesto el doctor Guaza, se harian por las almas de
todos aquellos enfermos del Hospital de San Bernabé y San Antolin que se enterrasen en
el Pradillo y la futura capilla®.

Presumimos que no se tardaria mucho en obtener la aprobacion de Roma, puesto
que en la reunion capitular del 1 de abril de 1643, aprovechando que ademas también se
hallaba presente el obispo Cristobal de Guzman y Santoyo, el propio Antonio de Guaza
les solicité la licencia para poder iniciar la construccion de la capilla®. Ademas, y con la

idea de enriquecer su aspecto interior, entreg6 una colgadura de terciopelo y damasco

" Idem “[...] y ovdo por los dichos seriores, ablaron largamente en este negocio v en la dificultad que podia
haver en la anexion del préstamo y dieron las gracias al dicho serior Doctor Guaza por tan sancta y acertada
determinacion y ofrecieron ayudarle en su intento todo lo posible. Y cometieron a la Diputacion y contaduria
trate este negocio y bean los modos que convendrdn para que tenga el buen suceso y acierto que se desea.”
 ACP, Actas Capitulares, Libro n® 56 (1639-1645). Cabildo del 23 de septiembre de 1642.

7 Idem.

* Idem “[...] tratando de hunir perpetuamente al hospital un préstamo que tengo en la villa de Abarca,
corriendo a expensas mias la expedicion y despacho para que, sacadas costas de la manutengion y cobranza
después de hecha la union, lo restante se distribuya en degir misas por las inimas de Purgatorio y de los
pobres que alli se an enterrado y enterraren, diciéndose en una capilla que también e puesto en dnimo fabricar
a mi costa en aquel sitio, aplicindolo todo al hospital |[...]”

* {dem “La qual premisa para solicitar Ia union e ordenado la escriptura de poder que presento ante Vuesa
Serioria antes de otorgarse, para que a todas mis acciones pregeda su licengia. 'Y si ay que anadir o quitar, lo
disponga que como Vuesa Serioria lo mandare, se otorgard al punto, quedando a cargo mio la fibrica de la
capilla conseguida la union por ser im perpetuum, suprimiendo la provision suele tener dificultad, pero lo
pio que esta aplicacion tiene, me da esperanza de que se consiga interponiendo Vuesa Serioria su auctoridad
con los medios que combenga para imtentar la siplica que a Su Santidad se ha de hazer.” Es evidente a través
de estas palabras que el doctor Guaza confiaba en que, con el apoyo de sus combeneficiados y el caracter pio
que tenia su proyecto, la aprobacién papal seria un tramite relativamente factible de lograr.

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 56 (1639-164.5). Cabildo del 26 de agosto de 1643. “ Cometiose a la
Diputazion la disposicion de la escriptura de la fundacion de misas que hace el serior doctor Antonio de
Guaza y Arguello, canonigo penitengiario de esta Sancta Yglesia por los pobres que mueren en el Hospital y
se entierran en el Pradillo.”

“* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 56 (1639-164.5). Cabildo del 1 de abril de 1643. “ Este dia el serior doctor
Guaza pidio licengia para comenzar a hazer la obra de la capilla que a ofrecido hazer en el Pradillo. Y oydo
por Su Serioria y el Cavildo se la concedieron.”
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carmesi compuesta por diez piezas. La tinica condiciéon que 1mpuso a esta donacion fue
que los capitulares permitiesen su préstamo tanto al Hospital de San Bernabé y San Antolin
como a la cofradia de la Caridad durante los dias que celebrasen sus festividades™. La
entrega efectiva de estos textiles, sin embargo, no se produciria hasta octubre de 1644,
cuando ya creemos que la capilla estaria concluida®.

Suponemos que la apertura de cimientos y erecciéon de muros no tardarian mucho
en Iniclarse. Para abaratar costes, el propio Guaza solicité al obispo Guzman y Santoyo y
al Cabildo catedralicio —como patronos que eran del citado hospital— permiso para
reutilizar la piedra de la Pesquera conocida como “del Soto” o “de Santillana”, que se
hallaba en muy mal estado debido a las recurrentes crecidas del rio Carrién. Ambos
patronos no pusieron ningin impedimento a Guaza y dieron su consentimiento “ para sacar

9924

toda la [piedral que hubiese menester para la dicha obra™'. A falta de otras menciones en
las Actas Capitulares, debemos suponer que las obras avanzarian a buen ritmo, y que la
capilla estaria concluida en pocos meses gracias al reaprovechamiento de material. Sin
embargo, desconocemos cuil podria haber sido su apariencia o qué elementos artisticos -
aparte de las anteriormente citadas colgaduras- se incluirian en su interior, ya que no ha

aparecido ninguna otra referencia documental al respecto y, en la actualidad, el espacio

que debi6 ocupar la capilla se corresponde con una via publica”.

3. LA NUEVA SILLERIA DE LA SALA CAPITULAR (1660-1666)
Este proyecto, perseguido durante largo tiempo por el Cabildo, vivié un largo y

accidentado proceso hasta su culminacion en 1666. Asi, el 8 de marzo de 1660 aparece

Idem. “Y asimismo el dicho serior doctor mandé a la fibrica una colgadura de terciopelos v damascos
carmesi y hizo muy grande demonstrazion de sus buenos deseos. Y fue esta didiba con condi¢ion que se
presten al hospital y confradia de la Charidad en los dias que se celebran sus fiestas. Y se le respondio dindole
muchas gragias.”

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 56 (1639-1645). Cabildo del 3 de octubre de 1644. “ Este dia el serior
doctor Guaza, canonigo penitenziario desta Sancta Yglesia, mando a la Fibrica una colgadura de terciopelo
v damasco carmesi para después de los dias de su vida con condigion de que la dicha Fibrica le prestase al
hospital de San Antolin para la festividad de San Bernavé y para la que hage en la yglesia del dicho Hospital
la confradia de la Charidad. Y declarc ser diez prezas, las quatro de a seis piezas digo de a seis piernas, quatro
de quatro y las dos de a tres.”

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 56 (1639-1645), Cabildo del 7 de septiembre de 1644. “ Este dia el senior
Doctor Antonio Guaza refirio como tenia necesidad de piedra para proseguir en la obra que tenia comenzada
en el Pradillo y que tenia licengia del serior obispo para sacar toda la que hubiese menester para la dicha obra
de la Pesquera del Soto que llaman de Santillana, y que asi suplicava al Cavildo le higiese merced por la parte
que le toca como patron que es juntamente con el serior obispo del Hospital de San Antolin desta Ziudad
que es mteresado en la dicha pesquera.”

* No se han hallado ninguna referencia documental o fotografica que nos permita ver c6mo era esta
edificacion financiada por el doctor Guaza, por lo que debio ser demolida con anterioridad al siglo XX.
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reflejada en las Actas Capitulares palentinas la necesidad de realizar unos nuevos sitiales
para la sala capitular de la catedral. Por ello, el Cabildo acord6 reservar los tres mil
setecientos noventa y un reales sobrantes de la sede vacante de Antonio de Estrada
Manrique”, ademas de varias cantidades provenientes de varias memorias pias”, con el fin
de mvertirlos en la compra de la madera de nogal necesaria para la fabricacion de los
nuevos estalos. Pero una vez obtenida aquélla y por razones que desconocemos el proyecto
qued6 paralizado y el material se almacend en un espacio abierto de la catedral. La
reactivacion de la construccion de la nueva silleria se produjo tras la reunién capitular del
4 de abril de 1663, en la que el canonigo Olea advirtié a sus compaiieros de que el
importante desembolso realizado casi tres ainos antes estaba en peligro debido a que “/a
madera no se labrava ni gastava en este efecto para que se avia comprado antes estava en
parte donde se desmejorava con el calor del sol v el aire, v con el tiempo se perderia™
Tras escuchar a Olea, los prebendados encomendaron al arcediano de Campos Diego de
Colmenares”, y al canénigo Antonio Machicao que buscasen a un maestro que reconociese
el coste que tendria la elaboracion de los asientos y confirmase si harfa falta mas material
antes de tomar cualquier otra decision™.

El encargado de llevar a cabo todos los tramites fue Colmenares quien, casi tres
meses mas tarde, el 22 de junio de 1663, mostré a sus combeneficiados “unas tracas que
avian echo dos maestros que binieron de Sasamon” que traian aparejado un memorial de

gastos del proyecto”. La falta de una mayor concrecion nos ha impedido saber quiénes

* Idem. “|...] y para ayuda de comprar la madera de nogal para ellos luego aplicaron tres mil setecientos v
nobenta y un reales que avian sobrado de los salarios de los ministros de la tiltima sede vacante, reservando
para adelante el ber donde se ava de sacar el dinero que fuere menester.”

“ ACP, Actas Capitulares, Libro n® 61 (1663-1664). Cabildo del 4 de abril de 1663. “ En este Cavildo el serior
canonigo Olea dio quenta como para comprar parte de la madera de nogal para las sillas de la capilla capitular
se saco de las harcas alguna cantidad de mrs. de diferentes memorias y de que el Cavildo paga réditos |...].”
* Tdem.

* Diego de Colmenares Hurtado de Mendoza, arcediano de campos en la catedral de Palencia, fallecié en la
ciudad de Palencia el 16 de mayo de 1676. Su apellido paterno delata su pertenencia a una de las mas
importantes sagas eclesidsticas palentinas del siglo XVII, cuyos miembros, durante casi un siglo, coparon la
dignidad del arcedianato de Campos. A lo largo de su vida, acumul6 una notable coleccion pictorica (287
pinturas y 21 laminas). Este conjunto es el de mayor importancia de los hasta ahora conocidos en poder de
particulares —eclesidsticos y no eclesidsticos— en la ciudad de Palencia durante el siglo XVII. Dicha coleccion
-que contaba incluso con obras de artistas tan reconocidos como Sassoferrato, Miguel Angel o Rafael Sanzio-
, va fue estudiada con detalle por Miguel de Viguri en 1988. Véase: DE VIGURI, Miguel, “La colecciéon de
pintura del arcediano Diego de Colmenares”, publicaciones de la Institucion Tello Tellez de Meneses, N°
59, 1988, pp.627-656. Respecto a la comision capitular encargada de la contratacion y control de la ejecucion
de la silleria, la marcha a Roma de Nicolas de Colmenares tuvo que ser sustituida con el nombramiento del
maestrescuela Juan Rodriguez.

“ fdem “[...] v entendido, se acordo en voz que los seriores don Diego de Colmenares, harcediano de
Campos y don Antonio Machicao, canonigo busquen maestro que bea y reconozca el coste que tendrin
dichos asientos, lo que faltard de madera y ajustado den quenta al Cavildo para que con estas noticias
determine lo que se deva hacer.”

* ACP, Actas Capitulares N2 61 (1663-1664), Cabildo del 22 de junio de 1663.
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serian estos dos artistas, aunque bien pudieran estar vinculados al foco artistico burgalés
debido a la proximidad entre Burgos y Sasamon. Una vez examinado el proyecto, los
capitulares acordaron que se ejecutase, siempre y cuando su coste no sobrepasara los mil
ducados”, y comisionaron a los propios Colmenares y Machicao para que buscasen un
“maestro de toda satisfacion que aga esta obra.””. Para asegurarse de que el trabajo final
fuese de la mayor calidad posible, el Cabildo decidié unos dias mas tarde que la obra no
se sacase al pregon, sino que los dos diputados concertasen directamente la obra con el
maestro que lo hiciese “mds a satisaccion™.

Finalmente la obra recayo en Ignacio Salgado”, a quien en la documentacion se le
cita unas veces como “maestro architecto” y otras como “ensamblador’ por un total de
dieciséis mil reales”. Las obras avanzaron a buen ritmo, y en prevision de concluir la sillerfa
para finales de junio de 1664, a principios de marzo algunos prebendados sugirieron la
posibilidad de aprovechar para “/ucir” la capilla antes de instalarla”. El encargado de tasar
el coste de esa reforma vy el de la instalacion de la silleria fue Francisco Tejerina, maestro
de canteria que por aquel entonces se hallaba mtentando solucionar los problemas
estructurales del claustro y que estuvo al servicio del Cabildo durante los anos centrales del

siglo XVII™. Las obras se demoraron hasta finales del mes de octubre, momento en el que

* Idem. “|...] v vistas discurrieron asi en las tragas como en la costa y acordaron botindolo por avas secretas
que la obra se aga no pasando el gasto de mil ducados y que estos salgan de la hacienda de su mesa capitular.
Y volvieron a cometer a dicho senior arcediano que se busque maestro de toda satistacion que aga esta obra.”
“ Tdem.

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 61 (1663-1664), Cabildo del 27 de junio de 1663. “ Volviose a tratar en
este dia si la obra de los asientos de la Sala Capitular se avian de sacar al pregon rematindola en el maestro
que la hiciese en el precio mds vajo o se avia de concertar sin que andubiese en pregones. Ablose sobre este
punto, y aviéndolo votado por avas secretas, salio por mayor parte que no se saque al pregon, sino que se
conzierte con el maestro de quien se tenga mds satistacion y que se empiece luego. Cometiose a los seriores
comisarios que tomen noticias de diferentes maestros, del coste segun su traca y sea eljido que puede tener
esta obra para que con mds cono¢imiento puedan tratar y ajustar el precio de ella.”

* Durante la busqueda documental no hemos podido encontrar ningtin otro dato o referencia relativos a este
desconocido personaje, que debio trabajar fundamentalmente en el entorno proximo a Fuentes de Nava,
villa en la que estaba avecindado.

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 61 (1663-1664), Cabildo del 26 de octubre de 1663. “ Acordése en este
Cavildo que se llame al maestro de Fuentes que tiene echa postura en las sillas de la Sala Capitular para que
se agan luego en conformidad de lo tratado.” Sabemos el importe exacto del remate final en el que se
concedio a Salgado la obra de la nueva silleria de la sala capitular gracias a la referencia que a ello se hizo
arios mds tarde cuando, en 1600, este maestro ensamblador solicito al Cabildo palentino que se le perdonase
el importe de la madera que habia tenido que comprar para poder completar los sitiales, a lo que los
capitulares le respondieron que en el contrato “parecio aver entrado la referida madera en la cantidad de diez
y seis mil reales que se le serialaron por su trabajo”. Véase: ACP, Actas Capitulares, Libro n® 62 (1665-1666),
Cabildo del 16 de enero de 1666.

7 ACP, Actas Capitulares, Libro n® 61 (1663-1664). Cabildo del 8 de marzo de 1664. “ Tratose en este Cavildo
del estado que tiene la obra de los asientos de la Sala Capitular y que staria acavada para San Juan. Y por
algunos seriores se represento que era necesario lucir la capilla |...]”.

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 61 (1663-1666). Cabildo del 21 de junio de 1664. “[...] y el sefior Dedn
dio quenta como la avia visto Texerina en algunas ocasiones y tltimamente los dias pasados con ocasion de
venir a tantear el coste que tendrd el lucir Ia Sala Capitular antes de poner las sillas que se acen nuebas y que
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Salgado habia terminado de tallar todos los estalos™. Ademas el mismo maestro advirtio a
Juan Rodriguez, uno de los diputados encargados de supervisar la obra, de la conveniencia
de asentar cuanto antes toda la sillerfa para evitar su deterioro”.

Para poder llevar a cabo el ensamblaje de los nuevos sitiales, Salgado hubo de
desmontar la silleria y cajones antiguos, cuya madera se acumul6 en una de las pandas del
coro". En este lugar debieron permanecer varios anos, tal y como se deduce de la reunion
del 27 de marzo de 1666 en la que chantre Alonso de Lerma advirtié a sus combeneficiados
que “los cajones y escarios que se avian quitado de la Sala Capitular estavan en el claustro
v se van desmejorando, que seria vien dar horden de venderse”, a lo que el Cabildo en
pleno accedio”. Sin embargo, Ignacio Salgado, aunque ya habia recibido varios cobros por
su trabajo”, no estuvo de acuerdo con el ajuste, tasacion y cuenta final que se le hizo a
mediados de enero de 1666", y en un memorial que presento a los capitulares unos meses

argumento su descontento expresando que habia:

“cumplido con la obra de la silleria de la Sala Capitular y que, aunque se le an dado diez y
sers mil reales, es muy poco respecto de lo que merege, porque aviniéndola visto maestros
de toda conlianza I ynteljencia, la tasan en mdis de veinte mil reales, como consta de una

declaracion que presenta porque (lo) suplica al Cavildo se sirva de darle alguna cantidad mds

9 15

por via de remuneracion o dar licen¢ia para que yudicialmente se tase”.

Para mtentar zanjar el asunto, los prebendados le hicieron entrega de otros
cuatrocientos reales con los cuales Salgado se dio por satisfecho®.
Tras el enlucido de sus muros y el montaje de una nueva silleria, la renovacién

estética de sala capitular catedralicia culminé en septiembre de 1666 con la donacién que

uno y otro lo hard con toda satistacion y seguridad. Y oido se acordo que se llame luego para que uno y otro
se concierte y se nombraron para asistir a todo juntamente con el sefior obrero a los seriores ar¢ediano del
Alcor, Maestrescuela y don Antonio de Machicao.”

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 61 (1663-1664). Cabildo del 28 de octubre de 1664.

" Idem. “El serior don Juan Rodrigucz Maestrescuela, como comisario para la obra las sillas para la Sala
Capitular dio quenta como estava acavada y que al maestro de ella le parecia que si no se asentava luego
podia tener mucho desmejoro y que asi lo representava para que el Cavildo acordase lo que fuere servido. Y
oido, se resolvio por todos los seriores presentes se pongan y asienten luego.”

" ACP, Actas Capitulares, Libro n® 62 (1665-1666). Cabildo del 27 de marzo de 1666.

* Tdem.

“ Entre los pagos efectuados recibié uno de mil reales a finales del mes de diciembre de 1665. Véase: ACP,
Actas Capitulares, Libro n® 62 (1665-1666). Cabildo del 24 de diciembre de 1665. “ Ordend el Cavildo se
den a Ignagio Salgado, maestro de Architectura, por quenta de lo que a de haver de la obra de la silleria de
esta Sala Capitular en cantidad de un mil reales.”

" ACP, Actas Capitulares, Libro n® 62 (1665-1666). Cabildo del 16 de enero de 1666. “ Cometio el canonigo
(ademis de los sefiores commisarios nombrados) a los sefiores Dedn y Arcediano del Alcor el ajustamiento,
tasacion y quenta final de la obra de la silleria que a fabricado Ignacio Salgado, vezino de Fuentes de Nava
para la Sala Capitular de esta Santa Yglesia.”

“ ACP, Actas Capitulares, Libro n® 62 (1665-1666). Cabildo del 3 de julio de 1666.

" Tdem.
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hizo el canonigo Manuel de Duenas de una gran pintura representando a la Virgen Maria,
que debia ser alojada bajo el dosel que presidia esta estancia”. En palabras del propio
donante, era una obra de gran estimacion que debia situarse en lugar tan preeminente “ por
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lo que representava y por el primor con que estava echa””. En la actualidad esta pintura,
copia de un original perdido de Jan Gosaeert, continta presidiendo el testero de la sala
capitular, y estd inserta en un marco de grandes proporciones y de formas propias de
principios del siglo XVII que fue repolicromada en el momento de la donacion para

insertar una inscripciéon que hace referencia a la donacion del canénigo Duenas”.

4. LAS MEJORAS ARTISTICAS DE LA CAPILLA DE SAN FERNANDO

La capilla de San Fernando se edificdé probablemente a comienzos del siglo XVI 'y
su advocacion primigenia fue la de Santa Catalina”. Parece ser que este espacio no sufrié
grandes transformaciones hasta la canonizacion del Santo Rey en 1671. Este aiio, el
Cabildo palentino, como tantas otras instituciones hispanas, decidié6 conmemorar este gran
acontecimiento tan vinculado ademas a la Monarquia. El primer paso fue comisionar al
canonigo Francisco de Mogrovejo para que fuera a Valladolid a encargar una escultura del
nuevo santo, labor que finalmente recayo en el escultor Alonso Ferniandez de Rozas™. Se
senalaba en el contrato, que la talla debia ser realizada “conforme a la imagen del libro de

Informacion del Santo””. Como acertadamente apuntaba Urrea, el modelo fue tomado de

7 ACP, Actas Capitulares N¢ 62 (1665-1666), Cabildo del 17 de septiembre de 1666. “ Este dia el sefior don
Manuel de Duerias canonigo entrego al Cavildo una ymagen de Nuestra Seriora de pingel para que se ponga
devajo de el dosel de la Sala Capitular representando que por la estimacion quehavia de esta pintura por lo
que representava y por el primor con que estava echale pare¢ia que no podia enplearse mejor, el Cavildo la
re¢ivio con toda estimaciony dio al serior don Manuel muy repetidas gracias por la oferta y en muestras de
su agrade¢imiento acordaron los sefiores presentes de de¢ir luego un responso por el dnima de el serfior
Pedro de Duenas su padre, rexidor que fue de esta ciudad y preposte de el Cavildo y se dijo diciendo el serior
Deanl la oracion Deus qui animam et requiescat ym pace.”

* Tdem.

“PAYO HERNANZ, René Jests: “Arte y devocion. Las colecciones pictéricas y escultoricas de la Catedral”,
en La Catedral de Palencia, catorce siglos de Historia y Arte. Burgos, 2011 pp. 451-452. El Cabildo intenté
ennoblecer algo mas este espacio con la serie de siete painos de tapices que el canonigo Pedro Barona dej6 a
su muerte en 1710 a la catedral. Véase: ACP, Actas Capitulares N° 77 (1709-1710), Cabildo del 14 de julio
de 1710. Sin embargo, el 17 de julio, después de colgarlos de los muros del claustro catedralicio para
comprobar sus medidas, se dieron cuenta de que “no era sufiziente su latitud para el adorno de la Sala
Capitular”, por lo que fueron vendidos el 28 de julio de ese mismo ano al canonigo Gaspar Pedrején por un
total de 3.000 reales. Véase: ACP, Actas Capitulares N° 77 (1709-1710), Cabildo del 17 de julio de 1710.
“PAYO HERNANZ, René Jests: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 395.

" URREA FERNANDEZ, Jests: “San Fernando en Castilla y Leon”, BSAA, 52, 1986, pp. 484-487. Alonso
Fernandez de Rozas (h. 1625-1681) fue un escultor del foco vallisoletano padre a su vez del también escultor
José de Rozas. Seguidor del estilo de Gregorio Fernandez, trabajo fundamentalmente en Valladolid, Zamora
y Oviedo. Una de sus obras mas conocidas, realizada en colaboracion con su hijo, es el Paso del Santo
Sepulcro o Los Durmientes para la Cofradia de Nuestra Seriora de las Angustias de Valladolid en 1679.
Véase: MARTIN GONZALEZ, Juan José: Escultura barroca castellana. Madrid, 1959.

” PAYO HERNANZ, René Jesus: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 395.
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la estampa de Claude Audran que ilustraba el libro de Juan de Pineda Memorial de Ia
excelencia, santidad y virtudes heroicas de Fernando I rey de Castilla y Leon que se
publicé en Sevilla en 1627”. Fernandez de Rozas -que fue uno de los escultores mas
dotados del Valladolid de la segunda mitad del siglo XVII-, ejecuto otras dos tallas muy
similares para las catedrales de Valladolid y Zamora. El hieratismo de la figura
posiblemente se deba al intento de reproducir la limina de Audran, entendida en aquel
momento por muchos como la vera efigies del monarca™. Este aparece vestido a la moda
del siglo XVI, con gorguera, amplia capa y la espada en alto. Sabemos ademas que su
proceso de policromado y dorado tuvo lugar en Palencia en el mes de julio de 16717, justo
antes de presidir los grandes acontecimientos festivos que se vivieron en la ciudad con
motivo de su canonizacion™. La colocacion oficial de la talla en la seo palentina tuvo lugar
el 1 de agosto, y estuvo presidida por el obispo Gonzalo Bravo de Grajera, que oficio la
misa vestido de pontifical”.

Una vez terminados los fastos, se decidi6é construir en la antigua capilla de Santa
Catalina un gran retablo que cobyjase la imagen. El encargo recay6 en el maestro riosecano
Juan de Medina Argtielles, y se financié con fondos propios del Cabildo y los bienes que
el canonigo Francisco Juarez de Contreras dejo en su testamento a la catedral™. La escultura
de Santa Catalina que aparece en el centro del retablo y que hace referencia a la antigua

advocacion de la capilla, fue labrada por un anénimo escultor en 1679. Por su parte, Las

* URREA FERNANDEZ, Jesus: “San Fernando en Castilla...”, op. cit.

" PAYO HERNANZ, René Jests: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 395.

” Asi se atestigua en en la sesion capitular del 15 de julio de 1671. En ella el dean Juan Garcia Ramirez
comunicaba a sus combeneficiados que la imagen de San Fernando “ estaba ya en casa de el dorador”. Véase:
ACP, Actas Capitulares, Libro n® 66 (1679-1682). Cabildo del 15 de julio de 1671. “ Este dia [...] el serior
don Frangisco Rodriguez canonigo havia dicho que el santo estava ya en casa de el dorador y las colgaduras
estavan prebenidas y libreas para las dangas, y asi podia el Cavildo tratar de designar el dia de la fiesta. 'Y oido
v conferido todo lo concerniente a su solemnidad, se acordc en voz se empiece a celebrar sivado primero
de agosto a visperas en la forma que esta acordada la disposicion.”

“PAYO HERNANZ, René Jesus: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 395.

7 ACP, Actas Capitulares, Libro n® 64 (1671-1673). Cabildo del 27 de julio de 1671. “ Asimismo dié quenta
el serior don Antonio Giraldo como havian besado la mano al serior obispo v participado la resolucion que
el Cavildo tomaba de dar principio a la fiesta del Santo Rey, hagciendo colocacion el viernes 31 de julio por
la tarde, de que Su Yllma. havia hecho mucha estimacion, dando a entender le parecia bien se diese prin¢ipio
el sabado sigurente con las visperas de Pontifical en la forma que antes lo tenia acordado el Cavildo.”

* AHPP (Archivo Historico Provincial de Palencia), Protocolos Notariales de Francisco Montero, caja 7380,
s./f. Este dato lo aporta por vez primero PAYO HERNANZ, René Jesus, “Luces y sombras de un templo...”,
op. cit., p. 395. Introductor de la corriente barroca madrilenia en la retablistica de la zona de Medina de
Rioseco, a €l se deben las trazas del retablo de la iglesia de Santa Cruz de Medina. Con él se formaron
diversos artistas que posteriormente fundaron sus propios talleres como Juan Ferniandez, Mateo de Lago o
Juan Galarén Nieto. También a su mano se deben las trazas del tabernaculo del retablo mayor del convento
de San Francisco de Medina de Rioseco, donde trabajo en compania de los tres citados maestros. Véase:
PEREZ DE CASTRO, Ramon: “Actividad artistica y talleres de ensamblaje en Medina de Rioseco (1650-
1675). Lucas Gonzdlez”, Boletin del Sermmario de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA, 66, 2000, pp.
273-274.
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labores de policromia y la pintura fueron realizadas merced al donativo del canénigo
Andrés Tello de Villegas en octubre de ese mismo afio”. Una vez finalizada la imagen, se
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coloco en su hornacina el 25 de noviembre de 1679". Respecto a los discretos lienzos que
ornan el retablo, Payo Hernanz los ha atribuido al pintor vallisoletano Diego Diez de
Ferreras".

El retablo, consta de banco, cuerpo y remate, el cual se articula en tres calles. Como
soportes, Medina Argiielles emple6 cuatro grandes columnas corintias, de fustes rectos,
estriados verticalmente, que se alzan sobre otras tantas ménsulas de gran carnosidad. Como
acertadamente apuntaba René Payo, aunque la imagen general del retablo responde a
modelos tardoclasicistas, la decoracién del entablamento y del remate, realizada a base de
cacticeas y motivos vegetales de tipo carnoso, y los pilastrones del remate mscriben esta
obra dentro del pleno Barroco™.

En el banco, que queda roto por un gran nicho de remate semicircular en el que se
cobyja la escultura del titular labrada por Fernandez de Rozas, aparecen representadas las
escenas pictoricas de la Renuncia de dona Berenguela al trono en favor de su hijo Fernando
y la de la muerte de este ultimo. Por dltimo, en las calles laterales se insertan dos lienzos
con las escenas de San Fernando orando ante la Virgen, la coronacion del monarca y en el
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atico un gran 6leo que representa la Conquista de Sevilla™.

5. LA EXALTACION INMACULISTA: LA CAPILLA DE LA CONCEPCION
Hasta mediados del siglo XVII, la actual capilla de la Concepcion estuvo dedicada

a la Santa Cruz, en atencion a la devocion de Cristobal de Merodio, maestrescuela de la

” ACP, ACTAS CAPITULARES n® 66 (1679-1682). Cabildo del 12 de octubre de 1679. “ Este dia yo el
presente secretario y canonigo (es don Andres tello y Villegas) pedi lizenzia al Cavildo para dorar y estolar a
mis expensas la ymagen de Santa Cathalina Martir y el Cavildo me la conzedio.”

* ACP, ACTAS CAPITULARES n® 66 (1679-1682). Cabildo del 1 de diciembre de 1679. “ Este dia yo el
presente secretario y canonigo di quenta de estar dorada y estofada la ymagen de Santa Cathalina Martir y
aberse colocado en su altar el dia de su fiesta y que el devoto que pidio lizenzia al Cavildo para dorarla y
estofarla por devozion a sus expensas quisiera que hubiera quedado con todo el primor del arte y suplicava
se le perdonasen las faltas. 'Y el Cabildo y el Cavildo dio las gracias al devoto haziendola devida estimazion
de su buena devozion y pareziendole estar bien luzida la imagen tubo por bien el que se colocase en su
retablo y asi se acordo.”

" PAYO HERNANYZ, René Jesus: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 395. (¢? -1697) Oriundo
de la localidad sevillana de Carmona, se le documenta en Valladolid desde 1662 hasta su muerte. Su
produccion, muy abundante y dispersa, tratindose del mds representativo pintor vallisoletano de la segunda
mitad del siglo XVII, a pesar de poseer un estilo ingenuo y casi popular. Entre su producciéon destacan, aparte
de sus obras en la catedral de Palencia, la serie de lienzos pintados para la capilla del Colegio de San Albano
de Valladolid. Véase: PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio, Pintura barroca en Espana 1600-1750, Madrid,
1992, p. 346.

“ PAYO HERNANZ, René Jests: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 397.

* Ibidem, p. 397.
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catedral™. El cambio de advocacion vino determinado por el apogeo que durante los siglos
del Barroco tuvo el culto a la Inmaculada Concepcion en los territorios hispanicos. Este
fervor, auspiciado por la Monarquia y defendido fervientemente por la nobleza, el clero y
el pueblo llano, propicié en todo el territorio votos en defensa de este dogma, que
contribuyeron al creciente nimero de representaciones tanto pictéricas como escultoricas
con este tema mariano”.

En el caso de la catedral de Palencia, aunque lo usual hubiera sido contar con una
talla que fuera el centro de las celebraciones, la prontitud con que éstas se llevaron a cabo
-el 20 de julio de 1653-, impidi6 su realizacion. Ese acto publico no hizo sino acrecentar
aun mas las ganas de los capitulares por contar con una escultura de bulto de la Inmaculada
Concepcion. Por ello, el 31 de octubre de 1653 resolvieron hacerlo “buscando luego en
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Valladolid el mejor maestro™. A pesar de esta primera intenciéon, finalmente optarian por
encargarsela a Mateo Sedano, maestro palentino que trabajara en mas ocasiones para el
Cabildo catedralicio”.

Anos después, a finales de noviembre de 1657 Antonio de Villamayor y Diego de
Colmenares Hurtado de Mendoza -arcedianos de Carrion y de Campos respectivamente y
a quienes estaba cometido supervisar su ejecucion-", dieron cuenta al Cabildo de la
finalizacion de la talla. Ellos mismos se encargaron de contratar el policromado, encarnado
y dorado de la misma, asi como de buscar un orfebre que le hiciese una corona de plata”.

Una vez la imagen lleg6 a la catedral, todos los pareceres de los canonigos fueron positivos,

alabando la gran calidad de la pieza”. Desconocemos el lugar que ocup6 esta talla hasta el

“ Ibid., p. 398.

“ Sobre este asunto, son numerosos los trabajos que lo han abordado, entre los que podemos citar los
siguientes: STRATTON, Suzanne: “La Inmaculada Concepcion en el arte espanol”, Cuadernos de arte e
1conografia, 'T. 1, n% 2, 1988, pp. 3-128. CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier: “La
Inmaculada Concepcién en Espana: religiosidad, historia y arte” en Actas del simposium, 1/4-IX-2005. San
Lorenzo de El Escorial, 2005.

“ PAYO HERNANZ, René Jestis: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 398.

“ Ibidem. Payo Garcia tomo la informacion de: GARCIA CUESTA, Timoteo: “El retablo de la Inmaculada
de la Catedral de Palencia”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA, 1962, pp. 181-
208.

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 59 (1656-1659). Cabildo del 6 de julio de 1657. “ Encargaron a los sefiores
Arzediano de Carrion y Arcediano de Campos el cuydar de que se acave la ymagen de Nuestra Seriora de la
Concepcion”.

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 59 (1656-1659). Cabildo del 23 de noviembre de 1657. “ Los seriores don
Antonio de Villamayor, arcediano de Carrion y don Diego de Colmenares Hurtado de Mendoza, arcediano
de Campos, a quien estava cometida la hechura de la ymagen de Nuestra Seriora de la Concepcion hicieron
presentacion de ella acavada en lo tocante a la escultura. Y vista por el Cavildo dio muchas gracias a los dichos
seniores por haver salido tan a gusto de todos y les volvieron a dar comision para concertar la hechura con
Matheo Sedano escultor. Y para que busquen personas de toda satistazion para dorarla y encarnarla y hacer
la corona de lo que a sus mercedes les pareciere mis a proposito, dexdndolo todo a su arbitrio y el concierto
de ello.”

" PAYO HERNANZ, René Jests: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 898.
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micio de la década de los anos 80 del siglo XVII, momento en el que se decidi6 trasladarla
a la antigua capilla de la Cruz, que a partir de esos momentos pasé a denominarse de la
Concepcion”.

Con la intencion de enmarcar la imagen de la manera mas digna posible, se decidio,
-al 1igual que unos anos antes se habia hecho con la imagen de San Fernando, encargar un
gran retablo que cubriese todo el testero de la capilla. Las trazas fueron suministradas por
el antertormente ya citado Juan de Medina Argtielles, quien acababa de terminar el retablo
de San Fernando, un signo mequivoco de que los prebendados habian quedado muy
satisfechos con el trabajo desarrollado por el maestro riosecano en la capilla homonima.
Sin embargo, en las Actas Capitulares se indica que los prebendados exigieron que esta
nueva obra tendria que realizarse con mas “perfeccion” y aparato, de ahi que Medina
Argiielles decidiese incluir en €l el orden salomoénico, un estilo no visto hasta entonces en
la catedral de Palencia”.

Los trabajos se concertaron en 1679 con los hermanos escultores de origen
palentino Juan Sedano -ensamblador de profesion y maestro de obras de la catedral- y
Mateo Sedano™. Sin embargo, no se ha podido constatar el nombre del policromador y del
autor de los lienzos que completan la iconografia del retablo, s1 bien Payo Hernanz apunta
la posible intervencion del maestro vallisoletano Diego Diez de Ferreras™. La repentina
muerte de Juan Sedano en 1680 provocd que fuese Mateo quien se encargase de la

conclusion de los trabajos”.

" Ibidem, p. 398.

* Ibid., p. 398.

" El micio de las obras de preparacion para asentar el retablo se trato en la reunion capitular del 9 de
diciembre de 1679. En ella se hizo referencia a la ruptura del altar anterior y a la apertura y traslacion del
sepulcro y restos mortales del obispo Tello Téllez de Meneses a fin de construir un nuevo altar mas capaz
que sirviese de apoyo al nuevo retablo. Véase: ACP, Actas Capitulares, Libro n® 66 (1679-1682), Cabildo del
9 de diciembre de 1679. Los hermanos Sedano Enriquez fueron estudiados por primera vez por Timoteo
Garcia Cuesta, quien ademas publico numerosa documentacion y contratos en los que intervinieron. Véase:
GARCIA CUESTA, Timoteo: “El retablo de la Inmaculada de la Catedral de Palencia”, Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA, 1962 pp. 181-208.

"PAYO HERNANZ, René Jests: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 398.

” Por toda su labor al cargo de la finalizacion el retablo Mateo Sedano solicité al Cabildo el cargo de su
difunto hermano. Véase: ACP, Actas Capitulares, Libro n® 66 (1679-1682). Cabildo del 24 de diciembre de
1680. “ Este dia recivié una peticion de Matheo Sedano escultor en que representava lo mucho que descava
servir al Cavildo en todas las obras que en esta Santa Yglesia se ofreciesen y asi suplicava le onrase con el
titulo de ellas y su maestro como le abia tenido su ermano Juan Sedano, por cuia muerte abia quedado a su
cargo acavar el retablo que ambos tenian comenzado para la capilla de la Cruz, y que estimaria mucho este
favor. Y entendida por el Cavildo, respondio el serior don Andrés de Ysla, obrero de la Fibrica, aber dado
esta ocupazion a Carlos Sedano que llego primero a pedirsela pero que todo cabia en lo que el Cavildo
gustase [...]” Mateo Sedano volvié a reiterar esta peticion a finales de enero de 1681. Finalmente los canénigos
resolvieron que, tanto a él como su pariente Carlos Sedano se les diese el cargo de maestro de obras de la

catedral. Véase: ACP, Actas Capitulares, Libro n® 66 (1679-1682). Cabildo del 25 de enero de 1681.
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A comienzos del mes de agosto de 1681 la obra del retablo de la Inmaculada debia
estar a punto de culminarse, por lo que antes de que fuese colocado en su emplazamiento
definitivo, se decidi6 utilizar parte del legado de una tal dona Juana de Barrientos™ y del
canonigo Lorenzo de Herrera para “/ucir” toda la capilla”. Junto con el enfoscado de los
muros y el dorado de los plementos de las bovedas, los capitulares decidieron anadir una
cornisa de yeso que recorriese la zona alta de la pared, en el transito hacia las bovedas™.

Es interesante recordar que se trata del primer retablo salomoénico construido en la
catedral, lo que supuso un avance muy notable con respecto al retablo de San Fernando™.
Su estructura se divide en banco, un gran cuerpo central con tres calles y remate. La
decoracién es muy carnosa, a base de cacticeas y roleos, constituyendo, a juicio de Payo
Hernanz, “una de las piezas mas destacadas del ensamblaje en la ciudad de Palencia en el
siglo XVIP™. En el centro del cuerpo principal se encuentra la talla de la Inmaculada. De
canon esbelto y cabeza pequernia, la obra de Sedano presenta una composicion triangular y
descansa sobre un trono de dngeles y un creciente lunar. Inspirada en el prototipo fijado
por Gregorio Fernandez varias décadas atras, se envuelve en una gran aureola de rayos de
madera dorada. La belleza de esta imagen se ve realzada por la policromia, de una gran
calidad.

Kl retablo se culmina con una gran cruz sobre nubes flanqueada por dos angeles -
en alusion a la anterior advocacion de la capilla-, y su programa iconografico se completa
con los seis lienzos atribuidos a Diez de Ferreras, que bien pudo haberlos hecho al finalizar
los del retablo de San Fernando”. Se trata de las representaciones del Angel Exterminador

vy Moisés haciendo brotar el agua en la Penia de Horeb en el banco y escenas relacionadas

" ACP, Actas Capitulares, Libro n® 66 (1679-1682). Cabildo del 1 de agosto de 1681. “ El serior don Miguel
de Ongay canonigo dio quenta del estado que tiene el retablo que se aze para la capilla de la Cruz y como
puede ponerse mui aprisa, y que conviene luzir primero la capilla. 'Y para este coste tiene entendido puede
resultar del testamento de dona Juana de Barrientos. Acordose que se reconozca dicho testamento para ver
de lo que el resulta y sus mandas”. Finalmente, en la reunion capitular del 7 de agosto se apruebé que se
J s
sacase esa cantidad de su testamento.
" ACP, Actas Capitulares, Libro n? 66 (1679-1682). Cabildo del 12 de agosto de 1681: “ Este dia el sefior don
Miguel de Ongay canonigo, aziendo memoria que no abia parecido cosa en contrario al testamento del serior
(= 2 (=]
canonigo don Lorenzio Herrera, propuso que combenia en ¢jecuzion el luzimiento de la capilla de la Cruz
para pasar a colocar el retablo por parezer que se perdia tempo. 'Y entendida la propusizion, se acordo que
el serior Doctoral en la Contaduria aga relazion de dicho testamento segunda bez para que, con vista suia, se
ponga en ¢jecuzion el aplicar para gastos de dicha capilla todo aquello que fue de la mente del testador”.
" ACP, Actas Capitulares, Libro n® 66 (1679-1682). Cabildo del 22 de agosto de 1681. Payo Hernanz ya
hipotetiz6 con que esta cornisa y pinturas se hiciesen justo en este momento, algo que hemos podido
corroborar a partir de estos registros de las actas capitulares. Véase: PAYO HERNANZ, René Jesus, “Luces
y sombras de un templo...”, op. cit., p. 401.
" PAYO HERNANYZ, René Jesus: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 400.
80 s
Ibidem, p. 400.
“ Idem.
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con la cruz en las calles laterales, entre ellos dos episodios de la Batalla de las Navas de
Tolosa™.

Una vez asentado el nuevo retablo en su capilla, hubo de esperar algunos anos para
poder policromar y dorar todo el conjunto. Esta labor se le encargd al maestro Pedro de
Sarasate y Ripalda, que por aquel entonces era vecino de la villa palentina de Paredes de
Nava. La labor de dorado se concertdé por un total de cinco mil setecientos reales™ y
Sarasate y Ripalda declaré tener concluida su labor “muy a su satistacion y de personas de
toda teligencia” a principios de abril de 1699, En el trabajo, Ripalda habia empleado
mas oro del previsto, por lo que atendiendo a su peticion, los capitulares decidieron

recompensarle con setecientos reales”.

6. EL NUEVO ORGANO DE LA CATEDRAL

Por dltimo, pasaremos a hablar de la renovacion del principal instrumento
catedralicio. Sabemos que ya en 1619 se construyé un organo en correspondencia con el
que ya habia en el coro, del siglo XVI. En su fabricacion fue indispensable la colaboracion
econdémica del abad de Lebanza Alonso de Cérdoba, quien prometié entregar 50 ducados
anualmente durante todo el tiempo que se estuviese erigiendo dicho instrumento™.

Precisamente fue la sustitucion de uno de esos dos organos una de las empresas
artisticas mas importantes que se llevaron a cabo en la seo palentina durante el pontificado

del obispo Pedraza (1685-1711), pues contribuy6 tanto a la mejora de la liturgia como a

* Idem.

¥ Esta es la cantidad que aparece citada en una obligacion hecha por el propio Pedro de Sarasate y Ripalda
el 26 de octubre de 1698. En dicha obligacién ademas se especifica que el gasto en andamios deberia ser
asumido por el propio Cabildo catedralicio. Hasta el momento, nada méds hemos podido averiguar acerca de
este anonimo maestro, ni de sus aspectos biograficos ni de en que otras obras pudo haber intervenido. Véase:
AHPP, Protocolos Notariales de Miguel Aguado, caja 5958, s/f. Esta obligacion se complementa con otra
realizada ante el mismo escribano tes dias mas tarde y que ya publicé en su momento Timoteo Garcia Cuesta.
Véase: GARCIA CUESTA, Timoteo: “El retablo de la Inmaculada...”, op. cit., p. 208.

" ACP, Actas Capitulares, Libro n® 73 (1699-1700). Cabildo del 4 de abril de 1699. “ Asimesmo se leyo
peticion de Pedro de Ripalda, maestro dorador, en que dice tener concluido el retablo de la Capilla de la
Cruz de esta Santa Yglesia muy a su satistacion y de personas de toda inteligencia, y que por haberle tenido
mds costa de la que entendia, perdia en dicha obra mis de ducientos reales, por haber echo en ella algunas
demasias, y desecado quedar con lucimiento [...] suplicaba al Cavildo, se sirviese de mandar reconozer dicha
obra, y darla por buena, y atender a sus cortos medios para socorrerle con la ayuda de costa que fuese servido
y mereciere su trabajo y cuidado; 'Y entendida por el Cavildo dicha peticion, cometié en voz a los seriores
don Pedro Ndijera thesorero y don Antonio Alonso canonigo el reconozimiento de la dicha obra para con su
mforme tomar la resolucion que mds convenga’”.

“ ACP, Actas Capitulares, Libro n® 73 (1699-1700). Cabildo del 10 de abril de 1699.

* ACP, Actas Capitulares, libro n® 53 (1618-1625). Cabildo del 3 de agosto de 1619. “ Este dia trataron sus
mercedes de que se hiciese un oérgano correspondiente al que ay en el Choro, pues ay capacidad para ello y
la Yglesia estard muy adornada y mds bien servida. 'Y el serior Abad de San Salvador, que presente estava,
ofrecio que, desde el dia que se comenzaren a hacer hasta que se acaben, dard cinquenta ducados cada ario.
Sus mergedes lo aceptaron y dieron muchas gracias por ello. 'Y en quanto al hacer dichos organos, se dio a
entender que avia personas ayudarian a ello, ya que la Fibrica estd tan necesitada que por si no puede”.
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conformar una imagen de mayor barroquismo gracias a la espectacular caja que protege al
instrumento”.

La obra, proyectada y financiada por el Cabildo, dio comienzo en 1688 y estuvo a
cargo de los famosos organeros de origen vasco Fray José Echevarria, su sobrino Antonio
y Fray Domingo Aguirre. Uno de los aspectos mas destacables de Fray José es que sent6
las bases y desarrollo del 6rgano ibérico™.

La estructura y complicacion de la caja la convierten en una obra de gran valor. Su
labor escultérica fue realizada por Santiago Carnicero, quien ya para 1689 la tenia
terminada”. Destaca la profunda y barroca labor de talla entre la que se inserta, en la parte
superior, un relieve de Santa Cecilia tocando el 6rgano. Uno de los elementos mas
sorprendentes del conjunto son las figuras situadas tanto sobre el balcon del organista como
bajo ¢l. Se trataba de varios autbmatas que movian sus bocas, brazos e mstrumentos al son
de la musica, generando con ello un curioso efecto. También son muy caracteristicas las
pinturas de los rostros sobre los tubos del 6rgano, cuyas bocas coinciden con sus aberturas™.
El organo fue concebido, por tanto, como una inmensa caja de musica en movimiento,
algo que entronca a la perfeccién con el gusto barroco imperante en ese momento. Su
aspecto policromo se debe al excelente trabajo del dorador Alonso Gémez y su equipo de

91

oficiales, que lograron concluirla en diciembre de 1689". El material no reaprovechado del
organo antiguo y el sobrante del nuevo se guardaron en una estancia de la catedral durante

anos, hasta que en 1710 los capitulares decidieron venderlo™.

" PAYO HERNANZ, René Jests: “Luces v sombras de un templo...”, op. cit., p. 401. Sin duda el
conocimiento de gran parte del proceso constructivo de este gran instrumento se debe a Jesus Sanmartin,
quien realizé un extenso estudio del cual bebié Payo Herndnz. Véase: SANMARTIN PAYO, Jesus: £/ gran
organo de la Catedral de Palencia (1688-1091). Palencia, 1987, p. 401.

* JAMBOU, Louis: Evolucion del organo espanol: siglos XVI-XVIIL Oviedo, 1988, p. 162.

“ PAYO HERNANZ, René Jesus: “Luces y sombras de un templo...”, op. cit., p. 401.

" Idem.

" Tdem.

* ACP, Actas Capitulares, Libro n® 77 (1709-1710). Cabildo del 29 de abril de 1710. “ Encargo el Cavildo a
los seriores Arzediano de Campos y Canonigo don Lorenzo de Alva beneficien y vendan el material que
sobro de los organos nuevo y antiguo y se aplique su importe a Nuestra Seriora de la Calle por los
quatrozientos ducados en que se valuo el retablo antiguo de que el Cavildo es deudor”.
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