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Resumen: 1.a catedral de Avila vivié una intensa actividad durante el si glo XVI, una
situacion que requinio del trabajo de numerosos artistas. El objetivo del presente (exto es
considerar, de forma generalizada e integradora, los acontecimientos mds destacados,
los personajes mas influyentes y las obras mds senaladas, que hicieron de la catedral un
espacio de proteccion, patrocinio y mecenazgo arfistico en aquel momento.
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Abstract: Avila's Cathedral lived an intense activity throughout the sixteenth century, a
situation that promoted the work of a large group of artists. The aim of this paper is
consider, in a general and integrative way, the most influential characters, the
significant events and the outstanding works of art, which made the Cathedral a space of
protection, sponsorship and artistic patronage during that time.
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1. CONTEXTUALIZACION HISTORICA.

Desde sus inicios, en la dltima eiapa del siglo XII, la catedral abulense fue
creciendo paulatinamente hasta el altimo tercio del siglo XV. A lo largo de ese tiempo
se afianzaron las estructuras bdsicas del templo hasta que su crecimiento esencial
concluyé con ¢l remate de espacios funcionales como las naves, la torre, el claustro y
las sacristias, en los afios centrales del cuatrocientos. A partir de ese momento la
catedral se convirtio en el escenario idoneo para la ornamentacion y la ejecucion de una
nueva serie de proyectos que fueran mds alld del pragmatismo cultual e irrumpieran en
lo extrinseco.

Coincidiendo con la hnalizacion v consolidacion orgdnica de la catedral, en
Avila se comenzo a sentir un incipiente desarrollo que hizo de ella uno de los centros
con mayor actividad social, politica v cultural de la vieja Castilla. Comenzo asi el Siglo
de Oro de la ciudad. identificado con el siglo XVI. Aungue, como es habitual en el
fimbito historico y arlistico, no es posible acolar una época mediante referencias
cronolégicas cerradas ¢ inmutables,

En el sentido socioldgico el siglo XV comenzo para Avila en el iiltimo tercio de
la cenmuria anterior. Se trata de la época en que la curva demogrifica comenzé a
ascender, la nobleza rural se establecié en la capital construyendo sus grandes palacios
urbanos y las instituciones culturales abulenses empezaron a gozar de cierta
preeminencia, gracias al floreciente ambiente humanista'. Esto nos hace pensar en un
contexto propicio para el comercio y ¢l wasiego cultural en ¢l que participaron ¢
influyeron aquellos linajes vinculados al ambiente de corte. Una nobleza local que llego
a suponer, aproximadamente, un significativo ocho por ciento de la publaciﬁn?‘.

Reflejo directo de aquel auge generalizado de la sociedad abulense es la catedral,
que también vivio su edad dorada en dicha época. Para el caso catedralicio enmarcamos
su momento de apogeo entre los anos 1481 y 1594, La primera fecha corresponde a la
celebracién del Sinodo de Avila, un acontecimiento religioso que por su repercusion
inmediata y posterior es fundamental para nuestro caso. La segunda coincide con el

solemne traslado de los restos del patron abulense, San Segundo, desde su ermita junto

‘. Vid. MARTIN GARCIA, Gonzale (Coord.); Historia de Avila V. Edad Moderna tsiglos XVI-XVil),
Avila, 2013, ) 3
* BELMONTE DIAZ, José: La ciudad de Avila. Estudio historico. Avila, 1986 p. 275,
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al rio Adaja hasta la catedral, siendo la iiltima de las grandes celebraciones del siglo en
la que participuron la cindad v la Iglesia, como recogen los cronistas”.

En este espacio de algo mas de cien aios atendemos al asentamiento y desarrollo
del germen que estimuld la proliferacion y proteccion de las artes, un periodo que
termind con la progresiva decadencia de la catedral y de la urbe en los inicios del siglo
XVII. Situacion, por otro lado. que no dista de lo ocurrido en otras tantas ciudades
espanolas. Sin embargo, el caso abulense se nos anloja especialmente relevante por
haber quedado histéricamente al margen de los principales centros culturales, tanto
antes como después del siglo XVI. Por esta razdn, es necesario valorar adecuadamente
la situacién de esplendor vivida.

En lo relativo al mecenazgo artistico durante la época senalada, el contexto
social e intelectual circundante ejercio una fuerte influencia en la renovacion del perfil
fisico de la catedral. La nobleza eclesidstica fue, al mismo tiempo. receptora e impulsora
de tal crecimiento. Cabe destacar la importancia del episcopado abulense por el
renombre y trayectoria de aquellos que ocuparon la citedra desde mediados del siglo
XV'. Lo mismo ocurre con los miembros del cabildo, personajes de elevada formacion
que no solo desempefiaron su labor en Avila, sino también en la corte y en otros
impartantes centros religiosos. Eran, por tanto, proximos a un ambiente que estimulaba
las novedades artisticas contempordneas y vieron en la catedral un campo abierto para el
fomento de sus iniciativas.

Para dar cabida a tales empresas artisticas se promociono el trabajo de figuras de
la talla de Francisco de Mora, Vasco de la Zarza, Pedro Berruguete, Juan de Arfe o
Tomds Luis de Victoria, entre otros miembros del importanie elenco gue trubajé para la
caledral. Estos personajes, cabeza visible del conjunto de artistas que se dieron cita en
Avila, a su vez nos remiten a la proteccidn ejercida a disciplinas como la arquitectura, la
escultura, la pintura, la plateria o la miisica, respectivamente”.

En este contexto no podemos pasar por alto la influencia gque tuvieron en las
artes las disposiciones del Concilio de Trento (1545-1563), algunas de las cuales, como

se verd, quedaron claramente ejemplificadas en el caso del templo abulense. Seria este

* Relato de las celebraciones de los dias 11 a 18 de septiembre de 1594 en CIANCA, Antonio de: Historia
de la vida, invencidn, milagros v iranslacidn de 8. Segunda, primero obispo de Avila. [Ed. Faesimil].
Madrid. 1595, Libro 111, ff. 41r-T1v.

1 Wid, GONZALEZ DAVILA, Gil: Teairo eclesidstico de la S, lulesia apostolica de Avila v vidas de sus
hombres ilusires. Salamanca. 1618 [Ed. facsimil de Eduardo Ruiz-Ayicar]. Avila, 1981; También
SOBRINO CHOMON, Tomis: Episcopade abulease. Siglos XVI-XVIIL Avila, 1983,

? Wil PARRADO DEL OLMO, Jesis Muria: PAYD HERNANZ., René Jesis (Coords. ) La caiedral de
Avila. Nueve siglos de historia v arie. Burgos, 2014, Capitulos IV, VII, VIIT v X.
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un aspecto mds que afiadir a la definicién de la catedral de Avila como un centro ligado
al desarrollo de las artes, vinculado a los condicionantes de tipo social, econdmico,

religioso y cultural que marcaron el siglo XVL.

2. LAS ARTES AL SERVICIO DE LA LITURGIA.

Entre 1469 y 1485 ocupd la citedra abulense Alonso de Fonseca y Quijada, con
quien comenzamos el recorrido por la promocian artistica en la catedral de Avila. Sin
embargo, no aludimos a él por la labor que pudo ejercer como mecenas o por la
relevancia que define a su linaje. Aludimos a Fonseca como impulsor de una importante
reforma en el seno de la iglesia abulense, que afectd directamente al hecho artistico con
efectos inmediatos y que prefiguraba en algunos puntos las resoluciones trentinas.

El sinodo de Avila se celebré en septiembre de 1481 por iniciativa del prelado,
como resultado de una visita pastoral que revelé importantes carencias en la dideesis”,
En el Libro de las Constituciones Sinodales resulta especialmente relevante, para
nuestro caso, la segunda parte: "Del Sacro Sancto cuerpo de nuestro Serior lesu
Chrisio"”. La mayoria de los aspectos tratados son de cardcter material, como se aprecia
en el capitulo sepundo, titulado “Que fasta cierto tiempn se fagan cusiodias de plata
para el Corpus Christi, ventanilias con suys llaves donde las custodias se cologuen, v
gue no puedan tener las laves sino los curas™ (Tit. 1, 2, 2)'. En éL. el obispo indica que
“[...] visitande algunas vglesias de la dicha ciudad y didcesis, avemos visto que tienen
el dicho sacramenio de la Eucharistio en arqueias y caxtlay de madera v en vasoy de
latdn v azdfar, contra toda honestidad y razan™ (Lincas 9-12).

Esta cuestion nos permite hablar del sinodo como motor de la promocion
artistica, al impulsar la renovacion generalizada de los ornamentos para las
celebraciones eucaristicas. En consecuencia, desde principios del siglo XV1 se aprecia
un crecimiento en la produccion de piezas de plata, como consta en las tasaciones y
pagos plasmados en los libros de [Abrica de las parroguias y de la catedral. Un gjemplo
esencial es el inventario de bienes y alhajas de la catedral abulense depositado en el
Archivo Historico Nacional, correspondiente a los anos centrales del siglo XVI, que

ofrece una visién detallada del importante tesoro catedralicio®. También son varios los

o CALVO GOMEZ, José Antonio: “Contribucién al estudio de la reforma catdlica en Castilla: El Sinodo
de Avila de 14817, Studia Historica, 22, 200M. pp, 180-232,

TGARCIA Y GARCIA. Anionio {Dary: Synadicon Hispanem. Vol VI, Madnd, 1993 p. 66

* Archivo Histérico Nacional, seccion codices, libro 926.
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plateros que comienzan a ser citados con asiduidad’, como Andrés Ferndndez “cl
Portugués™, a quien nombramos por ser el primer platero oficial de la catedral
documentado™.

En primera instancia las disposiciones sobre la eucaristia no debieron aplicarse
con mucha efectividad en toda la didcesis. En 1557 el obispo Diego de Alava y
Esquivel (1548-1558) reiteré el mandato sobre el uso de piezas de plata para el
Sacramento, manteniendo, palabra por palabra, lo dictado en el sinodo de 1481:
“Ordenamos y mandamos que de oy, de la lectura desta nuestra constitncion, fasia seis
meses primeros siguientes, en las yglesias parrochiales (...) los curas tengan cargo, @
costa de la fdbrica. de fazer custodias de plata para tener la Eucharistia (...). Y si por
aventura alguna yglesia fuere tan pobre en remta gue no pueda a esio abastar,
mérguenla de marfil"™"",

No resulta sorprendente que fuera Alava y Esquivel quien plantease una reforma
¢statutaria v la renovacidn de las ordenanzas durante su prelatura. Como obispo
presente en las primeras sesiones del Concilio de Trento, podemos detectar en ¢l la
inclinacidén a poner en prictica los decretos conciliares, y en este caso particular, a lo
establecido en la Sesién X111 sobre el Sacramento de la Eucaristia'.

La catedral se erigié entonces como modelo y ejemplo para el resto de las
parroquias diocesanas. Asf se aprecia en el empeiio del cabildo por adquirir una nueva
custodia procesional, un objetivo que se persiguid durante mas de veinte afios y que
concluyé con la magnifica obra que Juan de Arfe entregd en 1571.

El lunes dos de junio del afio 1550 las actas del cabildo recogen el siguiente
mandato: “gue los sefiores arcedianos de Avila y Oropesa se encarguen de hazer venir

. . v . e
los maestros de las yglesias de Palencia y Leon para la custodia que se a de hazer”™ .

 La mavorfa de los maestros mencionados en los libros de Ia catedral aparecen en el listado de los
plateros que uabajaron en Avila en el siglo XVI, recogido en MARTIN SANCHEZ, Lorento;
GUTIERREZ HERNANDEZ, Fernando: Platerfa abulense del Bajo Renacimiento. Pedro Herndndez v
las mazas del Avantamiento de Avila. Avila, 2003. pp. 49-53.

" Hasta ahora se ha sefinlado a Diego de Alviz “el Viejo™ como el primer platero oficial del templo desde
1564, Sin embargo, ¢n ¢l acta del dia 4 de noviembre de 1555 sc cita a Andrés Ferndandez ¢l Porrugués”
al frente del oficio y carzo de platerfa de la catedral. Archivo Diocesano de Avila [En adelante A.D.Av.]
Libro 30 de actas del cabildo, £ 74r. También existié un batidor de oro. al menos desde 1530, A.D.Av.
Libro € de actas del cabildo, f. 20r.

" AD.Av. Libro de las Constituciones Synodales del Obispado de Avila, gue agora ha mandade
imprimir con algimas declarationes, el tustrisimo v reverendizimo seior Don Dicgo de Alabg, Obispo de
Avila y presidente de la Corte v Chancelleria de Granada del consejo de su Magestad. Salamanca, 1557.
ff. 260-26v,

" La sesién se celebrii en octubre de 1551, siendo Papa Julio 1L Vid. LOPEZ DE AYALA, lgnicio
(Trad. }: Sacrosanta y ecuménico concifio de Trento, [Segunda Edicion]. Madrnd, 1564, pp. 1535-191.

" A.D.Av, Libro 18 de actas del cabildo, f. 36v,
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Otra referencia sobre ¢sta empresa ticne lugar un afio y medio despucs, ¢l miércoles dos
de diciembre de 1551: “En ef negocio de las muestras para la custodia lo comeiieron a
los sefiores arcedianos de Oropesa y Serna y Soria, candnigos, para gue lo platigue v
assienten con los maestros las condiciones y lo demds que sea necesario™.

Los gastos de fdbrica no indican que se realizase dicha custodia en esos afios, a
pesar de los contactos emprendidos con algunos maestros', En cualquier caso, ¢l
contrato para la custodia definitiva se firmé en el afio 1564'°. En agosto de ese afio se
ordend traer el disefio'’ y el 10 de octubre se formalizé el acuerdo entre las partes,
donde se especifican una serie de modificaciones sobre la maqueta que Arfe habia
entregado al cabildo. En esas innovaciones de cardcter teoldgico y artistico
contribuyeron el dedn Juan Viazquez y el candomigo Andrés de Belorado, delalle que nos
habla de ellos como una parte directamente involucrada en el proceso creativo'”,

Es ampliamente reconocido el papel que desempeiio Juan de Arfe en la
revalorizacién del trabajo intelectual del artista v por cllo es significativa su
participacion en la catedral de Avila, en cuanto al reconocimiento de su trabajo. En este
punto podriamos equiparar a Avila con los grandes centros hispanos para los que trabajo
Juan de Arfe, como Valladolid, Sevilla, Burgos o El Escorial' . La iglesia de Avila se
sumé con dicho encargo a la exaltacion de la fiesta del Corpus Christi como uno de los
pilares de la Iglesia contrarreformista y lo hizo mediante la puesta en valor del hecho
artistico como elemento de magnificencia.

Estas no fueron las unicas iniciativas que afectaron a la celebracién lindrgica.
Atendemos a una transformacion sustancial del espacio de culto y de las dependencias
funcionales del entorno catedralicio, que se debieron, en su mayor parte, al prelado

Alonso Carrillo de Albornoz (1496-1514%). Con €l comenzd una transformacion

oA DAy, Libro 19 de actas del cabildo, f. 8r,

** Paralelamentc al negocio de la custodia, encontramos informacién relativa & 1as andas procesionales de
plata, para las cuales se buscaron trazas desde 1547, Cuatro afos después, en 1531, se ordend que "¢l
sefior arcediano de Avila haga venir ¢l debuxo de Tas andas para la custodia del Santisimo Sacramento
de Zamora y Valladolid ¥ el seiior arcediane de Oropesa (las haga venir) de Ledn, v que se entiendan en
que hagan sin dilacion” (AD.Av. Libro 18 de actas del cabildo, T 81r). De nuevo apreciamos la directa
participacion de algunos miembros del eabildo en este tipe de cometidos, para los gque se tomsron como
referente ciudades castellanas de importante tradicion platera.

" El proceso para la compra de la custodia procesional se realizd en tiempos del obispo Alvaro Hurtado
de Mendoza (1560-1577), que fue continuador de las labores de mecenazgo gue caracterizaron a su
familia. Impulsd importantes obeos en la ciudad de Avila y favoreci especialments la cousa de Santa
Teresa de Jesuds en su primer convento, el de San José, lugar que doté v donde estd su sepultura.

" AD.Av, Libro 21 de actas del cabildo, £. 171v.

" Documento recogide en CRUZ VAQUERO, Antonio de la; GONZALEZ GONZALEZ, Nicolds. La
Custodia del Corpus de Avila. Avila, 1993, pp. 159-162.

Y ANDRES GONZALEZ, Pulricia Arte, fiesia ¢ teemografia en tormo o la ewcaristia: Juan de Arfe y s
abra, La custodia menumental de Valladolid. Valladolid, 2010. pp, 53-37.
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gcneralizada del templo, iniciada con la eliminacién de muros y bdvedas que limitaban
la luminosidad, para lo cual se ampliaron vanos v encargaron vidrieras™. Ordené el
reacondicionamiento de los muros laterales de la capilla mayor y la realizacion del
retablo, que comenzo a pintar Pedro Berruguete, en el afio 1499, y en el que participaron
Bartolom¢ de Santa Cruz y Juan de Borgofia, hasta su finalizacion en ¢l afio 1512,

También trabajo en el retablo ¢l escultor Vasco de la Zarza, que ¢jercio como
responsable del proyecto tras la muerte de Berruguete™, para posteriormente disefiar el
marco arquitectonico y el sagrario de alabastro entre los afios 1518 y 1593%,

(racias a la relacion que existid entre el obispo Carrillo de Albornoz y Vasco de
la Zarza, podemos hablar del ejemplo mis claro de mecenazgo y promocion artistica en
la catedral de Avila durante el siglo XVL La prelatura de Carrillo en Catania (Sicilia),
con anterioridad a la abulense, se ha entendido como el origen de los intereses artisticos
italianos del obispo, que potencié en Avila con varios encargos a mencionado artifice.

El trabajo que se convirti6 en la obra culmen de Zarza fue la sepultura de Alonso
Fernandez de Madrigal, “el Tostado”, terminada en 15117, No es este el lugar para
describir tan magnifica obra®, pero si para hacer ver el interés del obispo y del cabildo
abulense en ensalzar la figura del prelado humanista, a través de un encargo artistico
pensado para transformar el espacio litdrgico. Se cligié un lugar privilegiado, el
trasaltar, y a un artista cualificado al que se exigi6 realizar su trabajo en “ialla v obra
romana . Este detalle nos arroja informacion sobre el conocimiento, por parte de los
contratantes, del modelo artistico renacentista en una época aln prematura para ¢l
desarrollo pleno del modelo renaciente en Castilla (FIG.1).

Vasco de la Zarza, ademis de intervenir en el retablo mayor y en la sepultura,
también recibi6 los encargos de la reforma estructural y decorativa de la Capilla del
Sagrario, de reacondicionar el baptisterio, de la realizacion de la nueva cresteria del

claustro, de numerosos trabajos “menores” de cardcter principalmente ornamental y de

® RUIZ-AYUCAR ZURDO, Maria Jesls: La primera generacion de escultores del s. XVI en Avila.
Vasce de la Zarza v su escuela, Vol L. A\'iiaf 2009, p, 217,

* Vasco de la Zarza habria sido el responsable de buscar en Toledo a Juan de Borgofin por iniciativa del
obispo. Thidem. p. 98,

= A.D.Av. Libre 2 de aetns del cabilda, f. 59v.

) sepultura propiamente dicha se termund en 1511, aunque también se confratacon cuatro panos
laterales que no se acabaron hasta 1521,

* Véase un examen pormenorizado en RUIZ-AYUCAR ZURDQO, Marfa Jesis: La primera generacion ...
Op. Cit. Vol | pp. 196-200.

B Contrato transerito en RUIZ AY{‘CAR, Eduardo: Sepuleros artisticos de Avila, Avila, 1985 pp. 250-
251.
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la dircccién y tasacién de otras obras que s¢ acomctian cn aquel momento™. En
definitiva, Vasco de Ia Zarza fue, a todos los efectos y gracias a la proteccion que le
brindaron obispos v cabildo, el maestro de las obras de la catedral de Avila aungue no
haya un documento que asi lo especifique.

Zarza fue el responsable de redefinir el perfil fisico del templo y también cl
precursor de una escuela de escultores que desempenaron su labor en toda la didcesis de
ﬁwila, con la catedral como centro. De distinta lormacion y pmi:edt'nl.'ian, este
colectivo de artistas trabajé en Avila amparado por los constantes encargos de una
ciudad en crecimiento y un cabildo que alcanzaba su momento de apogeo. La
importancia del cabildo y su labor como promotor artistico queda ejemplificada al aludir
a dos espacios destinados al uso exclusivo de los capitulares. Dos lugares en cuya
remodelacidn participaron diferentes miembros del mencionado colectivo de escultores.
Se trata de la sala capitular y del cora.

La antigua sala capitular, o capilla de San Bernabé, es un espacio levantado a
mediados del siglo XIII que el cabildo quiso enriquecer con un completo discurso
escultdrico pasional. El proyvecto se desarrolld entre los anos 1549 y 1555. Los artifices,
Isidro de Villoldo y Juan de Frias™, aunaron dos propuestas escultdricas —las piezas en
madera de los vanos superiores v el retablo de alabastro— bajo un mismo programa
iconogrifico,

Durante el proceso de reacondicionamiento de la sala capitular, era dedan
Cristobal de Medina, por lo tanto, miaximo responsable del cabildo y, quizas,
incentivador directo de las ohras™. A él aludiremos de nuevo mas adelante, como uno
de los mds destacados impulsores artisticos de la catedral de Avila durante el siglo XVIL
Respecto al coro, se trasladé desde el presbiterio hasta el centro de la nave siguiendo el
esquema habitual en las catedrales espanolas. Las obras comenzaron durante la prelatura

de Fray Francisco Ruiz (1514-1528), aunque la iniciativa pudo surgir del propio

* Relacion de todas las obras del maestro en RUIZ-AYUCAR ZURDO, Marfu Jesis: Lo primera
geﬂe:'m.wn . Op. Cit, Yol. 1 pp. 191-297,

Para el estudio pormenorizacde de estos arbistas Vid. PARRADO DEL OLMO, Jesis Mariu: Los
esculiores wgurdmﬂ de Berruguere en Avila. Avila, 1981, y RUIZ-AYUCAR ZURDO, Maria Jesis: La
,Err:mem generucion... Op. Cit. Vol 11,

En 1555 también se documenta In participacion de Pedro de Salamanca, a guien se pagaron 5.100

maravedies por el “samblaje " de las figuras de madera de la Sala Capitular. A.D.Av. Libro 29 de cuentas
de Fibrica, sin paginar,
* En las actas del cabildo se le menciona como uno de los supervisores de las obras: “Cometieron a los
seiores Dedn, Arcediano de Olmedr v Canmigo Pajares vean v examinen ln abra del altar del Cabilda
...) para que ninguna falta guede sino en la perfeccién que se supone v tal obra reguicre”’. (AD.Av.
Libra 19 de actas del cabildo, £, 74r).
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cabildo, ante la necesidad de modificar el espacio litdrgico para que los ficles pudicsen
seguir visualmente las celebraciones™.

Entre 1527 y 1544 trabajaron en el conjunto del coro Cornelis de Holanda, Lucas
Giraldo, Juan Rodriguez, Pedro de Salamanca, Isidro de Villoldo y Juan de Frias, es
decir, los micmbros mds destacados de la Escuela de escultura de Avila, Es un espacio
que se ennoblecio con la realizacion de balaustradas para los 6rganos v una compleja
silleria en dos niveles, ademis del monumental conjunio escultorico del trascoro, el
“Altar de los Reyes” ', donde se aprecia la intencion de recibir y deslumbrar a los fieles
que entrasen por la puerta occidental .

Lo gue pudo comenzar como un reflejo de autodeterminacion del cabildo
también se convirlio en un muestrano escullorico que avalaba la dignidad de los
promotores. El lugar que ocupaban los capitulares durante los oficios divinos, alli donde
podian ser contemplados por todo aquel que asistiera a la catedral, estaba enaltecido no
solo por su emplazamiento, sino también por la belleza de los relieves v la musica de los
Organos que se elevan sobre el coro catedralicio abulense.

En relacidn con la misica, para concluir este apartado, aludimos brevemente al
fomento de la capilla musical de la catedral de Avila. La figura mds notable vinculada a
¢lla fue el compositor Tomds Luis de Victoria, pero las actas capitulares y los libros de
fabrica también nos informan, en gran nimero, de otros personajes que desempenaron
su labor como organistas, cantores, minisiriles, mozos de coro y maestros de capilla,

El cabildo siempre tuvo presente la importancia de la mudsica, tanto en las
celebraciones diarias como en las grandes fiestas del calendario linirgico. De ahi la
relevancia de la promocion musical, para la que mencionamos un caso Unico gue nos
remite a cuatro ministriles, que en 1563 firmaron un contrato vitalicio con el obispo y el
cabildo de la catedral de Avila. Se trataba de los hermanos Sardena —Gaspar, César y
Anibal- y un cuarto llamado Marco de Laudes, de procedencia capuana. Entre sus

obligaciones estaba, como figura en el contrato, tocar en las dieciocho fiestas mayores y

“'Vid. NAVASCULES PALACIO, Pedro: Teoria del coro en las catedrales espaiolas. Madrid, 1998,

" A.D.Av, Libro 6 de actas del cabildo, (T. 89v-70v. El contrato recoge una serie de especificaciones pam
la cbra y constaia la participacion del obispo Rodrigo de Mercado.

** Para los recibimientos de personajes distinguidos el estatuto establecia que la comitiva procesional
debin acabar su recorrido por ¢l templo en el Altar de Jos Reves, antes de proceder o la celebracion
litdrgica. A.D.Av. Libro 23 de Actas del Cabildo, £f. 118-118v.
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cnschar a tocar a algunos mozos de coro 'fasta dejarles maestros y expertos en su

ﬂﬁcr’a"’ﬁ.

3. LOS ESPACIOS FUNERARIOS.

Durante ¢l siglo XVI cl entorno catedralicio dejé de ser el lugar de enterramicnto
predilecto de la nobleza civil abulense. Hasta el siglo XV algunos de los grandes linajes
y personajes de la localidad habian elegido la catedral como lugar de sepultura™. Sin
embargo, en el siglo XVI prosperaron los espacios funerarios de la alta nobleza en los
grandes conventos de la ciudad como San Francisco, Santa Ana y Santo Tomds, y la
ereccion de nuevas capillas privadas, dotadas y levantadas ex profeso. Entonces, la
principal promotora de espacios [unerarios en el recinlo caledralicio paso a ser la
nobleza eclesidstica, por lo tanto, los miembros del cabildo y otros destacados
integrantes de la Iglesia abulense.

Desde finales del siglo XV el cabildo catedralicio habia comenzado a crecer
cuantitativamente. Asi lo refleja la creacién de nuevas dignidades eclesidsticas como
arcedianatos y diversos cargos subalternos, un incremento del personal vinculado
estrechamente al templo que quisieron ser enterrados en sus dependencias ™.

Las capillas funerarias sirvieron para mostrar las capacidades econdmicas y las
ambiciones terrenales y celestiales del promotor, Es decir, eran espacios destinados a la
vanagloria de un personaje a través de la exaltacion de la honra de su figura, pero
también un método de asegurar la redencidn espiritual, al dotarlas con capellanias v
obras pias. Estos lugares de glorificacion fueron, asimismo, terreno apropiado para el
patrocinio de obras de arte gque, por su esplendor, ayudaron a alcanzar tales objelivos.

En la catedral de Avila existen algunos espacios funerarios del siglo XVI en los
que se incentivd la creacion artistica v que modificaron el perimetro del templo, al
incrustarse en los dngulos del claustro, en la nave norte y en la cabecera,

respectivamente.

* AD.Av. Orden de hacer la escritura en Libro 21 (bis) de Actas del Cabildo, . 147r, Contrato recogido
en Fondo Antiguo. Leg. N® 115/45, cosido sin encuadernar,

* Vid, CABALLERO ESCAMILLA, Sonia: La escultura gotica funeraria de la catedral de Avila, Avila,
2007 también FRANCO MATA. .Emgeln: Escultura gdrica en Avita, Valladolid, 2004,

“"Enel repartimiento de cargos durante el cabildo de San Cebriin del dia 17 de septiembre de 1552 el
total de nombramientos ¥ oficios era de cincuenta, una cifra que se mantuvo hasta finales del siglo XV,
antes de volver a incrementarse durante el XVIL (A.D.Av. Libro 19 de Actas del Cabildo. ff. 37v-38v).
Sin embargo, el total de personas vinculadas al cabildo pudo ascender a 178, al incrementarse la lista con
famihares de los capitulares y oiros cargoes menores. Vid, LUIS LOPEZ, Carmelo: Libro de Estatutos de
lee iglesin Catedral de Avila de 1513, Avila. 2005, pp. 18-19,
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Al margen de las tres nuevas capillas abicrtas en los dngulos del claustro™, destacamos
especialmente el caso de dos espacios funerarios cuyo proceso de realizacion se puede
rastrear a través de numerosas referencias lomadas de las actas capitulares. Se trata de la
capilla de “La Trasfixién”, de Rodrigo de Avila, arcediano de Arévalo; y la capilla de
“La Concepeion”, de Cnstobal de Medina, dean, Ambas sc abren en ¢l muro de la nave
del Evangelio como un proyecto arquitectonico comun y se internan en el espacio
urbano, al ampliar notablemente los limites primitivos del templo.

Para entender la relevancia de estos dos logares nos interesa conocer la
personalidad de sus promotores, por ser dos de los miembros mds singulares de la curia
abulense.

Rodrigo de Avila fue arcediano de Arévalo y de Valladolid, y también ocupd los
cargos de protonotario, capelldn v escritor apostdlico de Carlos v Fl dedn Cristsbal
de Medina fue uno de los hombres mads activos del cabildo, con una larga trayecioria en
la Iglesia de Avila™. Estuvo vinculado con la produccién artistica desde que ocupé el
cargo de obrero de la fibrica de la catedral en dos ocasiones™, época en la que
comisiond algunos trabajos que ya hemos senalado, como las intervenciones en la
Capilla del Sagrario, dirigidas por Vasco de la Zarza. También fue receptor de la
fdbrica, tiempo en que supervisd la realizacion del conjunto de vidrieras de la capilla
mayor encargadas a Alberto v Nicolas de Holanda", mientras que come dedn habrfa
arbitrado en la ornamentacién escultorica de la Sala Capitular,

La iniciativa del proyecto arquitectonico surgio de Cristobal de Medina. En el
ano 1549 ¢l cabildo le concedié un lateral del coro para levantar un altar, “el gue se ha
de llamar de la Concepeion de Nuestra Seriora’™'. Sin embargo, las solicitudes,
impedimentos y alegaciones para lu edificacion de la capilla en distintos enclaves del
templo se prolongaron hasta el afio 1554, una insistencia reveladora de la personalidad

del promotor. El miércoles 31 de enero de ese ano se concedieron sendas capillas

* El andlisis detallado de las capillas, su ornamentacién y benefactores, en PARRADO DEL OLMDO,
Jestis Maria; PAYO HERNANZ, René Jesis (Coords,): La catedral de Avila... Op. Cit. pp. 322-330.

" Sus cargos aparecen descritos en la imposta que rodea 1o bdvedn de In capilla.

* Otros miembros de su familia también formaron parte del cabildo, Su hermano ocupé el cargo de
Arcediani de Avila y a la muoerte de Cristdbal le sustituvd en el deanato. Un sobring, homanimo, también
es citado como candnigo. Para algunas notas aclaratorias sobre ¢l linaje Medina vid, RUIZ-AYUCAR
ZURDO, Maria Jesis: “El legado de los deanes Medina™. En Institucidn Gran Dugue de Alba 1962-201 2.
50 aftas de cultura abudense. Vol, I1. Avila, 2012: pp. 229-241.

* Nombrado como tal en 1513 v 1520, A.D.Av. Libros | y 4 de actas del cabildo, ff. 75v (bis) y 12r.

WA DLAv. Libro 3 de actas del cabildo, 1, 49y,

" A.D.Av, Libro 17 de actas del cabildo, f. 42v,
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adyacentes al dedn vy al arcediano de Arcvalo, que sc habia incorporado a la iniciativa
del primero™,

Los espacios funerarios quedaron finalizados y tasados a la muerte de ambos, en
el afio 1559, El disefio fue del talaverano Alonso Correa, a quien llamd el propio obispo
Dicgo de Alava y Esquivel®™, cn tanto que la ejecucién corrié a cargo de Pedro del
Valle, alarife de filiacion mamierista que participé en El Escorial (F1G.2).

La omamentacién prinutiva de la capilla del dedn - altar, pinturas o esculturas—
nos es desconocida, por haber sido modificada en siglos posteriores. S¢ conservan las
sepulturas de la familia, destacando la del promotor, cuya decoracion escullorica nos
remite de nuevo a los miembros de la escuela abulense ™

En el caso de la capilla del arcediano, ademds de las novedades argquitectdnicas
apreciables en la boveda, destaca el grupo escultérico de La Piedad, que Manuel Gémez

Moreno vinculd a Juan Bautista Véazquez “el Viejo™

. Esta teoria, que no se puede
constatar con documentacion, ha sido cominmente aceptada y asi la defendid Camoén
Aznar'®. Por su parte, Margarita Estella Marcos define la escultura como la mejor
version existente de La Piedad de Miguel Angel®’,

La vinculacién temprana de Juan Bautista Vazquez “el Vicjo™ con Avila esta
avalada por algunos documentos que le sitdan como maestro en la ciudad, sin embargo,
la fecha que se baraja para realizacion de La Piedad coincide con la estancia del escultor
en Toledo y su llegada a Sevilla. Esto nos hace pensar que el escultor fue llamado por el
arcediano Rodrigo de Avila, quien pudo haber conocide y promocionado con
anterioridad algunas obras tempranas de Vazquez “el Viejp”, documentadas en su
arcedianato de Arévalo™,

Para concluir citamos un dltimo espacio funerario. la capilla de San Segundo. El
edificio estaba destinado a albergar los restos del patrén abulense, que fueron

trasladados solemnemente a la catedral en septiembre del afio 1594, como sefialibamos

al inicio del texto. La capilla de San Segundo también acoge la sepultura del benefactor

2 A.D.Av. Libro 20 de actas del cabildo, {1, Sv-6r.

Y RUIZ-AYUCAR ZURDO, Maria Jesis: “El legado...™. Op. Cit, p. 235,

* En concreto a Juan de Frias segiin PARRADO DEL OLMO, Jesis Maria: Loy escultores seguidores ..
O Cit. p. 244,

' GOMEZ MORENQ, Manuel: Escultura del Renacimiento en Espaiia. Barcelona, 1931. p. 79.

" CAMON AZNAR. José: “La escullura v la rejeria espafolas del siglo XV7, En Summa Artis. Historia
general del arre: Vol XVIIL Madrid, 1981, pp. 264-265.

YESTELLA MARCOS, Margarita: Juan Bawiista Vizques of Viefo on Castilla y América, Madrid, 1990.

P&p 32,

Ihiderm. p. 36.

583



[ Congreso Internacional de JGvenes Investigadores, David Sinchez Sdnchez
Coleccionismo, Mecenazgo v Mercado antistico en Espatia ¢ Iheroamérica

dc las obras. ¢l obispo Jerénimo Manrique de Lara (1591-15951), inquisidor general y
destacado eclesidstico préximo a Felipe 1L El prelado. en su testamento. desting la
cantidad de dos mil ducados para cubrir los gastos de las obras, realizar su sepultura y
dotar la capilla™.

Este espacio funerario y de veneracidn manifiesta la consolidacion de un
objetivo que el cabildo habia perseguido durante todo el siglo XVI. Traer al templo
catedralicio las reliquias del santo patron™. Un proyecto que solo se pudo realizar por
mediacion de un obispo cercano al rey que nos remite, de nuevo, a la idiosincrasia de
los promotores artisticos de 1a catedral de Avila.

La finalizacion del edificio no llegd hasta el afio 1606, en tanto gue el actual
retablo baldaguino que acoge las reliquias del santo es una obra de Joaguin de
Churriguera, realizado durante la remodelacién omamental sufrida en el siglo XVIIL
8in embargo, aludimos a esta capilla porque el proyecto nacid en la época que nos
atafie.

Se¢ trata la Gltima gran empresa artistica catedralicia del quinientos, que conto
con trazas dadas por el arquitecto real Francisco de Mora en 1594, Incluso el propio
Felipe II estuvo involucrado, por permitir el derribo de un torredén de la muralla
abulense para poder realizar el nuevo edificio, adosado a la cabecera del templo, v por
refrendar dicho traslado de las reliquias’ .

Con el proceso constructivo de la capilla de San Segundo se puso fin a una
¢poca de intensa actividad creadora que atrajo y patrocing a algunos de los grandes
artistas espanoles del momento. La fabrica catedralicia se sumio paulatinamente en una
crisis economica durante el dltimo cuarto de la centuria, provocando la disminucion del
nimero de empresas acometidas y acarreando el declive de este Siglo de Oro del

mecenazgo v la promocion artistica en la catedral de Avila,

49 PARRADO DEL OLMQ, Jestis Marfa; PAYO HERNANZ. René Jesiis (Coords.): La catedral de
Avila... Op, Cit. p. 332.

' El descubrimiento de los restos de San Seeundo ravo lugar en el afio 1519 en una ermita romdnica,
antiguamente dedicada a San Sebastidn v Santa Lueda. Desde aquel afio las actas del cabildo muestran ¢l
interés por trasladar las reliquias a la catedral, una iniciativa que se frend por la fuerte oposicion de parte
de la cindad v de los cofrades de dicha ermita,

3 Archive Histdrico Municipal de Avila, Real Cédula dada en San Lorenzo del Hscorial a 3 de
septiembre de 1594 en que el rey Felipe 1l ordena la entrega del cuerpo de San Segundo y la celebracion
de festas.
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FIG.1. Trasaltar. Sepultura de “El Tostado™. Vasco de la Zarza, 1508-1521. Imagen:

David Siinchez.

FIG.2. Capillas funerarias de Rodrigo Dévila (izq.) v Cristdbal de Medina (dcha.) Pedro
del Valle, 1559, Imagen: David Sinchez.
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