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Resumen: Los museos universitarios son una importante carta de presentacion que da
muestra no solo del valor patrimonial, sino también de la historia de la propia institucion,
En el caso de México, la ciudad de Puebla comprende el segundo lugar en colecciones
universitarias mis importante del pafs. La universidad piblica. BUAP, conserva en uno de
sus museos, la Casa de los Mufiecos, una diversa coleccion de aparatos médicos y
cientificos, a la que se anade un amplio acervo pictdrico de gran envergadura. El museo
hace alarde del sentido coleccionista que caracterizo a la institucion desde que abriera sus
puertas en 1578, sumando las colecciones de los colegios jesuitas, la Academia de Bellas
Aries y otras numerosas piezas de reciente ingreso.

Palabras clave: Museo Universitario, Coleccionismo. Puebla, Mariano Centurién, Pintura
Siglo XIX

Abstract: Universily museums are an imporiant mean which demonstrates not only the
artistic treasures but also the history of the institution utself. In the case of Mexico, Puebla
City has one of the most important university collections in the country. La Casa de los
Mufiecos, university museum from the public university, BUAP, be home to a diverse
collection of medical and scientific apparatus, besides a wide ranging of a large picloral
heritage added. The museum boasts the collector sense that characterized the institution
since it opened its doors in 1578, adding the collections of the Jesuit colleges, the Academy
of Fine Arts and numerous other pieces of recent income.
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INTRODUCCION

El § de octubre del afio 2006 el Museo de la Casa de los Mufiecos reabre sus puertas
al piblico después de haberse mantenido cerrado duvrante siete largos amos, como
consecuencia del deterioro que sufrié el edificio tras el temblor acaecido en México en
jumio de 1999, opcasionando serius consecuencias para gran parle del patrimonio
arquitectdnico de la zona centro del pais. Durante los afios de desalojo del edificio, la
coleccion permuneci en la sede rectora de la red de Museos del Estado, gestionada
entonces por la Secretaria de Cultura del Estado de Puebla, ahora denominada CECAP. El
edificio que acoge temporalmente las piezas, el antiguo Hospital de San Pedro, era en esos
afios el Museo Poblano de Arte Virreinal (MUPAVI), quien dispuso libremente de las obras
generando diversas exposiciones, ain hoy recordadas en el imaginario colectivo de quienes
ahordamos ¢l mundo artistico novohispano en la ciudad de Puehla'. Con la vuelta de la
coleceidn a su edificio originario, regresaba el esplendor de una de las grandes colecciones
de los museos poblanos, no sdlo la mas importante a nivel universitario, sino upa de las

mis distinguidas a nivel nacional, en cuanto a su acervo novehispano se refiere.

Diez anos después de estos sucesos en Puebla, y pese a la suma de otros recintos
expositivos universitarios que se han ido agregando al centro histérico de Puebla en estos
afios: Capilla del Arte de lu UDLAP (Universidad de las Américas Puebla, 2009) y Museo
del Tec (Tecnolégico de Monterrey, sede Puebla, 2012), sigue siendo apreciable que la
BUAP es la que posee, desde el punto de vista museistico, el acervo patrimonial mis
destacado. No obstante, la presencia de estos otros escenarios universitarios, dispuestos a

escasos metros unos de otros, no deja de ammar el panorama artistuico de la ciudad vy,

' El provecto del MUPAVI fue un primer gran esfucrzo por darle del Estado de Puebla de generar un musea
de arte concerniente al periodo novohispano, que no durd mucho tiempo pucs la no disposicién de fondos
propins hizo insestenible la perdurabilidad del proyecto. Durante so gesticon se Ilevaron a eabo exposiciones
magnificas con publicaciones de catdloges memorables como el del Rerrato navehispane en el siglo XV,
publicado por la Secretaria de Cultura como consecuencia de To Exposicion celebrada entre octubre de 1999 v
febrero del 2000, en el Museo Poblano de Arte Virreinal.
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ademds, evidencian la necesidad de hacerse visibles en el centro pese a ser recintos
umiversitarios ubicados en la periferia urbana. Es esta amplia gama de opciones la que ha
convertido a Puebla en la segunda ciudad del pais con un mayor nimero de museos
universitarios, Tal estd siendo el impacto que el estudio de estos espacios genera en las
investigaciones actuales que, hasta en el mundo virtual® se hacen eco de esta tendencia,
posicionando a Puebla en un lugar privilegiado cuyo nivel, en cuanio a sus espacios
museisticos universitarios se refiere, sdlo es rebasado por la ciudad de México. Si bien el
total de las colecciones universitarias que posee la BUAP son el resullado de un
coleccionismo histérico que ha pasado por diferentes momentos a lo largo de su existencia;
ese amplio diapason temporal ha supuesto el atesoramiento de colecciones muy diversas, a
las que podemos acercarnos desde miiltiples puntos de vista. Pero es de entre todos sus
museos y colecciones, la que se ubica en la conocida como Casa de los Muiiecos sobre la
que se¢ quieren concentrar las lineas veridas en este rexto pues, como veremos a
continuacion, pese a ser una coleccion longeva, no deja de incluir nuevas piezas con las gue

se da una vision mds actualizada de los intereses artisticos de la propia institucidn.

EL MUSEO

Como bien manifiesta la direccidn del Museo desde su propia pédgina web, la
coleccidn del inmueble universitario es muy extensa y obedece a un exquisito repertorio de
piezas que configuran el legado cientifico de la universidad®. Una herencia cultural que
proviene del origen mismo de la casa de estudios, fundada por los jesuitas en 1578, como
Colegio del Espiritu Santo. Tomando esta fecha como inicio del coleccionismo gue
historicamente atesora esta casa de estudios, y desde luego sin entrar en los detalles que

pudieran explicar el devenir historco al que se ha visto sometido este acervo, es u partir de

* Ponencia a cargo de ARAGO TELONA, Silvana: “Presencia de los Museos Universitarios en la web' en 7
Reunion de Reflexiones sobre nuestros Museos Universitarios, Xalapa 16 v 17 de abril 2015,

MWer hitp//www.ruseobuap.mx/ (Consultado 27 de abril de 2016)
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la fecha que senalibamos al inicio del relato, octubre de 2006, cuando se reconstruye el
espacio museografico de la BUAP tal v como hoy lo conocemos®. Cabe sefialar que desde
los afins 70 del siglo XX fueron varios los investigadores que centraron su mirada en el
valor insigne de la casa en si, penerando numerosas referencias invesligativas que se
refieren al edificio como una de las casas habitacionales mas significativas de Puebla.
Conocida popularmente como “Casa de los Munecos’, debido a la presencia de los varones
que dibujan su fachada; el edificio se resuelve al exterior con ladrillo y talavera, segtin la
pauta caracteristica entre los edilicios mas emblematicos de la Puebla de su Liempo,
constituyendo uno de los mds bellos ejemplos de arquitectura local del siglo XVIIIS, A
estos textos de gran sabor arquitectémico se anaden en las dliimas décadas algunas

9 o en las funciones del museo en

investigaciones que se centran en parte de su coleccion
si’, formando parte de debates, seminarios y tesis de grado, desde las que se aboga por una
serie de cuestionamientos que hien merecen la pena rescatarse en el marco que brinda este
encuentro en Seville, destinado al Ceoleccionismo, mecenazgo v mercado artistico en

Espafia e Iberoamérica.

* Como parte del proceso de readaptacion del espacio tras la intervencion que se lleva a cabo por el temblor,
se hacen aportaciones importantes desde el mundo de ln Academia. Una de las mis completas y ricas es la
Tesis para conseguir el Grado de Maeswra en Estétiea v Arte, Facultad de Filosoffa v Letras de lo BUAP. de
Elodia Isabel Rosario Chivez Camrcteror FProvecto Museogndfico para la reapertura del nuevo Museo
Universeiario de la Buap, Puebla, olofo 2007,

S PALM, Erwin Walter: “La fachada de la Cosa de los Mufiscos en Puebla. Un trabajo de Hércules en el

cleetromica. (Consultado 5 de enero de 2016)

* Es realmente mteresante la obra que se contempla de la coleccion universitaria dentre de la reciente
publicaciin de ANDRADE CAMPOS, Alejandro Julidn: Ef pineel de Elfas, José Joaguin Magan v la Orden
de Nuestra Sefiora del Carmen. Puebla, 2015, El autor abre ¢l libro con una magnifica pieza que remata en
medio punto del pintor dieciochesco Magdn, [a cual se incorpora al circuito del visitante del musso después
de su reaperturi en 2006, pues con anteriondad a esa fecha la obra estaba muy dadada y no era exhibidz,

T OLIVIO ROMAN, Alejundra, VALDIVIA DZGOEVA, Leonor; BRANGER, Muthicu: “El musco
desarticulado: situacidn y perspectivas. Los museos universitarios en Pucbla™ en Actas del 1 Congreso
Latinoamericano v I Congreso Nacional de Museos Universitarios. Boenos Adires, 2013, pp. 1-12. Verse en:
hop/fsedici.unlp cdo. ar/handle/ 1091 542469 (Consulads 12 de diciembre de 20135)
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SOBRE LA REHABILITACION DEL ESPACIO

Pese a que los trabajos de recuperacién del edificio dafado por el temblor del 99
fueron muy prolongados en ¢l tiempo, y que la reapertura del museo se esperd con gran
entusiasmo por parte de la comunidad poblana, el espacio que nos encontramas a fines del
2006 presenta algunas novedades que deben considerarse desde una puesta en valor del
museo de hoy.

El lugar expositivo umiversitario incorpora desde entonces los servicios de un
restaurante, lo que supone un acercamiento por parte de la institucidn a generar una imagen
mis atractiva de Ia experiencia del museo. La insttucién dispone, a partir de ahora, con
ciertos servicios especificos que pueden brindarse en cualguier recinto de esta categoria v
con los que no se contaba antes de 2006. La apertura de esta nueva zona de descanso no se
brinda desde la perspectiva bdsica gue utilizan algunos otros museos, en los que tinicamente
se¢ abre una cafeteria sencilla, sino que el museo de la BUAP se decanta por la
incorporacion de un restaurante lujoso, al que nombra de igual manera que al museo. Con
esla propuesta, la BUAP sigue la marca que afios atrds se usara en el propio Guggenheim
de Nueva York, donde se apuesta por seleccionar un sofisticado espacio de descanso,
regentado por una de las firmas culinarias méds exclusivas de Nueva York®, El restaurante
del museo pohlano se sittia al final del primer patio lo gue supuso, necesariamente, un
cambio radical en los usos de los espacios. En ese lugar antes estaban las oficinas
administrativas vy éstas, desde entances, se rrasladan al primer piso. A reserva de que se
considera que todas las gestiones legales favorecieron la apertura del restaurante, y que
cuenta con todos los permisos tramitados, el servicio de alta cocina debe ser un tema de
absoluto control por parte del personal del museo, pues una cocina de fogones siempre
puede ser un peligro potencial para un espacio donde se albergan colecciones de tal
magnitud (fuego, salida de humos, contaminacién del ambiente, cte). Ademds, el traslado

de las oficinas a otro cspacio supuso, irreparablemente, un cambio obligado para el guion

" KOTLER. Neil y KOTLER, Philip: Estrategios v marketing de mureos. Barcelona, 2001, p, 227
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museogrifico, que de repente tenia que exponer el mismo mimero de piezas en un espacio

considerablemente menor”.

La reestructuracion del museo supuso la apertura de otras salas en la parte inferior
del edificio, destinadas a la exhibicion de exposiciones temporales y de artistas
contemporaneos, lo que evidencia el acenlo gque se quiere proyectar sobre este lipo de
contemdos, mis que en el movimiento de la obra de cardcter novohispano, de gran valor e
importancia. Esta directriz también ha ocasionado que en estos ltimos diez anos no se
abrieran propuestas importantes sobre artistas del siglo XIX, lo que de nuevo evidencia que
los didlogos surgidos con los diferentes piiblicos, no han hecho hincapié en estas lineas del
acervo.

LAS COLECCIONES Y SU PROYECCCION CON LOS PUBLICOS

La direccidén Onica gue toma el museo a la hora de apostar en sus exposiciones
temporales por discursos meramente actuales, en realidad no refleja la riqueza que
distingue al vasto patrimonio universitario, y que podriamos dividir en tres grandes lineas:
objetos del mundo cientifico, coleccién de arte novohispano (a través de la que se puede
hacer una mmejorable historia de la mejor pintura de Puebla en ese periodo, siendo una
coleccion realmente sobresaliente a nivel nacional, donde se incluven obras de Juan Tinoco,
José Juirez, Diego de Borgraf, José Joaquin Magdn, Miguel Cabrera, y un lago etc.); y una
liltima seccién destinada a obras de los siglos XIX y XX, entre las que también destacan
piezas de primer nivel, con nombres tan notorios como el de José Luis Rodriguez Alconedo
o Mariano Centurién, a quicn nos referiremos mds tarde. Por lo tanto, s¢ aprecia que ¢l
contenido del museo obedece a la pauta general para este tipo de recintos que, en palabras
de Rico Mansard, coordinadora del Comité Internacional de Museos y Colecciones
Universitarias en México (UMAC), se conforman del siguiente modo: “durante el siglo XX

{...) buena parte de las colecciones cientificas y artisticas fueron integradas a distintas

* CHAVEZ CARRETERQ. Op Cit, pp. 42-45. La autora explica en esta tesis los pormenores de la apertura de
los diferentes espacios gue se abren dentro del museo wm versitario, ademds del restaurante.
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universidades. (...) el vinculo umiversidad-musen (...), se refuerza dia tras dia, creando
nueves museos y aportando en la actualidad convcimientos y experiencias a olro tipe de

instituciones museales, ' 1"

Si bien en las tres dreas que mangja el museo hay piezas que pueden despertar
nuestro interés por diferentes motivos, son en las que contemplan el patrimonio pictorico, y
dentro de éste el desarrollado en el XIX-XX, donde quisiera detenerme. Para ello nos
debemos remontar a una fecha concreta: el 20 de mayo de 2009, cuando la comentarista
Yadira Llaven relataba en la seccién cultural de la Jornada de Oriente'', un periédico local
de lurga trayectoria, la donacioén que se habia hecho al museo universitario Casa de los
Muiiecos de 25 piezas de un pintor poblano, Mariano Centurion, a través de su tnica
descendiente. La informacion podia contrastarse de inmediato con una visita al museo y
una mirada detenida a la Sala que ahora recibia el nombre de la donadora, Ana Maria
Centurion, en la que se exhiben las piezas que de inmediato despiertan nuestro interés. Con
el tiempo supe que la idea habfa partido de una anciana sefiora, poseedora de parte de la
coleccion de su padre y que, anle su muerte cercana y sin herederos directos, decide
regalarlas a este museco gue también posce las esculturas de su propio abuclo, el célebre
Don Mariano Centurion y Azcirraga, un reconocido escultor poblano de la primera mitad
del siglo XIX. Esta idea cerraba un circulo perfecto. A partir de 2009, v en un mismo
espacio, se reunirian padre e hijo, en una sala de dedicada a la onica descendiente de esta
singular saga de artistas poblanos, prolija en diferentes disciplinas v atin no reconocida en

su justa dimension.

A la novisima coleccion se afade un texto de sala cuyo contenido se debe a la
informacion que la propia Ana Maria habia proporcionade al museo. No consideramos
posible, en absoluto, que hubiera algun interés oculto en relatar historias falsas por parte de

la descendiente, ni tampoco gue el museo tuviera intencion de conlar lo que no era; pero lo

" RICO, Luisa; ABRAHAM. Bertha y MACEDO, Elia: Museos Universitarios de México. México, 2012,
" hitped www, lajornadadecrients.com, i/ 2009/05/ 200 uebl a/cul 220, php (Consultado 8 de mayo de 2016)
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cierto es que la obra se recibe, se limpia sin mucho decoro'®, y se exhibe al piiblico sin ser
investigada mi tampocoe cuestionada la informacion propuesta, El interés que despierta la
coleccidn en varios académicos que visitamos con frecuencia el museo, nos hace rescatar a
este artista del olvido y después de diversas indagaciones descubrimos a un personaje
fragil, pero a un artista talentoso, cuya vida y carrera no se corresponde, realmente, con la
informacion que proporciona el museo en su lexto de sala. Nos queda claro, que la
avanzada edad de la donante de las piezas, quien fallecié en noviembre de 2014 con 100
anos, seguro hizo confundir algunas de las noticias y fechas que guardaba en su cansada
memoriia. Una serie de datos erroneas que adelantaban la fecha de nacimiento del pintor, lo
hacia participar de escenarios a nuestros gjos inciertos; asi como una contusion en las
fechas de sus wviajes, sus compromisos politicos e ideolégicas, que incluso alcanzan a
generar un clerto desconcierto en cuanto a la historia propia de la familia del artista, Esta
controversia que estimula una lectura detenida del texto, nos anima a reconsiderar las
[unciones bdsicas del museo, lus mismas que emanan de una investigacion natural de sus
colecciones v que bajo ningun concepto deben desatenderse. Al haber sido aceptada la
obra, debi6 hacerse todo este trabajo por parie de los investigadores mismos del museo.
Una vez corrohorada la informacién se podria mantener el texto o, en su defecto, cambiarlo

por una explicacion fidedigna.

En concordancia con lo que manificsta Bertha Abraham Jalil, una las grandes
investigadoras del museo universitario en México, hay que entender al museo como un
espacio de comunicacion con el pablico, donde lo mds importante gira en tormo a las
personas, los visitantes, porque ellos son los receptores de lo que el museo proyecta y son

¢llos, los asistentes, el centro de las demds actividades que el museo realiza, sobre todo las

" Bl restaurador con ¢l que trabaja el Musen, Javier Quirds, hace una limpieza de los cuadres de Mariano
Centurion para que puedan ¢xponerse en el Museo, A Lo largo de ese trabgjo no se toma nola ni registro de las
diferentes rmas y/o inscripciones que aparecen en los margenes inferiores de los coadros. Tampoco se
anotan los datos que estin en la parte posterior de Ins piezas. El acopio de toda esta informacidn se hizo o la
postre, cuando solicitamos que se desmontaran las obras para realizar una investigacion mas minuciosa de las
MISMmds.
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educativas y de recreacién'’, Entendiendo que este concepto se vuelve medular para el
funcionamiento de los museos en la actualidad, hay que comprender que éste, el museo,
debe continuar con el ejercicio hdsico de la investigacion de sus colecciones: de no hacerlo,

;COmo es que nos comunicamos de manera acertada con los publicos gue nos visitan?

Para que esta relacion, obra-informacion-espectador funcione debidamente, y
siguiendo con nuestro caso de estudio. la pintura de Mariano Centurién v su incorporacion
al museo de la BUAP, decidimos comenzar a construir su historia, para ir descubriendo en
el camino que la vida y obra de este autor poblano, guien cabalga entre el siglo XIX y XX,
es la de un magnifico pintor, uno de tantos que permanecen en el olvido y gque el museo, al
exponer su trabajo, debiera investigar a fondo para, de ese modo, analizar mejor su obra.
Realizando estas funciones el museo puede poner la obra en circulacion dentro de la propia
coleccidn, generando nuevos discursos y propuestas curatoriales mds actualizadas'.
Llegaba asi a nuestra labor académica el momento deal para abordar este pruyecm“. Habia
que realizar este trabajo porque la informacion difundida sobre el pintor era, en primer
lugar, escasa. tendiente a confusa y, ademas, aportaba mformacion errénea. 51 atendemos
las lineas que marcan los caminos de la nueva museologia, estamos conscientes que Ia
vinculacién que debe atenderse desde el museo hacia una mejor comunicacién con sus
diferentes piiblicos, solo puede lograrse satisfactoriamente a través de la generacion de
programas de educacion, a cargo de los servicios pedagégicos o la plancacién de
actividades culturales paralelas a las propias exposiciones que se difunden en el museo.
Debe reconocerse entonces, que el desarrolle de todos estos servicios culturales que

apuestan por una vivencia satisfactoria y mas plena en los publicos hacia su apreciacion y

" ABRAHAM JALIL, Bertha: “Coleccion de arte de un museo universitario: sus posibilidades a partir de la
multidiscipling™ en Museos Universitarios de México. Memorias y Reflexiones. Méxieo, 2012, p. 133

" BERNDT LEON MARISCAL, Beatriz: La investigacicn v la profesion del investigadar en un museo de
arte mexicano, Algunas consideraciones. México, 2005

'S *La pintura de Puebla entre el sigln XIX y XX: el caso desconocido del notable Mariano Centuridn®,
proyecto de investigacidn regismado, aprobado v financiado por la Vicerrectorfa de Investigacitn y Estudios
de Posgrado de la BUAP, desde enero de 2014 a la fecha, a cargo de Ma. Isabel Fraile Martin, como
investigadora principal & Isela Quezads y Ana Maria Agnilar Pomurada, como becarias de investigacion.

709



| Comgreso Internacional de Jovenes Investigadores. Isabel Fraile Martin
Cuoleccionismo, Mecenazgo y Mercado artistico en Espafa e Iberoamérica

experiencia del museo, debe asentarse, necesariamente, en los resultados de una buena

mvestigacion de los propios contemdos,

El conocimicnto de la obra de Centuridn nos ha aportado, hasta ahora, ¢l trabajo de
un pintor de raigambre familiar, vinculado al arte desde su infancia, conocedor del oficio a
través de su paso por la Academia de Bellas Artes de Puebla; beneficiario de una beca para
viajar a Europa y seguir formandose, ain bajo los pardmetros de este sentido de la
educacién artistica de becar a sus mejores alumnoes para que viajen por otros pafses y se
nutran de otras culturas, un estilo y forma de trabajo que ain perdura en los gobiernos de
finales del siglo XIX. Su obra obedece, por lo tanwo, al registro de temas que eran
habituales en los artistas que complacian la ya prolongada sombra del sentimiento
romédntico: paisajes, retratos, bodegones y alguna pintura de temdrica religiosa'®. Las obras
que se conservan en el museo poblano, enmarcadas dentro de estas temdticas comunes, se
pronuncian, muchas de ellas, de manera salisfacloria; en otras se aprecian resultados
eratamente sorprendentes, con la pincelada de un artista virtuoso, que ha madurado su
técnica, otorgando un aire fresco a muchos de los cuadros cuyos temas se reinterpretan en
los pinceles del autor. El estudio detenido de las 25 obras supone avanzar cn cl

conocimiento del pintor, desde sus obras mis discretas hacia otras de resultado excepcional.

En ese sentido, y considerando que entre nuestras funciones como docentes estd
rasladar a los estudiantes los enfoques actuales que maneja la musealogfa, mismos que
debemos proyectar en nuestros museos cercanos. hago el siguiente planteamiento:
;realmente se justifica la inclusion de estas 25 piezas en el Museo sélo porque la
Universidad contaba con dos esculturas hechas por el padre de este artistal, ;jno era

necesario indagar previamente en los derroteros del pintor para considerar la aceptacion con

¥ Veéase para mayor informacion FRAILE MARTIN, Ma. Isabel: “Pintores miexicanos en Dspafa:
reconsiruyendo 1a vida y ebra de Mariano Centunion™, Quiroga, Revista de Patrimenio Theroamericann, 6,
2014, pp. 24.34, Disponible en Ia red:
hitpi/frevistaguitegy andaluciayamerica. com/index. php/guirogafissue/view/6  (Consultado 2 de febrero de
20 6)
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mas y mejores criterios?, ;se justifica el incremento de la coleccion de un museo solo
porque las obras que nos entreguen sea mediante de una donacion y no a través de
transaccion econdmica alguna? Todos esios cuestionamientos nos recuerdan lo que
debemos considerar antes de aceptar 0 no una donacion porque, para cualquiera de las dos.

decisiones, se hace necesaria la investigacin.

A menudo la falta de investigacién manifiesta en alpunos museos va de la mano de
la escasa ndmina de trabajadores que la entidad posee. Somos conscientes ademds que,
pocas veces se dan las condiciones ideales para conseguir siempre los mejores resultados en
todas y cada una de las dreas que atiende el museo, y que normalmente se dan fallas por ese
motivo: la falta de personal. Pero en este texto se manifiesta una cuestion especifica: la que
tiene que ver con la investigacion de las colecciones asi como con la adquisicion de nuevas
obras. Primero obtenemos las pieras, luego las analizamos e investigamos, después las
comumicamos con los pablicos y es de esa informacion de la que nos valemos para hacer,
en muchos de los casos, el resto de las actividades del museo. De no hacerlo de este modo,
volvemos la murada hacia el museo como contendor, un concepto que pretende ser
desterrado en la actualidad, en favor de un museo que se convierta en un ente vivo, un
verdadero laboratorio en el que la investigacién es, y debe seguir siendo, una funcién

esencial para su correcto funcionamiento.

A MODO DE CONCLUSION

Cuando recibo la invitacion para formar parte del Comité Cientifico de este
Congreso Inernacional, a celebrarse en Sevilla en febrero de 2016, viene a mi mente la
necesidad de compartir con los mis jovenes la experiencia que, desde la historia del arte
vinculada al mundo de los museos, se tiene en otros escenarios tan aparentemente lejanos
pero que viven, en realidad, una experiencia similar a la que se tiene en Espana. En el caso

de las Universidades de México, cuyos Museos adquicren un papel verdaderamente
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relevante entre los circulos de cultura urbana mds activos, son objeto de estudio desde
miltiples perspectivas, Se aprecian entre ellas: la historia de la propia institucion educativa;
la vocacidn docente de sus profesores queda reflejada a través de los objetos con los que
han laborado distintas generaciones; las numerosas obras de arte proyectan los gustos de las
autoridades mds refinadas; se suman donaciones de personas vinculadas a la institucion;
olras obras que suponen el reflejo de la devocion de los colegios hacia determinadas
advocaciones, asi como el amplio acopio de numerosas colecciones que, por diversos
gzares del destino, han acubado entre los fesoros gue conforman hoy el patrimonio
universitario. Fste es un legado incuestionable para la sociedad donde se inserta, de
espectal valor para los que conforman hoy ese mundo voiversitario, por lo que debe
encontrar numerosos modos de vincularse con los mds jdvenes, con esos a guienes Ia

historia, a veces, resulta un pasado demasiado lejano como para unplicarse con €L

Precisamente por ello, y teniendo en cuenta que una de las realidades mis complejas
con las que lidian hoy los museos es la falta de personal cualificado que atienda de manera
eficiente las distintas areas, es que se hace mas necesaria, aun si1 cabe, la colaboracion entre
el museo y la universidad. Los recortes de presupuestos para contratar a mas personas,
también en el dmbite museistico, demandan, de forma inevitable, la alianza entre los
especialistas de distintos dmbitos de la universidad con sus propios museos. Desde la
academia se puede apuntalar un gran apoyo, profesional y cualificado, para atender a
muchas de las peticiones que el museo reclama'’. Hoy en difa, los museos que estdn mejor
posicionados en el mundo ceoinciden, no necesariamente en la posesion de las mejores
colecciones de arte, sino en la capacidad que tienen de gestionar distintos tipos de

actividades que propicien la presencia de los pablicos. El gabinete pedag6gico, taller de

7 Asi es como lo resolvid la UNAM desde la apertura del MUAC (museo universitario de arle
cantemporinen) que desde gue abre sus puertas en 2008 se angxa al Insfitulo de [nvestigaciones Bstéticas de
It Universidad. Desde entonces, la coleceion de arte piblica mds importante v actualizada en rodo México
funcions a la perfeccion, gracias al linomio que se establece enltre el museo v los especialistas que, desde la
Academia, aportan sus mvestigaciones para tiscursos museograficos, recornidos luristicos, guias educativas o
catdlogos razonados de obra. Para mayor intormocidn visitar: hitp:émuac unam . mx/ {Consultado 5 de mayo
de 2016)

712



| Comgreso Internacional de Jovenes Investigadores. Isabel Fraile Martin
Coleccionismo, Mecenazgo v Mercade artdsiice en Espaia e Iberoamérica

educacion en el museo, 0 como queramos llamarlo, junto con un buen manejo de
comunicacion, tanto interna como externa, suponen, en un mediano o largo plazo, un éxito
seguro para la visibilidad del museo. En aras de lograr que espacios universitarios como la
Casa de los Mufiecos esté cerca de lograrlo, resulta ineludible que exista una mayor
colaboracion entre el propio museo, encabezado por su direccion, y las diferentes
Faculiades donde, especialisius de lodo tipo pueden aportar su irabajo para lograr esos

objetivos de manera eficiente.

La investigacion supone, en cualquiera de las medidas que se quieran emprender,
una inevitable primera mirada para lograrlo. S6lo la investigacion dard una mayor claridad
sobre los contenidos que tenemos, las cualidades v calidades de los mismos; Ia
informacidn, de ese modo, podrd proyectarse de una forma adecuada hacia los piblicos que
queremos cautivar. Son estas investigaciones precisas las que han de proyectarse en unos
conlenidos especialmente disenados segin los pdblicos a guienes vayan dirigidos, pero no
se pueden disefiar buenos programas ni mejores resuliados de comunicacién que impacten
én visitantes potenciales, si la mnvestigacion no existe o s1 la informacion que aporta es
erronea. Cuando en mayo de 2013 la Universidad Iberoamericana de México hacia
propaganda de su Octavo Congreso Internacional sobre Museos, destinado a los Museos
Universitarios, el Director del Departamento de Historia del Arte, Javier Cuesta, adelantaba
la que sin duda era una de las grandes aseveraciones que se mantuvicron a lo largo del
Congreso: los museos universitarios en México necesitan una mayor relacion con el mundo

académico’®.

El caso gue se ha mencionado sobre la incorporacion al Museo de los Mufiecos de la
obra del poblano Mariano Centurion, y la forma en la que fuimos conociendo que la
informacién otorgada por el museo con respecto a €l no era del todo cierta, sostiene nuestra

idea a la hora de reclamar un mayor esfuerzo en la investigacion de las colecciones que

H Entrevista al Dr, Javier Cuesta, en hrtp:/ineticias.amiversianet.mx/vida-
universitariamoticia/20 1 305/ 10/ 1022 84 (W muscos-universitaros-matena-pendiente-mexico.himl, (Consultado
9 de lebrero de 2016)
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posee el recinto, Incluso, a dia de hoy. y pese a la aportacion de nuevos datos contrastados
con informacién de archivoe ya publicados y compartidos con el musco, ¢sie sigue
mostrando informacidn erronea en el texto que acompana a las obras del pintor. En casos
como ¢ste, donde el museo cuenta con una coleceion ya consolidada, es verdaderamente
serio tomar en consideracion el papel que pueden desempenar los investigaderes para la
mejora del espacio expositivo. Los historiadores del arte cobran una importancia cada vez
mayor en estos escenarios, la aplicacion de un método riguroso, contrastar la informacién
con diversas fuentes, la habilidad para contextualizar espacios, obras y artistas, se hace cada
vez mds necesiaria en unos museos que durante anos han atesorado colecciones pero han
olvidado, a menudo, esta funcion bésica de la investigacion. El museo de hoy requiere, por
encima de todo, esta participacion activa de los piiblicos en relacion con los contenidos del
museo. Estamos a tiempo de aportar, desde nuestra propia prolesion, un mejor esluerzo en
aras de conseguir que nuestros museos, los que conservan la historia y el legado artistico de
quienes nos precedieron en esta labor docente, conecten de manera satisfacloria con las
nuevas generaciones, avidas de un lenguaje distinto que reclama, con urgencia, otras
formas de comunicarse con los objetos y. por ende, de satisfacer su propia experiencia

estética.
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