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ELOGIO A LA ARQUITECTURA DEL AGUA
EN EL SILENTE CLAUSTRO MEDIEVAL

Francisco Granero Martin

RESUMEN

En el marco geografico-histérico de la hispana Edad Media, se trata de hilar la complejidad
de los enlaces entre la geometria, la arquitectura y el agua destinados a producir un
orden que representa conceptos arquitectonicos sobre el silente espacio del claustro del
monasterio medieval y heredades de la antigiiedad. La arquitectura del agua medieval no
deja de seguir los mismos principios impuestos por la sociedad, donde el anonimato del
individuo forma parte de las pautas que traspasan las fronteras de los paises en un hacer
de artesanos. Las aportaciones a la cultura de elementos lineales de acequias, acueductos,
qanatir, los ingenios (las norias, los molinos, las maquinas, etc.) son continuidades de la
heredad de la antigiiedad y que formalizan las geometrias que articulan los territorios,
incluso en los regadios monacales. La arquitectura del agua en la Espafia medieval, en los
ambitos cristiano e islamico, adquiere la relevancia desde el ediculo monacal, el bafio y
patio de abluciones en la mezquita, y la decidida influencia en los trazados de la geometria
del jardin, del huerto, incluso del territorio, como arquitectura capaz de sobresalir de ese
anonimato gremial-artesano que imperaba como sentimiento generalizado.
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1 Santuario. 2 Acceso al camposanto. 3 Coro de monjes. 4 Bancos para los enfermos.
5 Coro clevado. 6 Coro de conversos. 7 Nartex. 8 Acceso al dormitorio. ¢ Sacristia.
1o Armarium o biblioteca. 11 Mandatum: banco corrido para lectura y el lavatorio.
12 Entrada de los monjes. 13 Entrada de los conversos. 14 Sala capitular. 1§ Escalera al
dormitorio. 16 Auditorio. 17 Sala para los monjes. 18 Noviciado. 19 Letrina para los
monjes. 20 Calefactorio. 21 Fuente. 22 Refectorio de los monjes. 23 Pulpito. 24 Cocina.
25 Locutorio del cillero. 26 Callejon de los conversos. 27 Cilla. 28 Refectorio de los con-

versos. 29 Letrina para los conversos.

Planta idealizada de un monasterio cisterciense (Braunfel, 1975, p.132)



ELOGIO A LA ARQUITECTURA DEL AGUA
EN EL SILENTE CLAUSTRO MEDIEVAL

HILANDO EPOCAS

Para hilar la complejidad de los enlaces entre geometria, agua y arquitectura me
sitio desde la vision generalista que establece la arquitectura en los modos de
ordenar el espacio bajo el significado del empleo de modelos de transformacion
que permiten vertebrar el soporte de su implantacién'. Geometrias destinadas
a producir un orden que representan conceptos visibles con el agua sobre la
escena del territorio, de la ciudad o del propio espacio arquitecténico en el que,
de manera protagonista, se situa el monasterio como modelo medieval [1].

Desde una 6ptica atemporal, y sin corsé de coordenadas geograficas, sino
enmarcado desde el mundo del concepto y dentro de las limitaciones de la
presente publicacion, se aborda el aspecto universalizado que, desde la heredad
de la antigiedad, llega hasta el campo amplio de culturas tan heterogéneas
que convivieron en la Espafa medieval y que han enriquecido el vocabulario
de un lenguaje que tejen las tres referencias: «geometria, agua y arquitecturay.
El entendimiento del agua como elemento de arquitectura capaz de generar
tensiones de proyecto en la comprensién del orden al que pertenecen y generar
trazados lineales que establecen espacio/espacio sin encerratlo, provocando
un recorrido, un movimiento lineal del agua a modo de elemento organizador
que genera arquitectura desde la geometria en la produccion de la pluralidad de
modelos bajo la intensidad de sus relaciones entre si.

ACCA 015 31






Elsiglo XV supuso la ventana abierta a la modernidad, al cambio conceptual
de las visiones, de las producciones, incluso de las representaciones; etapa que se
escapa del paréntesis de la medievalidad al que se cifie el presente articulo. Con
la escena cambiada del territorio a la ciudad, ésta adquiere relevancia desde una
planificacion total, donde pierde la artesania y el anonimato medieval en pro del
mundo de la estrategia, en el que el agua y la arquitectura buscan sus relaciones en
la geometria sobre la ciudad, siguiendo sus condiciones de defensa en el traslado
del modelo de la fortificacion del edificio al de las intervenciones urbanisticas
planificadas, que nos llegan con las intervenciones de L.B. Alberti, Filarete o Di
Giorgio Martini, desde la concepcion del foso extrapolado a la escala territorial,
constituyéndose en una tipologia de proyeccion de la «nueva ciudad», para la
que Espafia supuso el importante laboratorio en la experimentacion y posterior
exportacion de modelos en el ambito de las nuevas estrategias aplicadas en la
colonizacién de territorios americanos, cuya praxis permitio la busqueda de
teorfas y practicas de planificacion, en las que la arquitectura del agua ejercié
la doble misién de defensa, en su contexto geografico, y de permeabilidad que
permitfa la comunicacién fluvial o matitima, como medio fundamental en el
desarrollo de la geoeconomia, en la ampliaciéon del nuevo perimetro que tomo el
mundo a partir del siglo XVI, en plena modernidad®.

SOBRE EL SILENTE CLAUSTRO MEDIEVAL

La complejidad y la heterogeneidad de las civilizaciones que convivieron en la
etapa medieval en lo que posteriormente se compuso como territorio espafiol,
enriquecen el orden cultural en la misma manera que se produce la citada
complejidad desde las coordenadas geograficas de dicho territorio y de las
variantes que producen las mezclas.

Mientras que el Camino de Santiago, en esta citada etapa historica, es el
hecho de mayor dimensién y relevancia que escapa de lo politico, de lo social-
religioso o de lo cultural, y establece un hilo de grandes modificaciones en todas
las estrategias geopoliticas-religiosas, con una manera singular de hacer desde el
pre-romanico, el romanico y el gético; en el sur y levante, se establecen claramente
pautas distintas donde lo tardo-romano, lo visigotico, lo almohade, lo almoravide,
lo nazari... y, después, con el mudéjar, conforman un marco de aleaciones que,
de la misma manera, generan etapas sin petimetros, sin fronteras entre si y, en
su fusion, enriquecen un panorama de varios siglos como para entenderlo desde
una oOptica de generaciones organicas y complejas en las que los modelos se
construyen mediante «arquitecturas de lugar», y donde se desarrollan tanto las
infraestructuras importantes urbanas de acueductos, qanatir, acequias (en una
clara heredad de la antigliedad), como los ingenios (transmitidos del mundo
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[4] Planta de la abadia Sant Gallen, Suiza, 816-830. Original en tinta roja sobre pergamino, afio 820.
110x75 cm. Biblioteca del Monasterio. (Sureda, 1987, p.333)



de oriente medio) de grandes norias cabeceras de vertebraciones territoriales
de regadios que, a su paso, generan ciudad y vida, asi como la planificacién y
desarrollo de la cultura del jardin islamico que tiene su mejor aportacion en la
Alhambra y el Generalife de Granada [2].

A parte de ciertas aportaciones relevantes, la mayoria de las arquitecturas de
agua en la etapa medieval, suelen ser modelos vernaculos, de lugar y construidos
desde el anonimato que impera en dicha etapa [3]. No abundan referencias de
alarifes, arquitectos y artesanos, sino el secreto obligado ampatrado en la actividad
gremial donde se utilizaban, ademas del dibujo como medio de control de la
arquitectura, los procedimientos empiricos tradicionales para la construccion de
las formas armonicas, cuyas bases estaban fundadas en leyes entendidas como
superiores en las que depositaban su confianza, como el «arte de la geometria»,
sirviéndose de recetas que quedaban a modo de fundamento permisible de la
imaginacién y la creatividad, abundando los planos de replanteos y monteas,
tallados en piedra, que reemplazaban los sistemas representativos vitruvianos
por la accion directa sobre el terreno. Como documento tnico en plano de papel
anterior al siglo XIII, queda la planta del Monastetio de San Gallen® [4].

El sentido mistico y religioso alcanzado en los comienzos medievales
redujo el ambito de los espacios libres ajardinados a los claustros monacales.
Sélo algunos pequefios jardines privados en palacios, representados en los
tapices e ilustraciones bibliograficas, planteaban un marco escenografico distinto
encaminado a escenificar situaciones amorosas donde la presencia del agua en las
fuentes era una invariante de las influencias orientales. Los trasiegos que suponian
las cruzadas, las comunicaciones culturales de los templarios desde Jerusalén
por un lado, y las nuevas visiones e ilustraciones que desde el extremo oriente
llegaban a través del camino abierto por Marco Polo, tejian nuevos conceptos del
jardin interior y la silente arquitectura del agua en el mismo a modo de elemento
esencial en el espacio residencial del palacio.

En el monastetio, en su espacio abierto intetior porticado como claustro y
la presencia del aljibe en el mismo, del surtidor o de la fuente, como elementos
arquitectonicos heredados de la antigliedad, fueron recobrados en el marco
escenografico. Asi el agua adquitia un papel relevante en la nueva tipologia del
ediculo en posicion centrada, hasta que su funcién primé sobre la forma, en la
evolucion tipolédgica, quedando convertida en el elemento de articulacion con el
refectorio de manera tangencial al claustro.

Las hospederfas y asilos que los monjes basilios otorgaban desde sus
primeras reglas del siglo IV, conllevaron a la creacién de complejos arquitecténicos
que derivé en la tipologia del monasterio de occidente, donde el agua tenia su
presencia delante de la fachada principal, entre la iglesia y el refectorio, focalizando
las tensiones visuales de ambos. En Espafia se han conservado escasos modelos
de aquella arquitectura mondstica hispanovisigoda®. El monasterio establece
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el prototipo benedictino hacia el afio 820 como planta ideal, aglutinando las
funciones conferidas por Carlo Magno para el servicio al mundo y al estado,
albergando la escuela, la administraciéon publica y la explotacion agropecuaria,
situandose la iglesia como pieza principal, seguida del claustro con el agua como
elemento central que se mantendra como hecho de relevancia en la tipologfa del
Cister, donde los bafios, como parte del repertorio de la arquitectura de agua,
eran piezas dependientes y en comunicacion directa con los dormitorios.

Las numerosas abadfas que surgieron y se construyeron entre los siglos X
y XI debfan estar dirigidas por los monasterios a modo de establecer un estado
monacal [5]. En ello, el monasterio de Cluny® (Borgofia, principios del siglo X) fue
el modelo del funcionamiento, erigido como sostén de las cruzadas y la reconquista
de Espafia, motivando un caracter de especial importancia frente a las otras
o6rdenes religiosas. En este caso, el claustro incorporaba el pabellon de la fuente
en posicion lateral hacia el angulo del refectotio en una nueva escenografia hasta
entonces. Lateralidad motivada por el condicionante de proximidad del acueducto
que abastecia al monasterio; aguas abajo, circulaba para los bafios y las letrinas.

La posicién lateral del ediculo®, como arquitectura del agua relevante en el
claustro, determiné la nueva geometria y formas en la tipologfa arquitectonica
de la planta monacal, con el desplazamiento de las cocinas. En las grandes
transformaciones que se realizaron en el monasterio de Cluny (Cluny II -hacia
1.043- y Cluny III -hacia 1.150-) hasta su auge econémico del siglo XI, que lo
convirti6 en el gran modelo a seguir en la arquitectura monacal hispana, se mantuvo
la fuente como elemento invariante en la planta de la nueva escenografia idealizada.
Este fue el modelo a seguir en los importantes monasterios del norte de Espania,
como Santo Domingo de Silos o Santa Marfa la Real de Aguilar de Campoo.
En ellos se incorporaban las representaciones iconograficas de las costumbres
y cultura medievales generadoras de la rica y evolutiva escultura romanica, a
manera contraria de las tesis cistercienses que dictaban una nueva concepcion de
la tipologfa arquitectonica monacal retomada de las disposiciones benedictinas,
en las que se prohibia la ostentosidad y basadas en el estricto funcionalismo,
donde el material deberfa “hablar por si mismo”. Para ello, se emple6 la piedra de
manera sistematica en los elementos estructurales, cerramientos, pavimentacion,
incluso cubierta, en sustitucion de las maderas policromadas y decoradas; cambio
de sistemas estructurales que obligaban a la disposicion de pilares intermedios
para el sostén de las bévedas y donde la artesania se prodigd en la estereometria
y estereotomia como expresion artistica de la época, cambiando sustancialmente
la tipologia arquitecténica del monasterio medieval hispano, la materialidad de
sus construcciones, sus trazas y geometrias y las relaciones de los elementos
componentes del escenario del claustro.

El enclave del monasterio en las proximidades de un curso de agua adquiri6
mayor empefio e importancia [6]. Dicho curso debia bifurcarse en dos vertientes
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(7] Monasterio de Poblet, 1149. Ediculo de la fuente y planta general. (Sureda, 1986, p.236-233)



principales, una para abastecer a la fuente del claustro y a las cocinas, y la otra
dirigida hacia las letrinas y el aseo. Ademds, el sistema de automanuntencion
del monasterio conllevaba la planificacién de las areas de cultivos y albercas de
piscifactorias, con el consiguiente trazado de una red de aguas que marcaban las
geometrias sobre el territorio mediante acequias, pequefios acueductos y albercas.
Esta manera de trazar la planta del monasterio sirvié de norma para acomodar el
pabellon de la fuente claustral como remate de la secuencia del eje norte-sur, tal
como ocurtia en las plantas basilicas; disposicion que fue cobrando cada vez mas
importancia formal y funcional.

Desde ese momento, en la construccion de la fuente trabajaban los mejores
artesanos al ser la nica pieza referencial de la cuadratura regular del claustro.
El ediculo de la fuente se convirtié en la arquitectura silente central del claustro,
en la que se seguifa el proceso constructivo y programatico del resto de dicho
espacio en dimensiones y arquerfas, donde sus parametros pertenecian, por tanto,
a la escala del ambito superior del espacio donde se implantaba y adquirfa unas
proporciones de esbeltez morfoldgicas resueltas con las bovedas y capulas; la
arquitectura del agua quedaba convertida en elemento relevante del conjunto,
completando la semidtica de la transicion entre lo terrenal y lo espiritual.

EL CASTILLO-MONASTERIO

Los monarcas espafioles convertidos en grandes financieros de las contiendas
religiosas en la reconquista, hacian importantes cesiones de palacios para la
construcciéon de monasterios, incluso, aprovechando la ocasién para construir
sus residencias en ellos, que generaron transformaciones relevantes en las trazas
de los monasterios segun las 6rdenes monacales, con la dualidad de convertirse
en monasterios-palacios, lo que implicaba dependencias de las 6rdenes religiosas
y transformaciones en los modelos arquitectonicos ya establecidos como
tipologfas europeas.

El monasterio de Poblet (afio 1149) surgié como cenobio real [7], pantedn
de la corona de Aragdn, fundado por Ramoén Berenguer IV para el cister, al
amparo de un recinto amurallado que derivé en la tipologia de castillo-monacal.
Aunque su claustro se situa al lado norte de la iglesia en posicion contraria a lo
habitual hasta entonces, el ediculo de la fuente de planta hexagonal, construido
un siglo antes que el espacio claustral, quedd posicionado como arquitectura
focal en el mismo, adelantindose a las arquerias a modo de apéndice acusado,
uniéndose con un tramo porticado, que resuelve la transiciéon programatica entre
el romanico y el gético en esta nueva escenografia. Para otorgar mayor énfasis
a la fuente en el conjunto claustral, se dispuso el refectorio a eje con la misma
a modo de establecer una relaciéon de orden superior entre ambos, en vez de

ACCA 015 39



=

Monasterio de Sant Creus: vista general y plano de la planta. (Iradiel, 1988, p.138)



en el eje central del claustro, evidenciandose, asi, la importancia alcanzada por
la arquitectura del agua y el papel relevante ante la geometria del trazado del
monasterio en plena Edad Media.

Otro modelo coetineo en su fundacién es el claustro del monasterio de
Santa Creus [8] (Tarragona, fundacién del afio 1150), construido en el siglo XIV
en el que se erige un ediculo para la fuente, con planta hexagonal que, al igual
que en el de Poblet, se adelanta en el espacio claustral empleandose un leguaje
distinto a su entorno y adquiriendo verdadero protagonismo en el escenario,
donde sus fachadas son una modélica obra de canterfa.

EL MONASTERIO-PALACIO

A finales del siglo XI, de modo paralelo a los modelos monacales cluniacense
y cisterciense, surge la idea precursora de San Bruno que posibilitaba la vida
ermitafia en el interior del monasterio, en soledad absoluta y vida individual,
bajo el marco de unas normas y edificio comun, construyéndose los monasterios
cartujos cuya expansiéon mayor se alcanzé en el siglo XIV.

La individualizacién del espacio de estancia en pequefias celdas dispuestas
en torno al claustro, incorporando a las mismas las «necesariasy, y la supresion
de la vida comunitaria relegada a la misa y a la comida semanal en el refectorio,
implicaron un cambio radical en la concepcion de la organizacion vy las trazas del
monasterio cartujo que repercutieron en la nueva escena propuesta del claustro,
donde el pabellén de la fuente perdié relevancia y supuso una atencioén regresiva
sobre su arquitectura.

En Espafa, sin embargo, la atipicidad tipologica de incorporar el palacio
como residencia real al monastetio jerénimo tuvo un gran exponente en
Guadalupe [9], modelo derivado de la evolucion de la primitiva ermita en una
especie de fortaleza de cardcter mas defensivo-militar que religioso que, aunque
adaptado a la orden de los jeronimos cuenta con un repertorio formal mudéjar
(obra del prior Yafiez), donde se accede al claustro por los cuatro centros de
sus lados en la recuperacion del crucero de los primeros modelos europeos y
posicionando al ediculo de la fuente en el centro, como elemento organizador
de la jardineria del espacio. Pabellon de la fuente que retne la tipologia y sintaxis
morfolégica de los pabellones con cupulas para las fuentes de las mezquitas [10]
y la ornamentacion de los alarifes mudéjates, en una concepcion centralizada del
jardin cuatripartito inspirado en el cruce de los dos rios del parafso y la arquitectura
central resuelta mediante la superposicién de volimenes de cuerpo bajo cibico
(como lo terrenal), pieza de transicién poligonal y el remate (como lo celestial).

Contemplada la fuente a manera de monumento dentro del claustro, surgira,
en este modelo como variante tipoldgica, la necesidad de implantar otra fuente
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[9] Ediculo de la fuente en el claustro del Monasterio de Guadalupe, 1405. (Iradiel, 1988, p.41)
[10] Mezquita del Al-Azhar en El Cairo, 970. Fuente central. (Sureda, 1987, p.333)



de caracter funcional en la proximidad del refectorio, en una ambivalencia entre
la forma y la funcién de la arquitectura del agua en el mismo claustro. Este modo
de hacer monasterio-palacio tiene su culmen en el modelo del Escorial trazado
desde la planificacién unitaria sobre las relaciones geométricas del nimero aureo,
conducido por las experiencias y transformaciones que previamente se llevaron a
cabo sobre el monasterio jeronimo de Yuste.

Como cité anteriormente, en el marco histérico de la Edad Media, la
arquitectura del agua no deja de seguir los mismos principios impuestos por
la sociedad, donde el anonimato del individuo forma parte de las pautas que
traspasan las fronteras de los paises en un hacer de artesanos. Las aportaciones
a la cultura de elementos lineales de acequias, acueductos, qanatir, los ingenios
(las norias, los molinos, las maquinas, etc.) son continuidades de la heredad de la
antigiiedad y que formalizan las geometrias que articulan los territorios, incluso
en los regadios monacales. La heterogeneidad en el hacer que marcaron dos
movimientos religiosos-politicos-culturales relevantes (el camino de Santiago en
el norte y la expansion del Islam en el sur-levante, fundamentalmente) fijaron
pautas que abrieron el catadlogo de modelos que sirvieron de corrientes a seguir.
En todo ello, y aun con la gran importancia que adquiere toda la arquitectura
del agua en la Edad Media, entiendo que es el ediculo de la fuente, tanto en
el monasterio, como en la mezquita, la arquitectura capaz de sobresalir de ese
anonimato gremial-artesano que impera como sentimiento generalizado. Si bien
no se trata de datos de nombres, si resulta una invariante tipolégica que adquiere
especial relevancia en todos los monasterios y 6rdenes, de manera que llega a
ser el elemento protagonista de la arquitectura del claustro y donde se centra
la retérica en el lenguaje mas afinado de la obra, teniendo comparacién en las
arquitecturas de agua de las organizaciones del jardin palaciego [11].

HEREDADES

La relacion del agua y «las estructuras de lugam han tenido que ver siempre con el
proceso légico de la colonizacion del territorio en el tiempo, generando tensiones
en los procesos de historia y de cultura, en la realizacion de «arquitectura sin
centrow (a diferencia delo visto en la fuente monacal) con intenciones direccionales
provocadas por la propia geometria de su forma capaces de transformar el espacio
en paisaje, a la manera que la arquitectura completa al territorio, afiadiendo la
composicion que el hombre pretende como modelo de reunir, de conectar, de
vertebrar y vincular desde la consecucion de una estructura estable a través del
compromiso que se establece entre la «geometria, el agua y la arquitecturar.
Los modelos de mayor relevancia: acequias, acueductos y qanatir, vertebran
el territorio y, a su vez, generan otras arquitecturas en el desarrollo panorama
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[11] Jardin de Venus en Cddice de Sphaera. Miniatura del siglo XV. Lombardia. Médena. Biblioteca
Estense. (Sureda, 19806, p.338)



medieval, como molinos o norias que posibilitaran el desarrollo de poblaciones
y complejos industriales. Los principales centros papeleros espafioles entre los
siglos VIII y X estuvieron implantados en Cérdoba, Cadiz, Granada, Sevilla y
Toledo que utilizaban el ingenio hidraulico, aprovechando la energfa del curso del
agua para la trituracién del lino y el cafiamo, con contribuciones arquitecténicas
de gran notabilidad, destinadas a la difusion de la cultura y la comunicacion.
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NOTAS
1 Granero, I, 2003, p.11.
2 Granero, I%, 2002, p.17.
3 Plano de 77x112 c¢m, cuya conservacion se debi6 a su utilizacién como soporte para

escribir en su dorso la biografia de San Martin. Braunfels, W., 1975, p.57.

4 Entre otros, Santa Marfa de Melque en Toledo (pequefio monasterio mozarabe) y
San Baudelio de Berlanga (Soria), el cual responde mas bien al tipo de vida ermitafia.

5 Cluny fue el mayor monasterio de occidente. En el siglo XII dirigfa unas 1.500
abadfas y prioratos, extendiendo sus dominios a todas las regiones europeas. Regido por
cuatro abades, consigui6 tomar parte de la vida politica y defensora del estado papal.

6 La denominacién de ediculo como pabelléon que alberga y protege a la fuente
confirma la unificaciéon de las tradicionales morfologias orientales y occidentales que
se producen en la arquitectura del agua. En la Roma clasica se denominaba ediculo al
tabernaculo donde se situaba el dios. Procedente del mundo persa, transmitido al Islam
y luego a Europa, la cubierta mediante cpula de las fuentes se construye, incluso, en los
jardines y patios de las mezquitas.
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