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La falsa apariencia. Las plementerias en hiladas redondas en
las fabricas del Arzobispado Hispalense

Numerosos trabajos han puesto su interés en las bo-
vedas goéticas nervadas de terceletes y combados,
aportando un importante cdmulo de datos y reflexio-
nes sobre el discutido origen de su aplicacién, su sig-
nificado y difusién. Trabajos en general destinados a
buscar caracteristicas especificas del «tipo» arquitec-
ténico asi asignado, pero que suelen ser ajenos a las
variables especificas y particulares surgidas de su re-
lacién con un lugar y contexto socio-cultural deter-
minado, y por supuesto con la formacién y bagaje
técnico de sus autores materiales.

Propuestas interpretativas que, siendo vélidas para
aquellos elementos constructivos y compositivos de
cardcter bdsicamente liminar, como portadas, altares
y fachadas, no parece la mas completa para la inter-
pretacién de las bévedas pétreas, intimamente uni-
das al concepto y significado del espacio que, no
s6lo, cubren. Valoraciones en las que, por lo gene-
ral, priman las cualidades compositivas y estilisticas
del objeto, frente a otras que atafien a su propia
construccién, sistemas de control, e incluso concep-
cién espacial, que precisan necesariamente de refor-
mulaciones y experimentaciones de extrema impor-
tancia.

A través de este articulo se intenta demostrar
como, en el caso de las bovedas nervadas construidas
durante el siglo XVI, esta reformulacién es global, y
lleva implicita una interpretacién del nuevo lenguaje
que va mds alld de una discusion sobre el «estilo»,
generando en lo referente a los recursos tecnolégi-
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cos, una importante transformacién de sus medios de
control, a la vez que una importante, y a veces con-
tradictoria, continuidad de los recursos constructivos
por entonces tradicionales.

La hipétesis que se plantea intenta encontrar res-
puesta a esta situacién, y parte de observar como un
peculiar sistema de abovedamiento es aplicado, de
una forma extensiva y casi obsesiva, al conjunto de
edificios que forman el ambito de actuacién de unos
determinados maestros mayores dentro del arzobis-
pado hispalense, en concreto en la zona que hoy per-
tenece a la provincia de Cadiz.! Nos referimos a las
soluciones de cierre de espacios con bévedas de pie-
dra en presbiterios, cruceros, naves, capillas y coros,
con nervios longitudinales y transversales en forma
de cuadrifolio, con terceletes rectos o curvilineos.
Esta solucién se aplicé sistemdticamente durante el
primer tercio del siglo, y llend las construcciones re-
ligiosas gaditanas que se hicieron bajo la influencia
de este arzobispado. En la mayoria de ellas, el des-
piece de las piedras de su plementeria se ejecuta con
hiladas circulares, solucién que no veremos aplicada
con tal extension en otras bovedas coetdneas que, sin
embargo, tienen semejante aspecto ornamental. Cree-
mos que esta solucién supone una anticipacion de los
abovedamientos «a lo romano», a la vez que una
transformacién no aparente de su sentido estructural
que introduce una interesante reflexién en torno a la
relacién forma-construccién.
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LA ESCASA REFERENCIA EN LA PRODUCCION
PENINSULAR

Revisando someramente la enorme produccidn na-
cional, observamos la escasez del uso de hiladas re-
dondas en los sistemas de abovedamiento nervados
con terceletes y combados. Por ello no descartamos
la posibilidad de encontrar relaciones directas entre
los modelos que responden a este tipo constructivo, y
los desarrollados en el entorno del arzobispado sevi-
llano. Son dos las que traemos a colacion, por un
lado haciendo referencia al papel de los personajes
que protagoniza este cambio, y por otro como
constatacién de la clara transformacion tipoldgica
que se estd produciendo.

La primera nos remite a la ejecucién del crucero
de la catedral hispalense, convertida en referente in-
mediato de las bévedas analizadas, y al autor de su
traza, Juan Gil de Hontafién «el viejo».> Durante la
ejecucion del cierre del crucero comienzan las obras
de la catedral nueva de Salamanca, ocupando toda la
atencion del maestro, haciéndose cargo de las obras
hispalenses, en sus ausencias, su aparejador, Gonzalo
de Rozas,* anterior criado y colaborador del maestro
mayor que le precede, Alonso Rodriguez. Este cante-
ro cantabro, al igual que Juan Gil de Hontaiién, es un
exponente claro de los profesionales que trabajan en
el ambito hispalense al comenzar el nuevo siglo. Su
constante presencia en la obra sevillana lo convierte
en uno de los protagonistas indiscutibles, como vere-
mos al finalizar éste articulo.

Al circulo de estos cdantabros pertenece una de las
bévedas mas significativas en las que hemos detecta-
do el uso de hiladas redondas, en fechas tan tardfas
como las de la Sacristia de los Cdlices. Nos referi-
mos a las bévedas que cierran el transepto y la cabe-
cera, de la reformada Iglesia de Santa Marfa del
Puerto* en Santofia, atribuidas a Juan de Badajoz el
Mozo y Juan Gil de Hontaiién, levantada entre 1534
y 1552. Este modelo nos remite, nuevamente, al foco
de experimentacion sevillano en un momento poste-
rior al cierre de nuestro cimborrio, y a los mismos
autores de sus trazas.

Son bévedas con dos claves centrales que combi-
nan seis estructuras de terceletes en una misma su-
perficie. A su vez, cada uno de estos dos centros ge-
nera un despiece circular de los sillares, de forma
semejante a la béveda del crucero. En ¢l uso de estas
monteas se demuestra la relacién existente con cons-
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trucciones anglonormandas, donde la modulacién de
las bovedas se realiza en base a los conoides curvili-
neos que descansan en los pilares, diluyendo la tradi-
cional divisién en tramos de las naves y generando
extensas plantas en salén. El autor del trabajo que
nos informa sobre estas bévedas indica la posible re-
lacién con las que se estaban realizando afos antes
en el Monasterio jerénimo de Santa Marfa de Belem,
en Lisboa, el segundo ejemplo (figura 1).

Esta relacién llevard nuevamente al foco de expe-
rimentacién sevillano, y en concreto a Diego de Ria-
fio, ya que durante los afios entre 1517 a 1522, este
futuro maestro estd presente en Lisboa por razones
de fuerza mayor,’ trabajando probablemente junto a
Juan del Castillo en las bévedas del crucero, es decir,
aquellas que Gémez Martinez relaciona con las de la
iglesia de Santofa. Es de suponer que los trabajos re-
alizados por Riafio serian de importancia, ya que al
volver a Sevilla, tras obtener el perdédn real, se hace
cargo de las obras mds renovadoras bajo el mandato
de Carlos V. Su presencia en esta importante obra de
la orden jerénima le pudo poner en contacto con los
circulos reales, accediendo a otras tan emblematicas
como las Casas Capitulares sevillanas, o la propia re-
forma del Monasterio de San Jer6nimo también en
Sevilla, donde se le atribuye el magnifico claustro re-
nacentista.

La relacion con la produccidn pétrea de nuestro
contexto no es extrafia, debido al intenso trifico co-
merctal y profesional entre estas regiones a través de
los puertos fluviales y maritimos sevillanos y gadita-
nos, con los del litoral atldntico portugués, y los del

Figura 1
Bévedas del tramo del crucero. Iglesia de Santa Marfa de
Belem. Lisboa.
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Cantibrico (Laredo, Santofia o Santander), produ-
ciendo como consecuencia una rapida difusién de las
nuevas experiencias.® Pero también va a establecer
una conexion con el mundo anglosajén, flamenco o
normando, es decir, con la cultura europea que, en
estos momentos, estd también en proceso de adapta-
cién a la nueva corriente humanista.

De los modelos aqui traidos, podemos intuir que la
solucidn del despiece de los sillares en hiladas circu-
lares, en palabras de Alonso de Vandelvira «la mon-
tea en vuelta de horno», estd asociada a una experi-
mentacién sobre la organizacién del espacio, una
basqueda de la racionalizacién del proceso construc-
tivo, y una transformacioén de los recursos ornamen-
tales y figurativos, que encuentran en las bévedas un
soporte idéneo. Si a través de la obra construida te-
nemos referencia de los resultados obtenidos, conta-
mos con documentos, alin escasos pero al menos su-
ficientes, para valorar el propio proceso proyectivo.
Son manuscritos que recogen, de forma grafica y li-
teraria, la experiencia heredada, y representan, en si
mismos, un esfuerzo por explicar y justificar el pro-
ceso sufrido. A ellos se ha dedicado ya algunos tra-
bajos de investigacion, como los llevados a cabo por
J.C. Palacios o E. Rdbasa,” con difusién en el mismo
ambito de debate en el que se presenta esta comuni-
cacién. A ellos nos remitimos, recordando aqui sélo
algunos matices sobre una de estas obras gréficas.

LA DEMOSTRACION GRAFICA DE ALONSO DE
VANDELVIRA

Serd Alonso de Vandelvira el que reproduzca, en su
tratado, la consecuencia final de todo el proceso de
transformacién que queremos argumentar. El mode-
lo descrito en los folios 96 v. y 97r. (figura 2) define
una béveda baida, de superficie esférica, que desa-
rrolla una nervadura en arcos diagonales, terceletes
y curvados circulares, que suponemos pudo recono-
cer® en algunas de las bévedas realizadas en la Sa-
cristia de los Cilices,” de alguna de las realizadas
por su padre, o aquellas que visitara en su larga es-
tancia en tierras gaditanas. El autor nos ofrece la po-
sibilidad de darle forma como a una capilla a la mo-
derna:'?

Digo moderna en cuanto a ser por cruceros en forma de

capilla moderna mas no en la forma de los arcos por-
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Figura 2
Folio 96v. Titulo 112. De las jarjas. Tratado de Arguitectu-
ra de Alonso de Vandelvira.

que en las capillas modernas son sus arcos apuntados y
esta lleva los arcos a medio punto y su montea es en
vuelta de horno, por lo cual digo que por las pasadas se
entenderd esta aunque lleva los moldes revirados...».

Vandelvira parte del principio de que la superficie
es baida, y subraya el que «la montea es en vuelta de
horno», o en hiladas redondas, ocupando ahora toda
la superficie de los plementos. Los jarjamentos tam-
bién varian respecto a la representacién de Honta-
fién, moldedndose sobre [a concavidad de la superfi-
cie, invirtiendo el orden de avance de los nervios,
mientras las claves, a su vez, son sustituidas por cru-
ceros desarrollados sobre la propia esfera. Las for-
mas nervadas pasan a formar parte, as{ interpretadas,
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del repertorio de modelos a lo antiguo, pero no como
uno mds, sino como un precedente necesario para en-
tender las bévedas artesonadas por cruceros, segiin el
propio Vandelvira:!!

...y ahora declarar de la manera que se han de trazar
las jarjas porque son necesarias de saber para toda
suertes de capillas asf romanas como modernas.

Este cambio de adecuacion de las formas moderna
a la manera antigua, lleva implicito una transforma-
cién de los medios de control tanto de su ejecucién
como de su diseno, incidiendo directamente sobre los
sistemas de representacién grificos que sirven de
instrumento y soporte de todo el proceso. Como han
observado Palacios y Rabasa, desde las reglas empi-
ricas, en base a las planta y alturas, del Gético, a la
concepcion espacial de las piezas, previa a su ejecu-
cién, del Renacimiento, se ha producido un intere-
sante cambio, cuyos primeros pasos observamos en
las bévedas que vamos a analizar a continuacion.
Cambio que responde a una transicién en la concep-
cién de la béveda en base a la linea, hacia una defi-
nicién como superficie, que podfamos definir como
una bisqueda de la esfericidad.

UNA LENTA BUSQUEDA DE LA ESFERICIDAD

El titulo De las jarjas del folio 96 v, del tratado de
Alonso de Vandelvira es la meta hacia la que evolu-
cionan los modelos aplicados sobre los principales
templos, capillas o estancias mondsticas del contexto
hispalense, ejecutados en el primer tercio del siglo
XVL. Creemos que un punto de partida fue la infle-
xi6n provocada por la estructura disefiada para el
crucero de la catedral hispalense por Juan Gil de
Hontafién, con consecuencias inmediatas en las fi-
bricas del Arzobispado, que van a seguir y perfeccio-
nar el modelo de b6évedas nervadas con terceletes y
nervios combados asi inaugurada, formalizando un
auténtico «tipo», entendiendo este término en su sen-
tido mds amplio,'’o sea, «tipo mds alld de su papel
como mecanismo capaz de explicar la arquitectura de
un modo comprensivo, en tanto que realidad histéri-
camente gestada, también como pieza fundamental
en el trabajo de prefiguracién de la arquitectura, es
decir, como motor del proyecto.»

En efecto, no basta considerar las semejanzas de
su apariencia liminar, en la que no encontrariamos
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diferencia con lo acontecido en el resto de la Penin-
sula. Debemos considerar su solucién constructiva y
estructural, pues es ésta la que actia como verdadero
motor del cambio sufrido.

LOS INVARIANTES

Hechas estas consideraciones, parece necesario defi-
nir aquellos elementos del «modelo» que se mantie-
nen en las bovedas seleccionadas para, a continua-
cién, entrar a analizar las variaciones que caracterizan
a la produccion de este contexto, en el que entende-
mos se observa un acercamiento a las soluciones re-
nacentistas. Al revisar todos los elementos que hemos
seleccionado en esta comunicacién, se pueden dife-
renciar las siguientes invariantes:

1. En cuanto a las nervaduras son basicamente las
diagonales, los terceletes, y los abundantes y perso-
nales combados los que delinean los esquemas orga-
nizativos de la ornamentacién." El caso mas singular
es el del cierre del crucero de la Iglesia de Santa Ma-
rfa la Coronada en Medina Sidonia donde los nervios
varfan de grosor para jerarquizar la exuberante orna-
mentacion.

2. Unos elementos presentes de forma continuada
son los arcos de embocadura ojivales, originadas por
las estructuras precedentes, pertenecientes general-
mente a los siglos XTIV y XV. Sélo cuando la capilla
estd yuxtapuesta a la organizacion general, o pertene-
ce a algln cuerpo independiente, encerrado entre
muros, se puede evitar esta relacidn, introduciendo
arcos de medio punto. La presencia de estos arcos va
a provocar un reajuste entre los circulos del rampante
esférico y su forma apuntada, generando superficies
alabeadas, donde ademds se concentran los nervios
combados.

3. Respecto a su traza, todas las bévedas que res-
ponden a estas caracteristicas, coinciden en formarse
a partir de una planta cuadrada, tendencia que ya
anunciaba Marfas en su lectura de las bévedas ejecu-
tadas con nervios de desarrollo circular.' La excep-
cién viene dada por el tnico coro que incluimos, que
tiene planta perlongada’. Pero a su vez, la aplicacién
de la proporcién cuadrada a los cierres de las capillas
tiene unas consecuencias inmediatas en Ja traza de la
planta del conjunto, introduciendo variaciones impor-
tantes en su concepcién estructural y espacial,
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En origen, esta proporcién viene forzada por la
ubicacién de los cimborrios en la interseccién de la
nave central y los brazos, de igual altura y anchura.
El crucero asi formado queda definido como un pun-
to de interseccién que se eleva en altura y se inde-
pendiza formalmente del resto. Es el caso del cierre
de la catedral hispalense, al que siguen, por mimesis,
los de las parroquias mds importantes del dmbito ga-
ditano pertenecientes al antiguo arzobispado hispa-
lense; San Miguel de Jerez de la Frontera (figura 3).

Figura 3
Bdveda del crucero de la iglesia parroquial de San Miguel.
Jerez de la Frontera. 1525.

Protagonismo del espacio central del templo que
se amplia al resto de sus abovedamientos cuando es
de una sola nave, generdndose una modulacién en
tramos cuadrados, sin diferenciarse del crucero. La
gran dimensién que ofrece cada tramo permite intro-
ducir capillas pareadas entre los estribos, organizan-
do y rentabilizando el espacio disponible para las
fundaciones particulares. Es el caso de las parroquias
de San Mateo y San Marcos, o la Unica nave, sin ca-
pillas de la iglesia del monasterio de la Cartuja de
Nuestra Seiiora de la Defensién, todos ellos en Jerez
de la Frontera.

Otro espacio que se beneficia de la traza cuadrada
es el tramo primero de los presbiterios. La adopcion
de esta geometria les va permitir asumir un papel maés
relevante, frente al cada vez menos frecuente dbside
poligonal. Ademds, en las iglesias conventuales los
coros salen del dbside y pasan a los pies de la iglesia,
sobre su primer y segundo tramo, perdiendo el cardc-
ter congregacional de lugar para los sitiales en torno
al altar. Esta sustitucién va a permitir un mejor desa-
rrollo de la liturgia y una més cémoda introduccién
de los retablos sobre su fondo. Surgen asi cabeceras
planas de planta cuadrada en las que encontramos
nuevamente aplicadas este tipo de cierre. Es el caso
de la iglesia del convento franciscano de Nuestra Se-
flora de la Victoria en el Puerto de Santa Maria, o la
parroquial de Nuestra Sefiora de la Oliva en Lebrija.

En otros casos son aplicadas a capillas devociona-
les o funerarias, a las que se quiere dar un significado
relevante. En este caso la dimensioén ya no estd prefi-
jada, como en el caso de los cruceros, aunque a veces
venga propiciada por su disposicién en la planta del
templo. Su forma depende ahora de los donantes, ex-
perimentando una mayor diversidad de formas entre
lo moderno 'y lo antiguo. El caso mas asombroso es
el de la capilla del Socorro, en la cabecera de la igle-
sia de San Miguel, a la que dedicaremos un comenta-
rio especifico.

Fuera del contexto parroquial, se llegan a aplicar
en el cierre de algunas dependencias conventuales y
mondsticas. El ejemplo mds relevante es el del refec-
torio de la Cartuja de Nuestra Sefiora de la Defension
de Jerez de la Frontera, espacio rectangular y unitario
que se modula a través de su cubricidn, introducien-
do varios tramos cuadrados de bévedas de terceletes
y combados. A menor escala, las encontramos apli-
cadas en los dltimos tramos ejecutados del claustro
del monasterio de Santo Domingo el Real de la mis-
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ma ciudad. En este dltimo caso, se adopta simple-
mente la nueva tecnologia en hiladas redondas para
la ejecucion de sus plementos, quedando su aparien-
cia formal exactamente igual que el resto de las bo-
vedas de las galerfas.

Por dltimo, el caso mds extremo de aplicacion de
este tipo de bévedas se produce en los cierres de los
coros. La solucién en hiladas redondas se fuerza al
mdximo para responder a su peralte muy rebajadas,
casi plano. En estas ocasiones suelen cambiar sus
proporciones a una rectangular o perlongada, coinci-
diendo con la profundidad de los tramos de los pies
del templo. Aunque ya no responde a una superficie
esférica, ni es de planta cuadrada, mantiene todos los
recursos posibles de las ya analizadas, llegando a si-
tuaciones totalmente forzadas. El ejemplo mas nota-
ble lo encontramos en el coro del convento de la Vic-
toria del Puerto de Santa Marfa.

LAS VARIACIONES POSIBLES DENTRO DE UNA MISMA
IDENTIDAD

Cada uno de estos elementos evoluciona de forma
muy distinta. Desde la absoluta permanencia de los
nervios diagonales, a los infinitos juegos de sinuosas
curvas de los combados, encontramos una enorme po-
sibilidad de combinaciones que, en apariencia, redun-
dan en una decoracién original, hasta extremos insos-
pechados. Pero tras esta apariencia se oculta una de las
constantes y singulares buisquedas, la de su estericidad.

El modelo més antiguo de los estudiados lo encon-
tramos en la parroquia de San Miguel de Jerez, cuyo
crucero se cierra en 1525, El circulo central aumenta
su tamaifio, dominando mas superficie de la bdveda,
mientras el resto de sus elementos sigue al modelo tra-
dicional. El avance respecto al cimborrio catedralicio
congsiste en el aumento de la superficie del rampante
ocupada por el circulo. A partir de aqui, y repasando
el conjunto de bévedas representadas al comienzo de
nuestro catdlogo, se puede apreciar como las plemen-
terfas tradicionales de hiladas paralelas son sustituidas
por monteas en hiladas redondas. Estas monteas van
superando el circulo central, poco a poco, hasta el 1i-
mite que les imponen las distintas nervaduras. La ra-
z6n de que no lleguen a los arcos formeros estriba en
el hecho de ser apuntados, produciéndose desacuerdos
en sus uniones con la seccién circular de la supertficie
esférica, problema al que intento enfrentarse Herndn

Ruiz, y del que nos legd, como hemos visto, un inesti-
mable testimonio grafico.'® El encuentro se soluciona
en el sector de {a boveda entre las embocaduras y los
terceletes. Estos tridngulos son sometidos a los mds
variados cambios, consiguiendo que el aparejo en hila-
das redondas llegue a los formeletes o a los arcos de
embocadura bien ajustados. Hemos detectado varios
tipos de operaciones:

1. En ocasiones se usa un cuatrifolio cuyas puntas
acaban en las claves de estos arcos. De esta torma, la
montea en vielta redonda, supera el circulo, ajustan-
dose al interior de esta figura, a modo de interpreta-
cién geométrica de la interseccion entre la estera y el
cilindro apuntado que configuran las embocaduras.
Es el caso de las bévedas mds tardias de la iglesia del
convento de la Victoria del Puerto de Santa Marfa
(figura 4). Otro magnitico ejemplo lo encontramos

Figura 4
Boveda del presbiterio de la iglesia conventual de Nuestra
Sciora de la Victoria. Puerto de Santa Marfa. 1517-1545.
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en la Capilla del Socorro de la parroquia de San Mi-
guel de Jerez de la Frontera, mientras el caso limite
nos lo vuelve a ofrecer la compleja béveda del cruce-
ro de Santa Maria la Coronada en Medina Sidonia.

2. Oftra préctica habitual consiste en aproximarse
a la esfera llevando las hiladas redondas hasta los
arranques de la boveda, eliminando la convexidad
del conoide curvilineo que forman las jarjas. Como
consecuencia de esta operacién se reduce el espesor
y resistencia de esta figura, aplicindose sélo cuando
la entrega de la béveda se realiza sobre un paramento
mural. Es el caso de los tramos de los pies de la igle-
sia y el refectorio del monasterio cartujano, de las
iglesias de una sola nave de las parroquias de San
Marcos y San Mateo,'” o las pequerias bévedas de las
esquinas de poniente del claustro de Santo Domingo
el Real, todas en Jerez de la Frontera.

3. De todas las analizadas, sélo encontramos un
ejemplo claro de aproximacion total al modelo esfé-
rico, tal como nos lo ofrece Alonso de Vandelvira.
Es el caso de la Capilla de la cabecera de la Iglesia
de Santa Maria la Coronada en Medina Sidonia, don-
de con claridad se aprecia como la montea en vuelta
de horno, recorre toda la superficie® (figura 5).

LAS HILADAS REDONDAS COMO NUEVO RECURSO
TECNOLOGICO

Estos cambios no van a provocar unos efectos in-
mediatos sobre la propia identidad de las fébricas,
adoptdndose como nuevas soluciones constructivas
cuya aplicacién responde a distintos criterios, provo-
cados en muchos casos por la necesidad de adaptar
estas bovedas a las nuevas exigencias simbdlicas,
mientras en otros tienen como objetivo una mejora
simplemente constructiva.

1. En los primeros ejemplos se asumen como sim-
ples mejoras tecnolégicas en el aparejo de su ple-
menteria, que no inciden inicialmente en la aparien-
cia de la béveda. El caso mds caracteristico lo
reconocemos en la béveda de la esquina del claustro
de Santo Domingo el Real de Jerez, donde se mantie-
ne idéntica estructura nervada, variando radicalmente
la montea de los plementos. Ha primado la unidad
del conjunto a costa de la singularizacién del médu-
lo, evitando cualquier tipo de ornato, que hubiera
sido fdcil de ejecutar con las nuevas técnicas. La
principal mejora consiste en la reduccion del ndmero

Figura 5
Capillas laterales de la cabecera de Santa Maria Mayor la
Coronada. Medina Sidonia. 1533-1541.

de cimbras necesarias para la ejecucion de los distin-
tos elementos, especialmente los plementos, que al
formar hiladas en circulos concéntricos pueden eje-
cutarse sin cimbras, de forma semejante al método
que nos describe Zaragozd Catald para las bovedas
de la Capilla Real valenciana.!”

2. Otra de las mejoras consiste en la reduccion, y
en algunos casos desaparicion de la importante capa
de mortero de cal que recubre su trasdds. Esta capa
aporta un cierto monolitismo al puzzle de piezas que
se produce cuando las hiladas de los plementos son
rectos, Esta diferencia la hemos apreciado en algunas
bovedas visitadas durante su restauracion,”’ en las
que se habian retirado los frecuentes rellenos de do-
lios (figura 6).

3. En otros casos, como en la Capilla del Socorro,
(figura 7) el despiece en vuelta de horno se aplica
para facilitar 1a introduccion de esculturas en los ple-
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Figura 6
Trasdds descubierto de la béveda de la cabecera de la igle-
sia parroquial de San Mateo. Jerez de la Frontera.

mentos lobulados, curvando incluso los nervios ter-
celetes. El esfuerzo por llevar la superficie esférica
hasta los arcos es tal, que provoca desajustes en las
claves de los formaletes. El resultado conseguido es
una espectacular béveda donde se resume de la ma-
nera mas evidente el proceso de transformacién que

Figura 7
Capilla lateral de la cabecera de la iglesia parroquial de San
Miguel. Jerez de la Frontera. 1547.
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estamos intentando establecer, y que aquf se lleva
hasta los limites figurativos. El resultado del despie-
ce es similar al planteado por Martin de Gainza para
la introduccién del programa escultérico en la ctipula
de la Sacristia Mayor de la catedral hispalense, seme-
janza que creemos va mds alld de su coincidencia en
el aparejo, pues ambas bévedas pueden asociarse en
planteamientos ornamentales semejantes y coetdne-
os, cuya unica diferencia estd en la adopcién de dos
recursos arquitecténicos de afiliacion estilistica bien
distintos, gética y renacentista. Con su comparacién
entramos de lleno en una de las cuestiones ya plante-
ada, donde la respuesta se elige, en este momento de
acercamiento a lo cldsico, en funcidn a la unidad del
conjunto. La capilla del Socorro estd incluida en un
conjunto de espacios y relaciones géticas, mientras el
segundo es una entidad aislada, independiente res-
pecto a la fabrica goética.

4. En parecida direccién apunta la experiencia de
la béveda que sustenta el coro de la iglesia conven-
tual de Nuestra Sefiora de la Victoria, en el Puerto de
Santa Maria, (figura 8) que representa a nuestro en-
tender ¢l mdximo aprovechamiento de unos recursos
compositivos, fuera ya de su contexto funcional y
constructivo. Se invierten los papeles, y es ahora la
montea en vuelta de horno la que permite su estabili-
dad.?! Compositivamente, reproduce todos sus ele-
mentos tradicionales bdsicos, sometiéndolos a una
tensién extrema. El nulo peralte de su rampante y la
rebajada curvatura de los arcos diagonales hacen ne-
cesario una fuerte estructura portante, ocupando el
lugar de la plementeria. Esta experiencia no sera tGni-
ca, pues se reproducird siempre que nos encontremos

Figura 8
Béveda del coro de Nuestra Sefora de la Victoria. Puerto
de Santa Marfa. 1545.
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bévedas de coros altos, manteniendo un piso transita-
ble sobre ellas, dividiendo un dmbito espacial mayor.

5. Por dltimo, la aplicacién mas extrema de hila-
das redondas a los plementos la encontramos en la
béveda del presbiterio de la iglesia prioral de la villa
de Rota (figura 9). El dbside poligonal y un tramo
recto del mismo, se cubren con una béveda estrellada
que recuerda a los modelos centralizados, como el
empleado en la capilla de los Condestables, en la ca-
tedral de Burgos. En esta ocasidn, la lectura de la su-
perficie generada es atn mds compleja, ya que se
mezclan invariantes formales con nuevas tecnologias
en la bisqueda de un problema que inicialmente pa-
rece irresoluble. Si observamos con detenimiento su
despiece, concluiremos que mds que buscar una con-
figuracion esférica, estan aprovechando un nuevo re-
curso tecnolégico.

Figura 9
Béveda del presbiterio de la iglesia Prioral de Rota. 1531-
1537.

En resumen, si enjuiciamos lo hasta aquf descrito
como una actitud arcaizante o retardataria, estaria-
mos obviando el principio bédsico que recorre toda
esta arquitectura, y que en parte justifica el largo pro-
ceso de adaptacién a Jo romano; 1a unidad del con-
junto como un todo continuo e indisoluble, frente a
la importancia de la parte como unidad articulable
dentro de un orden superior. De esta forma, la expe-
rimentacién que hemos observado queda encapsula-
da en una aparente y dificil continuidad. Sélo cuando
se resuelve el predominio de lo uno sobre lo otro se
abre el campo a las nuevas formas. Entonces el re-
pertorio de soluciones que eclosionan es tal, que co-
mienza a necesitar de la ordenacién y sistematizacién

wn

racional, a la que algunos afios mds tarde responderd
Alonso de Vandelvira con su tratado. Por esta razén
queremos simbolizar este momento de inflexién a
través del titulo De las jarjas del folio 96 v.

CONSECUENCIAS DEL USO DE ESTAS PRIMERAS
APROXIMACIONES A LA ESFERA

Hasta el momento en que se decide sustituir el
cimborrio derruido por bévedas estrelladas, la fabrica
de la Catedral y del Arzobispado mantenfan en uso
un sistema de abovedamiento muy homogéneo y aus-
tero, generalmente de crucerfas, donde a lo sumo se
introducian terceletes. Su estructura responde a ner-
vios rectos, sobre los que se sustentan las plementeri-
as de sillares o tablas. La variedad de las distintas
piezas pétreas estaba muy acotada, siendo el elemen-
to mas complejo la dnica clave que la culmina. Su
produccién se caracterizaba por un importante grado
de estandarizacion, que facilitaba el trabajo en obra,
no requiriendo muchos tipos de materiales, ni una
mano de obra excesivamente especializada.

Al adoptarse las bévedas estrelladas, como conti-
nuidad de una tradicién importada del marco caste-
llano-leonés, quizds la primera y mds aparente in-
fluencia, se produce una variacién de los sistemas
habituales de construccién, que obligan a una pro-
funda revision y cuestionamiento sobre los tipos de
materiales, 1a mano de obra necesaria, los sistemas
constructivos, y como no, de los medios de control
de todo el proceso. Si afiadimos un ambiente sensible
a las nuevas formas a lo romano, presentes por en-
tonces en un importante niimero de elementos de ca-
récter liminar,” como portadas, retablos, etc., se ge-
nera una peculiar conjuncién, origen de una de las
mds ricas y particulares interpretaciones de lo cldsico
(figura 10).

Hasta este momento sélo hemos intentado justifi-
car el acervo de circunstancias que intervienen en tal
proceso, atendiendo a las formas perceptibles y a los
sistemas constructivos aparentes. Parece necesario, al
terminar la linea argumental de éste articulo, enume-
rar y valorar estas consecuencias antes enunciadas,
con lo que estaremos mejor situados para emprender
una lectura mas completa de las formas de aboveda-
mientos basadas en sistemas nervados.

1. En cuanto al tejido industrial y productivo en
torno a la piedra, como material basico y fundamen-



Figura 10

Esquemas de crecimiento en a aplicacion de hiladas redon-
das o circulares en la solucién de los plementos. Desde arri-
ba: Crucero de San Miguel de Jerez, Cabecera de Ntra. Sra.
de la Victoria de! Puerto, Sta. Maria 1a Coronada de Medina.
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tal, se produce una clara evolucion, constatada a par-
tir de la intervencién de Gil de Hontaidn en la gran
fdbrica catedralicia.”® La necesidad de acometer una
profusa ornamentacion, asi como el aumento de las
piezas singulares, como claves y encuentro de ner-
vios, hace necesario un material de facil labra. El
abastecimiento sistemdtico y pricticamente institu-
cionalizado a lo largo de la construccion del edificio
gbtico no posibilitaba una respuesta eficaz a estas
nuevas exigencias, diversificindose no sélo los pun-
tos de extraccion y suministro, sino también {os siste-
mas de labra y transporte.®

Desde la intervencion en el cimborrio, hasta el cie-
rre de la bdveda de la Sacristia de los Célices de la
catedral hispalense, y en lo referente al uso del mate-
ria} péireo, se detecta el mismo caracter experimental
observado en el disefio de las formas. Sin duda algu-
na, son las bovedas las que requieren de una mayor
especializacion, siendo su proceso constructivo mu-
cho mds sensible a cualquier cambio producido.”

2. Esta diversificacién en el uso de la piedra supo-
ne una transformacion de la estructura organizativa de
Ja obra existente hasta ese momento, asi como de los
papeles y atribuciones dentro y fuera de ella. A través
del trabajo realizado por Rodriguez Estévez™® descu-
brimos cémo, desde las fechas que tomamos como
marco temporal en este articulo, se va a producir un
cambio en la organizacion del trabajo entre 1a obra y
la cantera. De todas las circunstancias sefialadas por
este autor, destacamos una que creemos de especial
relevancia respecto a lo que estamos analizando. La
aplicacion de los nuevos modelos, tanto a la obra de la
Catedral como a las del Arzobispado, requiere de la
presencia de canteros especializados, no sélo en sacar
sillares, sino en labrar tantas formas distintas como re-
quieran las bévedas. A su vez, la actividad de los ma-
estros se acrecienta, ya que es preciso controlar direc-
tamente esta gran diversidad de formas, desde la
cantera hasta la obra. La consecuencia inmediata es la
gran movilidad de Tos maestros y sus aparejadores,”’
factlitando su presencia en fas poblaciones que en-
cuentran a su paso, y sobre todo, en aquellas relacio-
nadas con las canteras. En este punto encontramos la
mds sugerente de las explicaciones del porqué de la
unidad en la bisqueda demostrada en éstos modelos.
Sin esta circunstancia diffcil, hubiera sido unificar cri-
terios v obtener tan espléndidos resultados. La siste-
matizacion del proceso productivo queda rota, abierta
y preparada para las nuevas corrientes.
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El responsable de tal cambio nos suena ya fami-
liar, pues se trata del cdntabro Diego de Riafio, y su
aparejador el vasco Martin de Gainza. Ambos de-
mostraron una gran capacidad para controlar cada es-
tadio del proceso, asi como para habituar a los distin-
tos oficios a trabajar bajo sus criterios. Pero antes
que ellos nos interesa destacar un nombre al que he-
mos dedicado sélo algunas lineas, Gonzalo de Rozas,
que por lo documentado, pudo ser el precursor o eje-
cutor de las monteas en hiladas redondas del cimbo-
rrio catedralicio.

3. Las soluciones constructivas de las bovedas
aqui analizadas demuestran una gran homogeneidad
en la respuesta a los nuevos requerimientos formales
y tecnoldgicos. Mientras en otras zonas del territorio
peninsular detectamos un ajuste mds forzado de una
nueva apariencia a una tecnologfa que se mantenia
constante, en nuestro contexto ambos aspectos evolu-
cionan al unisono, reclamando ajustes en ambas di-
recciones. La demostracion mds inmediata es la res-
puesta de Ia montea de los plementos, a las figuras de
los nervios, que como hemos visto, evolucionan ha-
cia una unidad constructiva sin precedentes. La ex-
plicacién puede estar en la falta de tradicién respecto
a cualquier sistema pétreo medieval anterior a la Ca-
tedral, que pudiera oponer resistencia, como es el
caso de las soluciones cupuliformes, y la inexistencia
de gremios locales que dieran la retardataria respues-
ta «sindical» de dicha tradicion. Estas carencias per-
miten dar respuesta, con los medios méds oportunos, a
los que se adapta sin excesivos problemas la abun-
dante mano de obra que proviene de las mismas can-
teras, donde ha adquirido suficiente cualificacién.
Por ello, no es extrafio que se produzca la transicién
al nuevo lenguaje ¢ la romana sin rupturas ni friccio-
nes, ya que va a requerir de pocos cambios, incluso
menos que los acontecidos en lo hasta ahora revisa-
do.

4. Otra de las consecuencias inmediatas es la ne-
cesaria y progresiva evolucion de los medios de con-
trol de todo el proceso proyectivo, desde su disefio
hasta su materializacién. La mejor prueba que tene-
mos son los documentos literarios y grificos hereda-
dos. Como ya vimos al citar los ejemplos grificos que
representaban este tipo de bévedas, se mantienen los
criterios tanto de disefio como de representacion me-
dievales, consistentes en usar proyecciones planas ho-
rizontales, sobre las que se ejecutan plantillas o patro-
nes de lineas a las que han de ajustarse cada una de las
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piezas. Este sistema gréfico, suficiente para las tam-
bién lincales y esquemdticas formas géticas, resultard
escaso para los nuevos modelos, ya que lo especifico
de cada punto dentro de la bdveda reclama una res-
puesta espacial. La complejidad formal nos lleva ine-
xorablemente a una sistematizacion de su representa-
cién, como demuestran las tentativas de Rodrigo Gil
y Herndn Ruiz, al enfrentarse a los sistemas de abo-
vedamientos que hemos revisado. Por ello, no es ne-
cesario que reproduzcan las formas, simplemente las
condiciones que la envuelven. Al menos ésta es la
tendencia que hemos apreciado hasta este momento.

NOTAS

- El antiguo arzobispado hispalense ocupaba un extenso
territorio hoy repartido entre las provincias de Cadiz,
Huelva, Sevilla y Malaga.

2. Hoag. J. D.: Rodrigo Gil..., p. 64. Los Hontafién ticnen
su origen en la poblacion de Carasa. Junta de Voto, muy
cerca de las costas del Cantdbrico, en la actual provincia
de Santander. «La Junta de Voto y las zonas adyacentcs
poseen una caracteristica peculiar que ha sido sefialada a
menudo por los historiadores esparioles: era ¢l centro de
abastecimiento de casi todos los arquitectos y canteros
espafioles desde la Edad Media hasta el siglo XVIIL..».

3. Falcon Marquez, T. en AA.VV.: La Catedral de Sevilla,
Sevilla, 1984, pp. 153-154. «En 1506 figura como can-
tero y criado a las ordenes de Alonso Rodriguez en Se-
villa. Un afio mas tarde era aparejador de la Catedral de
Sevilla, cargo que ocupard hasta 1524. En auscncia del
Maestro Mayor Juan Gil hubo de encargarse de la direc-
cién de las obras. Cerré las bévedas del crucero y coro;
trabajé en la Capilla de los Alabastros; en la ampliacién
de la Capilla Mayor; y también disefid algunas ventanas
y dirigi6 la decoracién escultérica de varias portadas».
Gonzdlez Echegaray, M., Aramburu-Zabala, M. A.,
Alonso Ruiz, B. Polo Sdnchez, I. J.: Artistas cdntabros
de la edad moderna, p. 597. El apellido Rozas es natural
de Carriazo, siendo Gonzalo el primero de la saga que
se localiza, pudiéndose relacionar con otros tantos quc
trabajan en todo el norte peninsular.

4. Gémez Martinez, J.: «La reforma de la Iglesia de Santa
Maria del Puerto, en Santofia». EI arte en Cantabria en-
tre 1450 v 1550. Santander, 1994, p. 20.

5. Morales, A. J.: «Diego de Riafio en Lisboa». Archivo
espanol de arte. n® 264, 1993, pp. 404-408. Los docu-
mentos recopilados por este autor constatan la presencia
de Diego de Riafio en Lisboa durante los cinco afios que
transcurren desde 1517 a 1522, tras huir de la justicia
castellana al haber protagonizado una sangrienta pelea
con el cantero Pedro de Rozas, que resulto muerto, du-



rante su intervencion como cantero en la fébrica de la
catedral sevillana.

6. Ibidem, p. 106. Morales baraja la hipdtesis de que sea
Juan del Castillo, maestro montafiés, «quien convocara
a sus antiguos y desocupados compaiieros de Sevilla, al
saber de la interrupcion de las obras de la catedral».

7. Palacios, J. C.: Trazas y cortes de canteria en el Renaci-
miento espaiol. Madrid 1990. pp. 215 ss., Rabasa, E.:
«Técnicas goticas y renacentistas en el trazado y la talla
de las bévedas de cruceria espaiiolas del siglo XVL» En
Actas del Primer Congreso Nacional de Historia de la
Construccion. Madrid 1996. pp. 423 a 433.

8. Barbé-Coquelin de Lisle, G.: El Tratado de... Tenemos
que recordar que parte de la vida profesional de Alonso
de Vandelvira transcurre en las provincias de Sevilla y
Cédiz, en la que deja buena parte de su no muy abun-
dante produccion edilicia. El manuscrito se hizo entre
1575 y 1591. También hay constancia de la presencia de
Vandelvira, como cantero, cn la fabrica hispalense, don-
de bien pudo estar bajo la tutela de alguno de los maes-
tros dcl momento. Ver Jiménez Martin, A. y Pinto Puer-
to, F.: «Monteas en la catedral de Sevilla» Revista
DEGA, nim. 1. Valladolid.

9. Evidentemente no sc trata de su traza original ni de un
modelo copiado de la capilla. S{ parece claro que repro-
duce la geometria de su nervadura, asi como la montea
que se desarrolla entre los circulos en hiladas redondas.
Pero mientras que en el modelo dibujado la béveda se
supone ejecutada con hiladas redondas uniformes, en la
sacristfa responde a una bdveda tradicional, en la que se
difercncian claramente el relleno de la plementeria de
los tridngulos curvilineos.

10. Barbé-Coquelin de Lisle, G.: Ob. ¢it. Tomo 1. Fol. 97r.

11. Ut supra. Tomo 1. Fol. 94v.

12. Marti Aris, C.: Las variaciones de la identidad. Ensayo
sobre el tipo en arquitectura. Barcelona 1993. p. 58.
13.No vamos a abundar en la lectura simbdélica ni composi-
tiva de las figuras que forman, pues no c¢s el objetivo del
presente trabajo. Para ella remitimos a la tesis doctoral
de GARCIA PENA, C. Arquitectura gética religiosa de
la provincia de Cadiz. Didcesis de Jerez. 2 tomos. Tesis
(inédita) presentada en la Universidad Complutense de

Madrid. Madrid 1989.

14.Marias, F.: El largo..., p. 112.

15. El mismo término perlongada hace referencia a su ori-
gen cuadrado, respecto al que es un alargamiento o esti-
ramiento de la figura cuadrada.

16.No en balde el cierre de gran parte de estos edificios es-
tuvo a cargo de cste maestro, que intentd llegar a com-
plejos acuerdos formales, que a veces parecen imposi-
bles.

17. De esta ditima hemos tenido la oportunidad de observar
su trasdds al descubierto, durante las obras de restaura-
cion que se llevaron a cabo en el templo durante 1999,

F. Pinto

patrocinadas por el Ayuntamiento jerezano, y dirigidas
por los técnicos J. M. Muifioz Alcdntara y A. Joyanes.
18. Palacios, I. C.: Trazas y cortes..., p. 220. El Ginico ejem-
plo que nos ofrece Palacios en su trabajo cs esta capilla,
formada por un potente tercelete al que se afiade, con
menor complejidad, unos combados.
19. Zaragoza Catald et alt.: La Capilla Real..., p. 35. Este
autor hace referencia a los mecanismos para construir
apeos sin cimbras de madera segin Fitchen, J.: The
Construction of Gothic Cathedrals: A Study. Medieval
Vault Erection. Oxlord, 1967.
.En el caso de 1a iglesia de San Mateo, ya citada, ademas
pudimos observar dos bévedas contiguas, de aspecto or-

2(

t
<

namental semejantes. pero diferentes en las soluciones
de los plementos, unos rectos, los otros en hiladas circu-
lares.

.En el resto de los ejemplos, la esfericidad de la superfi-
cic hace que el compromiso frente a la estabilidad sea
compartido de una forma mas equitativa cntre nervios y
plementerfas. La afirmacién de Viollet-Le-Duc, «Son
clipulas a las que se cifen arcos diagonales por debajo,
mds como una concesion al gusto de aquel tiempo que
por requerimicntos de solidez», toma aqui un mayor sig-
nificado (Viollet-Le-Duc: Diccionario raissoné..., p.
106).

22. Fernandez Ventura, N. y Lopez Albadalejo, 1.: Sagredo.

Medidas del Romano. Madrid, 1986, p. 11. La demos-
tracion mds inmediata la encontramos en la obra impre-
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sa de Sagredo: «...Jo que le interesa en realidad es la de-
coracién superficial a la romana —con una idea muy
limitada de lo que era la arquitectura antigua— en clara
consonancia con o que era el imperante estilo ornamen-
tal plateresco al que va a dar medidas; siendo este estilo
una decoracién a la romana, tratada a la manera del tar-
dogético espafiol, y aplicado sobre estructuras todavia
goticas».

.Rodriguez Estévez, J. C.: Los canteros de la Catedral.
Organizacién y trabajo de los talleres de canteros de la
Catedral de Sevilla en la primera mitad del siglo XVI.
Tesis doctoral inédita. Sevilla, 1995. Este trabajo nos
ofrece la constatacién documental de la evolucién sufri-
da, y su repercusion en la organizacion de la obra de la
Catedral, en el periodo analizado en éste capitulo. Los
datos fundamentales estdn tomados de los libros de Fa-
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brica de la Catedral, cotejados con un rastreo del propio
edificio. En especial nos ha resultado especialmente es-
clarecedor la cuarta parte (op. cit., pp. 302 ss.).

24 Ibidem, pp. 236 ss.

25. La magnitud del trabajo que han de realizar los macstros
para encontrar el material mas adecuado, y ajustar los
medios de produccién a Jos nuevos requerimientos, pue-
de ser comparado, sin merma alguna, al sufrido en otras
disciplinas mds cientificas, o en aquellas igualmente
operativas, como es el caso de la cosmografia, hidrauli-



26.

27.
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ca o el arte militar, aspecto que hemos intentado enun-
ciar en capitulos precedentes y concretar en otros poste-
riores, pero que aqui encuentran su mejor justificacion.
Rodriguez Estévez, J. C.: Op. cit., p. 208. La relacién
documental no deja resquicio a la duda, ya que las re-
ferencias a la recepeidn de material y a los contratos con
canteros son un documento incuestionable. Pero es pre-
ciso establecer las referencias con los cambios produci-
dos, ya que de no ser asf no pueden apreciarse en su ver-
dadera magnitud.

Ibidem, p. 286. «En lo que se refiere a la primera mitad
del siglo XVI se refiere, hemos podido contabilizar mds
de quince viajes por parte de los aparejadores a las can-
teras. Dicha circunstancia adquirié una especial intensi-

dad tras la caida del cimborrio. En esos afios los viajes
de Gonzalo de Rozas (1512, 1515y 1516) y J. Herrera a
Jerez de la Frontera y el Puerto de Santa Marfa fueron
frecuentisimos. Pero la habitual ocupacién de los apare-
jadores en estos asuntos no supuso la total ausencia de
los maestros mayores en las canteras. Alonso Rodri-
guez, cuanto menos, fue a Almadén y a Portugal en
1498, y estuvo en Pefiaflor y en Jerez, en dos ocasiones,
durante 1512. Con la direccién de las obras por parte de
Diego de Riaflo y Martin de Gainza se advierte una ma-
yor presencia del maestro mayor en las canteras, en de-
trimento del aparejador. Se trata de un hecho légico,
pues hasta ese momento la saca habia sido un fenémeno
sin complicaciones en torno a las canteras portuenses».





