ABR
2008

Avatares del paradigma.:
el Corpus sevillano

La fiesta sufrié continuos ataques, incluso de la autoridad eclesial

CLARA BEJARANO PELLICER
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

a fiesta religiosa del Corpus Christi
L tuvo su origen en plena Edad Media,
pero su auténtico desarrollo se produ-
jo en la etapa postridentina. El concilio de
Trento, en su programa Contrarreformista,
resolvid hacer especial hincapié en algunos
de los elementos que habian sido puestos en
duda por la Reforma. Uno de ellos era la pre-
sencia real de Cristoen el pany el vino de ca-
da Eucaristia. De esta manera, la fiesta del
Corpus cobré impulso como un didactico me-
dio de propaganda dela ortodoxia catélica.
La procesién del Corpus suponia una exhi-
bicién dela sociedad ante si misma, unare-
presentacién de todas las instituciones y
fuerzas sociales de la ciudad que desfilaban
en orden creciente de importancia, hasta cul-
minar en los dos Cabildos (el poder eclesidsti-
coy el municipal) que rodeaban a la Custo-
dia. Sin embargo, ademés de importantes
personalidades ansiosas de manifestar su re-
levancia social y su celo religioso, al desfile se
incorporaron, al calor de la tradicién popular
y del enriquecimiento que suponia la bonan-
za econémica del siglo XVI, una serie de ele-
mentos lidicos denominados juegos.
Consistian en especticulos de variada na-
turaleza, entremezclados con los compo-
nentes serios de la procesién, constituyendo
un contrapunto continuo entre lo religioso y
lo profano, lo serio y lo burlesco, lo populary

Actualmente estamos
familiarizados con una
procesiéon del Corpus Christi
institucionalizada y sobria
por lo que cuesta esfuerzo
hoy imaginar la naturaleza
de un espectaculo tanricoy
colorista como el que
discurrié por nuestras calles
en los meses de junio de los
siglos XVI, XVII y parte del
XVIII. Los elementos
profanos siempre destacaron pero
fueron progresivamente
suprimidos, hasta su desaparicién
bajo el reinado de Carlos III. La
fiesta despertd auténtica pasién
entre las masas populares con sus
vistosas carrozas, danzasy obras
teatrales.
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lo distinguido. En su origen fueron creados
cada uno por un gremio, cuando éstos for-
maban parte de la procesién del Corpus, du-
rante los siglos XV y XVI. En 1554 estas corpo-
raciones renunciaron a continuar costeando
tan onerosos especticulos y el gobierno mu-
nicipal asumié su mantenimiento.

La Tarasca abria el desfile. Se trataba de
una carroza en forma de gigantesca ser-
piente o dragdén de una o siete cabezas, que
representaba al Pecado huyendo despavori-
do ante el Sacramento. Era cabalgado por el
Tarasquillo, un personaje que podia repre-
sentar tanto al mal como a la fe, y que a ve-
ces fue hombre y a veces mujer, de cam-
biante edad. El cuello de la bestia se estira-
ba inesperadamente para arrebatar los
sombreros al piiblico. Su interaccién con la
concurrencia causaba gran diversién y cier-
to desorden. Era acompanada de unos per-
sonajes llamados las mojarrillas, que dis-
currian a pie, golpeando al ptblico con las
zumbantes vejigas hinchadas que blandi-
an, y también dos figuras de salvajes. Otro
elemento profano del Corpus, que seguia a
la Tarascay alas mojarrillas, lo constituian
los Gigantes, que eran siete y formaban
una familia, representando a los siete peca-
dos capitales, o tal vez a los enemigos del
catolicismo puestos en fuga. Tanto el Ta-
rasquillo como los Gigantesridiculizaban
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las extravagancias dela moda pero también
difundian novedades en cuestién de ves-
tuario. Eran manipulados desde dentroy
bailaban al son de la musica popular que les
acompafiaba.

DIVERSIDAD DE DANZAS. Incluidas entre
los juegos también se contaban las danzas
propiamente dichas. La primera de ellas,
invariable cada afno y muy distinta al resto,
se titulaba la danza de las espadas. Estaba
muy enraizada en la tradicién popular y ca-
recia de la sofisticacién y la novedad de las
siguientes, pero en el Antiguo Régimen era
tan apreciada la conservacién de las tradi-
ciones como las innovaciones artisticas. Se
trataba de un mimo que simulaba la prepa-
raciény la provocacién a la batalla. Es una
danza que se realizaba en varios lugares de
Espafia. Era interpretada por hombres,
aproximadamente una docena, vestidos de
blanco con adornos rojos. Iban armados con
espadas y escudos, cuyo entrechocar forma-
ba parte de la coreografia. Contaban con
una figura dirigente.

Por el contrario, las danzas de invencién
se renovaban completamente cada ano. Su
vestuario y su coreografia era disefiada ex
novo por los autores de danzas a los que el
poder municipal hubiese contratado para
ello. Cada afio el desfile incluia un nimero

Las danzas mas
alla del Corpus

B La procesion oficial del Corpus
Christi no era la iinica que
demandaba danzas: durante todo el
afio, numerosas fiestas vecinales,
parroquiales o nobiliarias reclamaban
los servicios de los autores de danzas,
que de esta manera amortizaban el
trabajo realizado y el dinero invertido
en la confeccién del fastuoso
vestuario. El propio Cabildo los
llamaba para las fiestas y las
mascaradas de otras fechas del afio,
como la de San Sebastidn y la
Inmaculada Concepcién.

variable de danzas de invencién, entre cua-
troy ocho. Se entremezclaban en el desfile
con las representaciones de las érdenes reli-
giosas, hacia la mitad de la comitiva. Se
trataba de danzas muy teatralizadas, de
manera que sus temas abarcaban un am-
plio abanico, al igual que las representacio-
nes dramdticas de la época: histéricos, ale-
goricos, tépicos, mitolégicos y religiosos.
Tenian estipuladas actuaciones completas
en determinados puntos culminantes del
recorrido.

Las danzas de invencién se clasificaban
en dos tipos: las de cuenta o sarao, y las de
cascabel. Las primeras estaban inspiradas
en los bailes aristocréticos, mientras que las
segundas contenfan més elementos folclé-
ricos. Las danzas de sarao o cuenta se llama-
ban asi porque obedecian a pardmetros ma-
teméaticos y prestaban atencién a aspectos
técnicos del arte del danzado ensenado por
losmaestros de danzar en las academias. En
Sevilla podian encontrarse maestros como
Juan de Esquivel Navarro, que publicé unos
Discursos sobre el arte del dangado y sus exce-
lencias (Sevilla, 1642), uno de los primeros
manuales de este tipo publicados en
Andalucia. Combinaban ele-
mentos de varias danzas
cortesanas de diferentes na-
cionalidades europeas, co-
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mo la pavana, la gallarda, el torneo, el tur-
dién, la baja danza, la alta danza, la alema-
na, la espanoleta y el pie de gibao. Estas
danzas refinadas se caracterizaban porque
sus figuras eran trazadas con los pies, mien-
tras que los brazos no recibian papel alguno
en la coreografia. La cuadrilla de danzas so-
1ia componerse de doce personas, formando
parejas mixtas y fastuosamente vestidas a
la manera aristocratica, muy frecuente-
mente simulando varias nacionalidades.
Estas danzas de sarao permitfan al comin
de la poblacién atisbar el interior de los am-
bientes distinguidos.

Las danzas de cascabel se pueden descri-
Dbir con respecto a las de sarao como mas po-
pulares, menos académicas y mas esponta-
neas. Los movimientos de los danzantes son
menos ligados, con més viveza y energia.
Exageraban el ritmo con el objetivo de hacer
sonar los cascabeles que llevaban prendidos
en las piernas. Las danzas populares eran su
fuente de inspiracién: el canario, el villano,
lachacona, lazarabanda, lajacara, la folfa.

También recibian influencia de los bai-
les exdticos procedentes del Islam y de Amé-
rica, porque Espafa estaba sedienta de no-
vedades. Las danzas de cascabel tenfan un
cardcter mds narrativo que las de sarao, y
sus movimientos eran mds atrevidos, pues-
to que incorporaban zapateado, palmeo,
contorsiones corporales, trabajo de brazos,
castafiuelasy acrobacias. La seguidilla, el
escarraman y la zarabanda eran los tipos de
danzas mas censurados por los moralistas
por su sensualidad, su cardcter ondulantey
su gran actividad de brazos.

Las danzas eran creadas por los llamados
autores de danzas, que nunca se dedicaban
profesionalmente a dicho arte. Su oficio ha-
bitual no era maestro de danzar, ni posefan
una academia, sino que eran artesanos y
trabajadores pertenecientes a las clases po-
pulares. Entre ellos encontramos pintores,
pescaderos, zapateros, escultores, sastres,
etc. que no solian ser forasteros sino que
tanto los autores de danzas como los propios
bailarines eran vecinos de la ciudad. Un ca-
so distinto es el de las companiias de come-
dias que representaban los autos sacramen-
tales en el Corpus Christi. Los danzantes so-
lian ocuparse de las danzas del Corpus du-
rante muchos afos y se ayudaban entre si,
actuando como fiadores. Algunos de ellos
eran contratados pararealizar varias danzas
en un mismo afio, pero hasta bien entrado
el siglo XVII no hubo ninguna figura que
monopolizara esta tarea. Mientras que en
los primeros tiempos casi todos eran hom-
bres, avanzado el siglo XVII las mujeres fue-
ron dominando el panorama de autores de
danzas. Los mismos autores podian encar-
garse de todos los tipos de juegos y danzas.

El vestuario de
los seises

B Amediados del siglo XVI vestian de
angeles con guirnaldas, pero en la
segunda mitad del siglo adoptaron el
baquero (jubdn), el gregiiesco
(pantal6én ahuecado) y el bonete de
terciopelo. En el siglo XVII reflejaron la
galanteria de la época con sus
complementos y aderezos: escarpines,
bajo de seda, pantalén cerrado sobre la
rodilla, cuello de encaje o gorguera de
cintas y pasamaneria, asi como
sombrero de plumas.

Mas informacién
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Entre los bailarines encontramos mu-
chos grupos étnicos que estaban discrimi-
nados socialmente, como los moriscos, los
gitanosylos negros, pero cuyariqueza artis-
tica en cuanto a misica y baile no podia ser
ignorada. Incluso habfa muchas danzas en
las que los imitaban disfrazandose como es-
tas minorias, despertando gran admiracién
en el publico por la capacidad de imitar y
transformarse. En el siglo XVII aparecieron
algunas compafiias de valencianos que al-
canzaron mucho prestigio entre las danzas
del Corpus.

Las danzas eran contratadas por una co-
misién que el Cabildo Municipal organizaba
para que gestionara este aspecto de la proce-
sién del Corpus. Los autores de danzas esta-
ban obligados a presentar un proyecto o mo-
delo previo, y una vez seleccionados para el
trabajo, antes del dia del Corpus, tenian que
ofrecer una muestra o ensayo de la danza
ante la comisién, para que ésta diese su
aprobacidn al contenido moral y a la digni-
dad del trabajo realizado. La remuneracién
se dividia en tres partes: la primera era co-
brada enseguida, para invertirla en la con-
feccibén del vestuario, que cada afio debia ser
renovado; la segunda se obtenia después del
ensayo, y la tltima después del dia del Cor-
pus. LaTarasca, los Gigantes y la Danza de
espadas eran mucho més baratas que las de
invencién.

Los documentos municipales nos reve-
lan que en ocasiones los pagos se retrasaban
durante muchos meses, de manera que los
autores se vefan obligados a reclamar con
gran humildad o a remitir patéticas cartas
de stiplica para que les concedieran suple-
mentos de ayuda. Las danzas de invencién
competian por tres premios de 30, 20 y 10
ducados, denominados “la joya”, que conce-
diala comisién alos trabajos méas innovado-
resy espectaculares.

LOS SEISES. El paisaje coreogréafico de la
procesidén del Corpus se completaba con la
danza de los seises, la inica danza patroci-
nada por el Cabildo catedralicio, y que re-
presentaba el contrapunto al caricter pro-
fano delas danzas sustentadas por el poder
civil, dada su naturaleza religiosa. Los sei-
ses eran un cuerpo de canto y danza que se
situaba cerca de la custodia durante la pro-
cesién. Su puesto estaba inmediatamente
delante de la Eucaristia, lo que les situaba
en un lugar jerarquicamente mas destaca-
do. Aunque la inspiracién y el manteni-
miento de esta danza era eclesiastico,
constituia una transicién entre las mani-
festaciones profanasy religiosas del Cor-
pus. Subaile es una representacién figura-
tiva de simbolos sagrados en honor del
Santisimo Sacramento, que sélo pueden




apreciarse desde un plano
cenital. Se distribuyen en
dos filas enfrentadas de
cinco individuos en forma
de V. En la época de apogeo
del Corpus, su nimero os-
cilé entre seis y doce. La
misica que les acompana-
ba eran villancicos sobre el
Santisimo Sacramento, al-
ternando partes vocales e
instrumentales de caracter
grave y solemne. Los ins-
trumentistas que las inter-
pretaban formaban la se-
lecta capilla de la catedral,
con gran variedad de tim-
bres, e incluso llevaban un
6rgano portatil durante la
procesién.

Los seises siempre fue-
ron rigurosamente escogi-
dos por el Cabildo catedrali-
cio segiin su talento musi-
cal. Su origen social era hu-
milde por lo que recibian
una beca para cursar sus es- —
tudios en el colegio de San
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Tarasca, 1744 de Thomds de Leiba.

Miguel de Sevilla hasta que,

llegados a la pubertad, deja-

sen de ser validos para ser seises. Este selec-
to grupo de mozos de coro se cred para el cul-
to litdrgico de todo el afio y quedd a cargo de
los mejores maestros de capilla. Bailabany
cantaban en el altar mayor cada tarde du-
rante toda la octava del Corpusy en otras fe-
chas destacadas.

La decadencia del Corpus Christi fue pro-
duciéndose lenta, casi imperceptiblemen-
te, durante los siglos XVII y XVIII. La Contra-
rreforma aceptd las manifestaciones popu-
lares y profanas con objeto de apoyar su ins-
truccién religiosa, pero con el tiempo el
efecto didactico se fue desvirtuando. Poco a
poco se tendib a distinguir los ambitos sa-
grado y profano, de manera que el elemento
popular hubo que replegarse progresiva-
mente bajo el control oficial, hasta su des-
aparicién. Elansia de novedadesy el afdn de
competicién y superacién entre los juegos
entre si y con respecto al afio precedente
arrastrd a un encarecimiento desaforado de
la fiesta y a cierto cansancio de procurar
continuas sorpresas. Hay que tener en
cuenta la repugnancia que sinti6 la Ilustra-
cién hacia las concentraciones de masas po-
pulares, asicomo las muestras de religiosi-
dad exaltadas. En el siglo XVIII, los gober-
nantes aspiraron a separar nitidamente la
esfera de lo religioso y lo profano. La ver-
tiente popular del Corpus constituia uno de
tantos aspectos que se hacfa necesario com-
batir y reformar.

Especialmente acusada fue la inquina
con la que el Arzobispo de Sevilla de fines del
siglo XVII atacé a las danzas del Corpus. Don
Jaime Palafox y Cardona, de origen arago-
nés e incapaz de comprender la sensibilidad
sevillana, se enfrentd a los poderes catedra-
licio y municipal al intentar prohibir las

Tamboril, flauta,
guitarra, laad...

W Entre los instrumentos
desempefaban un insustituible papel
el tamboril y 1a flauta. Otros citados en
las fuentes son guitarras, latides,
vihuelas (de 1a familia del violin),
arpas, cascabeles que los danzantes
llevaban prendidos en las piernas,
planchuelas o chapas (un instrumento
de percusién), panderetas, gaitas,
castafiuelas, palmas... Los
instrumentos de cuerda eran los
predominantes en las danzas de sarao.
Los de viento y percusién, en las de
cascabel. Los instrumentistas eran los
propios danzantes, que utilizaban
unicamente los pies para bailar
mientras tocaban con las manos. La
musica solia ser sencilla y familiar,
basada en melodfas conocidas
facilmente y recordadas por el ptiblico.

danzas que cada uno patrocinaba. El arzo-
bispo presentaba argumentos excesivamen-
te severos contra el “decoro” y la “decencia”
de tales manifestaciones. Tras afios de pug-
na, desaffos mutuos, accidentadas proce-
siones del Corpus y guerras judiciales ape-
lando a la monarquia y al papado entre 1690
y 1699, las danzas sobrevivieron a cambio de
algunas concesiones como la exclusién de
lasmujeres en ellas.

Los elementos profanos del Corpus fue-
ron muy censurados por los moralistas y los
ilustrados. Por indecencia e irreverencia,
fueron aislados y limitados hasta desapare-
cer. En 1626 se traslado la salida de los jue-
gos ala vispera de la fiesta, separados de la
procesién, para evitar los desérdenes y la
excitacién del ptblico ante el desfile princi-
pal. Los autos sacramentales fueron los pri-
meros en ser suprimidos en 1677 para apla-
car las iras de Dios, a las que se atribuia el
azote de una epidemia. En 1699 se prohibié
que las mujeres participaran en las danzas.

En1765un Real Cédula aboli6 definitiva-
mente los autos sacramentales. Poco a po-
co, las danzas fueron suprimidas en las ce-
lebraciones oficiales, para derivar en un
entretenimiento popular. En 1780 se elimi-
naron formalmente, junto con la Ta-
rasca y los Gigantes. Dichas ;
manifestaciones pervivie-
ron a nivel popular hasta
comienzos del siglo XIX. B
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