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car la credibilidad de la leccion, sin considerar que este material pro-
porcionado para compilar con mas cuidado otras antologias, habria
comportado en la transmision el riesgo de contaminacion —un fendme-
no dificil de distinguir de la actividad conjetural-*%, que, por otra parte,
si se produjo en la copia directa del pequefio manuscrito que, como
hemos dicho, se llevo a cabo en el siglo XVIII. Fue en esta antologia
(MNG65) donde el copista utilizé el material de los colectores de va-
rian.tes, incorporando en el testo base (de MN15) las lecciones perte-
necientes a varias fuentes de derivacion.

* La importancia de la relacién entre el fendmeno de la contaminacion con la téenica
de corregir los ejemplares con otros testimonios, ha sido puesto de relieve por D’ Arco
Silvio Avalle, “Editio variorum {o collettore di varianti)”, en fntroduzione alla critica
del testo, Torino, Giappichelli, 1970, pp. 66—68.
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Entre las figuras sefieras del humanismo verndculo en la Sevilla del
Quinientos ocupa un lugar preeminente Juan de Mal Lara (ca. 1524~
1571)". Dos de sus obras de més alto fuste, La Psique (posterior al 14 de
mayo de 1561 y anteriora 1565) y el Hércules animoso (1549—ca. 1565),
han permanecido inéditas hasta fa fecha. La segunda de ellas, dedicada
al principe Carlos (1545-1568), es un extenso poema narrativo de corte
épico—alegdrico en octavas reales que compara las hazafias de Hércules
con los triunfos bélicos del emperador Carlos V7. Al final de la obra (ff.

' Sobre la figura de Mal Lara, véase: F. Sanchez y Escribano, Juan de Mai Lara. Su vida
v sus obras, NMueva York, Hispanic Institute in the United States, 1941, pp. 17 ss.; M.* L
Osuna, “Juan de Mal Lara, humanista y traductor”, en Las Traducciones Poéticas en la
Filosofia Vulgar de Juan de Mal Lara, Cordoba, Servicio de Publicaciones de la
Universidad, 1994, pp. 27-39; v nuestro articulo “Noticias inéditas sobre Fernando de
Herrera v la Academia sevillana en el fércules animoso, de Juan de Mal Lara”, Epos, 16
{2000), pp. 133155 (incluye a modo de apéndice la edicién de un fragmento del Hércules
sobre lo que fue su Academia y sobre el papel del conde de Gelves en la misma).

2 El Gnico testimonio conocido del poema es La Psyche de 1. de Mallara divigidu a la
mity alta v iy podevosa sefiora dofia Joana Ynfanta de las Espaiias y princesa de
Fortugal (Madrid, Biblioteca Nacional, ms. 3949). Se conserva, ademads, una copia de
este manuscrito en la Biblioteca de las Facultades de Filologia y Geografia e Historia
de 1a Universidad de Sevilta (fondo Hazafias, signatura 4 / 662). Esta se realizéd por
encargo de la Scciedad de Bibliéfilos Andaluces y pertenecio a José Maria Asencio, de
quien Joaquin Hazafas la adquirid mediante compra. La Psigue ha sido objeto deuna
edicion parcial por Mario Gasparini (¢f. £/ Libro V de la Psyche, Salamanca, C. 5. L
C., 1947) v una integra, acompaiada de un estudio, por Manuel Bernal en su Tests
Doctoral inédita, Estudio de La Psyche de Juan de Mal Lara, dirigida por Francisco
Lépez Bstrada y defendida en abril de 1976 en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Sevilla. Asimismo, le dedicamos un capitulo en nuestro libro £7 mifo
de Psique vy Cupido en la poesia espaiiola del siglo XVI, Sevilla, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad, 2002, pp. 77-169. '

3 Se conoce un Gnico testimonio del poema, en concreto, el manuscrito Hércules
animoso, dirigide al Principe D. Carlos Nuestro Sefior, por Joan de Mallara (Lisboa,
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352r-426v.), se encuentra una Tabla o Breve declaracion de los voca-
blos escuros redactada ca. 1565 que, ademas de aclarar el significado de
diversos términos del Hércules, constituye una especie de prolija enci-
clopedia erudita debido a su amplia informacion sobre varia materia:
tradicion cldsica, lingtiistica, historia, geografia, etc?,

Dicha declaracién aparece acompafiada de otras piezas paratextuales
con las que estd estrechamente vinculada y que, en conjunto, conforman
un verdadero comentario de la obra a modo de accessus®: un glosario
para localizar los vocablos relevantes en el Hércules (ff. 337r.-348v.),

Biblioteca da Ajuda, ms. 50-1-38). El manuscrito se conserva en mal estado debido,
sobre todo, a numerosas manchas de tinta que impiden su lectura en numerosos lugares.
Sobre el Hércules, vid. J. Cebridn, “En torno a una epopeya inédita del siglo XV1: El
Heércules animoso de Juan de Mal Lara”, Bulletin Hispanique, 91 (1989), pp. 365-
393; revisado y ampliado en “La redaccion del Hércules animoso de Juan de Mal
Lara®, £n la Edad de Oro. Estudios de Ecdotica v Critica Literaria, México, Fl
Colegio de México, 1999, pp. 15-39; id., “Sobre Herrera y Mal Lara con un “Hércules
de por medio”, en Estado Actual de los Estudios sobre el Siglo de Oro. Actas del I
Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro. Ed. de M. Garcia Martin,
Salamanca, Ediciones de la Universidad, 1, 1993, pp. 233-244: revisado v ampliado
en “Herrera, Mal Lara y el Hércules”, En la Edad de Oro... cit.,, pp. 41-55; F. J.
Escobar, “Noticias inéditas sobre Fernando de Herrera..”, ¢it.; id., “Hernando Colon
y sulibretia en el Hércules animoso, de Juan de Mal Lara”, Philologia Hispalensis, 15
(2001). pp. 221-225; ¢ id., *Una enciclopedia erudita desconocida del siglo XVI: La
Tabla del Hércules animoso, de Juan de Mal Lara”, en Actas del VI Congreso
Internacional de la AISO, Burgos / La Rioja (en prensa). Transceibimos los textos del
Hércules respetando el sistema ortografico original, desarrollando las abreviaturas v
modernizando la puntyacién y la acentuacion, Asimismo, regularizamos el uso de
maylsculas y mintisculas. Se numeran los versos por el canto de cada libro, al tiempo
que se emplean cursivas en los casos pertinentes.

* La fecha propuesta para la tabla 1a proporcionan algunas de sus entradas (p. e., dragon,
Merlina y paradisea), en las que Mal Lara manifiesta que escribe en 1365.

I Para el accessus ad auctorem o presentacidn del texto, vid. A. Quain, “The medieval
Accessus ad auctores”, Traditio, 3 (1945), pp. 228-242; R. B. C. Huygens, Accessus
ad auctores, Leiden, Universidad de Leiden, 1970; v A. ) Minnis / A. B. Scott, “An
antology of literary prefaces: introductions to the auctors”, en Medieval literary theory
and criticism (c. 1100-c. 1375). The commentarv-tradition, ed. de A. J. Minnis, A. B.
Scott y D. Wallace, Oxford / Nueva York, Oxford University Press, 1988, pp- 12-306,
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una epistola de Mal Lara en la que explica de forma pormenorizada la
naturaleza y génesis de la declaracion ({f. 350r.-351r) y, por tltimo,
una ftabla de autores (ff. 427r.-428v.) que da buena cuenta de las
heterogéneas fuentes manejadas para componerlo®. Precisamente, a pro-
posito de un pasaje del Hércules, la declaracion y la tabla de autores
arrojan luz sobre una cuestion poco atendida hasta el momento, en concre-
to, el notable aprecio que muestra Mal Lara hacia los poetas de cancio-
nero, asi como la posible repercusion de este rico caudal lirico en el
ambiente literario sevillano’. Al estudio de tales noticias estan dedica-

das estas paginas.

Los poetas de cancionero en la “Capilla del Parnaso” (Hércules, 1V,
3, 89-160)

En un pasaje del Hércules —que, desgraciadamente, se conserva en
regular estado de legibilidad—, Mal Lara recrea alegoricamente y a modo
de "éxppacis® la “Capilla del Parnaso” con el propésito de componer

® Analizamos estas piezas en un estudio que incluye a modo de apéndice la edicion de
la epistola; vid “Una enciclopedia erudita desconocida...”, cit,

? Sobre los poetas de cancionero, en general, ofrecen una amplia bibliografia B. Dutton
y J. Gonzélez Cuenca en su edicion al Cancionero de Juan Alfonso de Baena, Madrid,
Visor Libros, 1993, pp. XLHI-LIV. En relacidn con los datos que vamos a exponer en
este trabajo, se sabe que Mal Lara debid tener en su modesta biblioteca la obra de
varios preclaros poetas de cancionero (algunos de elfos aqui tratados). De hecho, Pedro
Ruiz Pérez ha recordado recientemente cémo Mal Lara habia saldado una no desdeiiable
denda de 440 reales recibiendo del impresor Alonso Gémez 300 cuerpos de libros
(quizas para usarlos en clase): “giento de los de Mingo Revulgo v giento de las obrag
de Santillana y ¢iento de las trezientas de Juan de Mena™; vid. “Observaciones sobre
libros y lecturas en circulos cultos (A propésito de Mal Lara y el humanismo sevillano)™,
Bulletin Hispanique, 1. 100 (1998}, 1, pp. 53-68, p. 61, n. 27. A este respecto cabe
destacar también la importancia del Cancionere General recopilado por Hernando del
Castillo (Valencia, 1511) v sus numerosas reediciones en la pervivencia de poetas
cuatrocentistas en el Siglo de Oro.

f Segin esta documentado en los rpoyopvacuoTe, fa éxppaoic era en fa Antigiiedad
cualquier tipo de descripcion. Aqui nos valemos del término en el sentido lato de
descripcion de un cuadro, dibujo o grabado; vid. E. L. Bergmann, A#? Inscribed: Essays
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el elogium de un selecto elenco letrado que se remonta a la Antigiiedad
clasica (Séneca, Silio Ttalico o Lucano) y que llega, en virtud de la
translatio studii, hasta practicamente su época: Juan Boscan, Garcilaso
de la Vega, Gutierre de Cetina, Diego Hurtado de Mendoza, Baltasar
del Alcdzar, ete. (IV, 3, 33 ss.)”. Tal testimonio, que contaba con nota-
bles precedentes como la /Jaus a los poetas desde la Antigitedad hasta su
tiempo por [figo Lopez de Mendoza en su Prohemio e carta, 1a recrea-
cion del Parnaso por Juan de Mena en su Coronacion del Marqués de
Santillana (coplas XXXIII-XLI) o el elogio de insignes poetas de can-
cionero por Cristobal de Castillejo en su Reprehension contra los poe-
tas espafioles que escriben en verso italiano {(vv. 26 ss.), anuncia por
otra parte el panegirico que van a llevar a cabo, entre otros, Juan de la
Cueva en su Vigje de Sannio y Miguel de Cervantes tanto en el Canto
de Caliope —inserto en la Galatea—, como en el Viaje del Parnaso'.

on Ekphrasis in Spanish Golden Age Poetry, Cambridge / Massachusetts, Harvard
University Press, 1979,

* Cf. nuestro articulo “Noticias inéditas sobre Fernando de Herrera..”, cit., pp. 143 ss.
 Como el texto de Mal Lara, el Prohemio e carta del Marqués de Santiilana, fechado
entre 1444 y 1449, ofrece un panegirico de los poetas de la Antigliedad hasta llegar a
los contemporaneos {que ne llega a citar salvo excepciones como Ausias March)
mediante la translatio studii. Asimismo, el texto del Marqués concluye con la imagen
de las nueve Musas ubicadas en ei Helicon. Sobre dicha composicion, vid. M. P. A.
Kerkhof, “Acerca da data do Proemio ¢ carta do Marqués de Santillana”,
Portugiesische Forschungen der Gorresgesellschaft, 12 (1973), pp. 1-6; A. Gémez
Moreno, Ef <<Prohemio e caria>> del Marqués de Santiflana y la teoria literaria
del siglo X¥ Barcelona, PPU, 1990; y I Weiss, The Poet’s Art. Literary Theory in
Castile, ¢. 1400-1460, Oxford, Society for the Study of Medieval Languages and
Literature, 1990, pp. 165-228. Fl pasaje de Mal Lara comparte con la Coronacicn —
obra frecuentemente mencionada en el Hércules— la recreacion poética del Parnaso
como locus amoenus (XXXI-XLI), 1a laudario a poetas de la Antigiiedad como Lucano
o Séneca mediante la translatio studii (XXX VHass.) y el elogium a poetas de cancionero,
como en este caso el Marqués de Santillana (XLi). Sobre dicha composicion, véase: I.
Macdonald, “The Coronacicn of Juan de Mena: Poem and Commentary”, Hispanic
Review, 7 (1939, pp. 125-144; y L. M., Weiss, “Juan de Mena's Coronacion: Satire or
Satiral”, Journal of Hispanic Philology, 6 (1981-1982), pp. 113138, El texto de Mal
Lara presenta también similitudes con la alabanza de Castillejo a Mena, Manrique y
Garcl Sanchez de Badajoz (Reprehension, 26-40). En concreto, en ambas obras se
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Al margen de tales precedentes, Mal Lara pudo tener en cuenta, en la
composicion de su “Capilla del Parnaso”, la obra de Alfonso Garcia
Matamoros (?7—1572) De Adserenda Hispanorum Eruditione sive De Viris
Hispaniae Doctis Narratio Apologetica (Alcala de Henares, 1553), enla
que mediante la ranslatio studii el humanista de filiaciéon erasmiana y
canénigo de Sevilla realiza un amplio y erudito efogium de destacados
hombres de letras espafioles desde la Antigliedad". En concreto, Mal

pondera la fama de Mena, se aduce el incipit de las Coplas de Manrigue (aunque Mal
Lara a modo de variatio lo hace en la declaracion de su texto poético) y se destaca el
sentimiento vehemente de Garei Sinchez de Badajoz. Para la funcién de tal panegirico
en la Reprehension, véase: A. Prieto, “Hurtado de Mendoza y Castillejo”, en La poesia
espaiiola del siglo XVI, 1, Madrid, Catedra, 1984, pp. 93-112, pp. 104 ss.. y R. Reyes,
“Sobre el antiitatanisme de Cristobal de Castillejo: Razdn y Sentido en la Reprehension
contry los poetas espaiioles que escriven en verso ifaliano™, en Estudios sobre Cristobal
de Castillejo, Salamanca, Ediciones de la Universidad, 2000, pp. 85-105, pp. 100 ss.
La recreacion del Parnaso del Fiaje de Sannio probablemente esté inspirada en la de
Mal Lara, debido entre oiras cosas a las similitudes existentes entre la obra alegarica
de Cueva y los poemas mitograficos del humanista seviflano; ¢/ nuestre capitulo “La
Psique de Juan de Mal Lara”, en El mito de Psique y Cupido en la poesia espaiiola del
siglo XVI... cit. Pese a los paralelismos entre el pasaje de Mal Lara y los cervantinos,
no sabemos con seguridad si el autor del Quijote, que residid un tiempo en Sevilla,
pudo tener acceso al Hércules, poema por otra parte bastante conocido en los circulos
cultos de la ciudad. Para la recreacién del Parnaso por Cueva y Cervantes, vid. J. Simén
Diaz, “El Monte Parnaso en cinco ebras del Siglo de Ore”, en Homenaje a F Sdnchez
Castaiier, Madrid, Universidad Complutense, 1980, 11, pp. 273-288; E. L. Rivers,
“Introduccion” a su edicion de Miguel de Cervantes, Viage del Parnaso. Poesias varias,
Madrid, Espasa Calpe, 1991, pp. 12 ss.; v P Ruiz Pérez, “Cervantes y los ingenios
andaluces (notas de poética)”, en Cervantes en Andalucia: biografia. escritura,
recepcidn, ed. del mismo autor, Estepa, Ayuntamiento de Estepa, 1999, pp. 84112,
pp. 98 ss.

1 Cabe destacar el papel ~tanto a nivel intelectual como de relaciones— que desempenid
en [a capital hispalense Garcia Matamoros, catedrdtico de retérica en Alcala y
posteriormente candnigo de Sevilla. Como recuerda J. Lopez de Toro en su edicidn
bilingiie de la obra {por la que citaremos: Madrid, C. S. L. C., 1943, p. 35), el autor de
la Narratio Apologetica fue, como el propio Mal Lara, un hunanista de filiacion
erasmiana (aunque de vocacion mas abierta). Prueba de la influencia de la obra de
Garcia Matamoros en el Hércules la constituye el que Mal Lara ofrezca el nombre del
Canonige como auctoritas en la tabla de autores (Alonso Matamoros).




560 FRANCISCO JAVIER ESCOBAR BORREGO

.08 POETAS DE CANGIONERC EN EL HERCULES ANIMOSO, DE JUAN DE MAL LARA 561

Lara, adecuando a sus propositos poéticos el contenido de la Narratio
Apologetica mediante abbreviatio, centrd su interés, especialmente, en
la laus que hace Garcia Matamoros de la escuela cordobesa —elogiando
a Lucano y Séneca—, asi como en la conjugacién de poetas que cultiva-
ron la estética italiana (Boscan o Garcilaso) junto a otros cuatrocentistas
como Juan de Mena, Jorge Manrique o el Marqués de Santillana®®, Pre-
cisamente, algunas de las figuras que se alzan en el encomio de Mal
Lara, como sucede en la Narratio Apologetica, son las de diversos poe-
tas de cancionero, motivo frecuente por otra parte tanto en la obra de
poetas cuatrocentistas —tal es el caso del /nfierno de Amor de Garci

“ Las conconiitancias entre los pasajes mencionados de Garcia Matamoros y el texto
de Mal Lara son significativas (especialmente en el plano de la dispositio). Por ejemplo,
el candnigo abre su elence de poetas cordobeses con la figura de Séneca (“Ae fure
quidem ab ipso Seneca exordivm illustrivm virorum damus...”; ed. cit., p. 176), eleccion
que Mal Lara conserva en su panegirico: “En un alto cyprés se leuantaua / el nombre y
claro ser de cordoueses: / el Séneca poeta que ensefiava...” (IV, 3, 73-75). La siguiente
laus de envergadura que lleva a cabo Garcia Matamoros es, como hace Mal Lara (1V, 3,
81), la de Lucano: “At funius Gallio ex arte oratovia gloriam sibi petendam existimavit:
guemadmodum ex poesi nepos Lucanus, qui si immaturo interceptus non fuisset obiru,
non est quidem dubitandum, guin claros Virgtlii manes ad invidiam tanti decoris,
quantum im eius it Pharsalia, esset permoturus” (ed. cit., p. 176). Por otra parte,
la combinacidn de poetas cultivadores del estilo italiano como Boscan y Gareilaso
con otros cuatrocentistas de la talta de Mena, el Marqués de Santillana y Manrique
que reatiza Mal Lara (IV, 3, 97 ss.) la encontramos tammbién en la Narratio Apologetica:
“Sed quum multa intercidant invalescantque temporibus, sitque certissima regula non
in cuiusquam vei bona aut mala natura, sed in usu potius atque consuetudine, damnare
equidem non possum, Rec st possem, maxime deberem, principes huius avtis
nobilissimos, Boscanum, Lassum, loannem Hurtado Mendozium, Gundisaluum Pérez,
viros plane doctissimos, & quos in numero Petrarchae & Dantis, & si quos Italia
praestantiores habuit, locare non timeo, At quorumdam auribus dulcius sonant loannes
Mena, Bartholomeus Naharro, Georgius Manricus, Carthagena, & illustrissimus
marchio Ignatius Lopez Mendozius: tum veteres illae Cantiones, quae clarorum
hominum amores & fortia facta, victorias etiam & trivmphos cum horrore aliquo
antiquitatis iucundissime narrant” {ed. cit., pp. 222 y 224). Otros autores que comparten
los dos elogia son, por ejemplo, Silio Itdlico (Narratio Apologetica, ed. cit., p. 130,
Heércules, IV, 3, 82), Hernando del Pulgar (Narratio Apologetica, ed. cit., pp. 198 y
200, Hércules, 1V, 3, 145 ss.) o Gonzalo Pérez (en el pasaje crtado anteriormente de fa
Narratio Apologetica; Hércules, IV, 3, 161 ss.).

Sanchez de Badajoz o el Triunfo de Fama de Juan de Mena—, como ¢n la
literatura aurea, segim refleja la Residencia de Amor de Gregorio Silves-
tre, la Cuesiion de honor debido a la poesia de Lope de Vega o la Epis-
tola TI1 “Cur tam pauci poetae in orbe literario floruerint?” de Juan
Caramuel de Lobkowitz"®. En la medida en que el texto puede leerse,
analicemos dicho pasaje contrastandolo con la informacion que facilita
al respecto la declaracion.

I.a “Capilla del Parnaso”, presidida por Apolo y las nueve Musas,
tiene cuatro puertas y aparece profusamente adornada por unos arboles,
en los que figuran, entre otros, los nombres de destacados poetas de
cancionero (IV, 3, 89-160). La primera referencia al respecto la ofrece
Mal Lara en una interesante octava en la que da buena cuenta de los
desdichados aniores —inscritos en un mirto'* — tanto de Ausias March

13 Incluso, en ocasiones, el poeta faudator recrea a modo de laudandus al poeta amador.
Asi, Garci Sanchez de Badajoz, en su Infierno de Amor. publicado en el Cancionero
General (Valencia, Cristobal Kofman, 1511, ff. 120-121v.) cita una treintena de poetas
amadores (entre ¢llos, Macias, Rodriguez del Padron, Diego de San Pedro, Cartagena
o Manrigue), de fos que suele elogiar alguna cualidad relacionada con el amor, Juan
del Encina, por su parte, en el Triunfo de Fama, editado en el Cancionero de las
obras de Juan del Enzina (s. i., Salamanca, 1496, ff. 49-51), menciona entre los
“muy claros varones” y “muy grandes poetas / prudentes, muy dotos de gran perfecion”
a Guevara, Cartagena, Mena, Rodriguez del Padron, fiiigo Lopez de Mendoza o Gomez
Manrique. Igualmente, Gregorio Silvestre, en su Residencia de Amor, editada en Las
obras del famoso poeta... (Granada, Fernando Aguilar, 1582, ff. 181v.-206), habilito
estancias a numerosos poetas amadores dignos de elogio, como Lopez de Haro, Mena,
Macias, Cartagena o Manrique. También Lope de Vega en su Cuestion de honor
debido a lu poesia, publicada en La hermosura de Angélica, con otras diversas rimas
(Madrid, Pedro Madrigal, 1602, ff. 334-341v.), tras mencionar a numMeresos poctas
de la Antigiiedad, realiza una laus de la antigua lirica amorosa cuatrocentista elogiando
a Mena, Manrique, Tapia, Garci Sanchez de Badajoz, etc. Similarmente, en su Epistela
[T “Cur tam pauci poetae in orbe literario floruerint?”, inserta en Primus Calamus.
Tomus If. Ob Oculos Exhibens Rhythmicam (Typographia Episcopali Satrianensi, Apud
Sanctum Angelum della Fratta, 1663, pp. 7-8), Juan Caramuel de Lobkowitz recuerda,
entre escritores dureos de la talla de Boscan, Garcilaso, Ercilla o Quevedo, a otros
cuatrocentistas coma Jorge Manrique o Gémez Manrique (¢f. H. Herndndez Nieto,
Ideas literarias de Caramuel, Barcelona, PPU, 1992, p. 181).

14 Se trata de un arbol asociado a Venus, como recrea poéticamente Virgilio (citamos
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como de Garcl Sanchez de Badajoz (vv. 89-96)':

En un crescido mirto estaua escrito
el nombre de Osias March, que atormentado
d'amores fue. Llorandose infinito
y con grande tristeza hace meneado
Garci Sanchez que, al dar dél fin y quito,
se perdié con auer nada ganado.
Subio tanto en amar sus afficiones
que dio fin la focura a sus passiones.

Como se ve, el fragmento evoca, en primer lugar, el tono atormenta-
do de Ausias March, poeta elogiado por Mal Lara en su declaracion.
Poet.a antiguo que escrivid en lengua limosin que comienga: «Qui non
ést trist, de mos dictats non cur»” (voz Osias March)'®. Seguidamente,

por la edicién de R. A. B. Mynors, Oxford, Oxford University Press, 1969, p. 19):
“formosae myrtus Vener..” (Eg. VI, 62). Para otras cuestiones relacionadas con dicho
arbol, véase: F. Revilla, Diccionario de iconografia v simbologia, Madrid, Céatedra,

1995, p. 278; v J. A. Pérez—Rioja, Diccionario de stmbolos v mitos, Madrid, Tecnos,

1997, p. 304,

% Sobre la vida y obra de Ausias March véase el tomo primero de P. Bohigas a su
edicipn dei poeta (Poesies, Barcelona, Barcino, 1952); el estudio prefiminar de R.
Ferreres a su edicion bilingiie (Madrid, Clasicos Castalia, 1979, pp. 9 ss.); el repertorio
de'V. Martines, “Bibliografia sobre Ausias March”, en Ausias March: textos i contextos,
ed. de R. Alemany, Alacant / Barcelona, Institut Interuniversitari de Filologia
Valenciana / Departament de Filologia Catalana de la Universitat d Alacant /
Publicacions de 1" Abadia de Montserrat, 1997, pp. 365-408; y el reciente volumen
colectivo Ausidas March v las litevaturas de su época, ed. de L. Sanchez y E. I
Nogueras, Granada, Universidad de Granada, 2000, En cuanto a Garci Sanchez de
Badajoz, ¢f. P. Gallagher, The life and works of Garci Sinchez de Badajoz, Londres,
Tamesis Book, 1968; N. G. Round, “Garci Sanchez de Badajoz and the revaluation
of cancionero poetry”, Forum for Modern Language Studies, 6 (1970), pp. 178-187,
y la introduccion de . Castillo a su Cancionero de Garei Sanchez de Badajoz, Madrid,
Editora Nacional, 1980, pp. 9 ss. .

* Como es sabido, el empleo de fa lengua lemosin (o denominacion catalana para la
provenzal) por Ausias March entronca con una tradicion literaria en la que poetas como
Guillem de Bergueda, Gilabert de Proixita o Jordi de Sant Jordi compusieron sus obras
en lengua provenzal u occitana entre los siglos XII y XV, Para ¢f caso concreto de

en consonancia con la psicomaquia interior de March, el maestro sevi-
liano alude al estado de demencia que padece Garci Sanchez de Badajoz
por efectos de una enfermedad pasional (amor Aereos o heroicus), dato
que vuelve a destacar en la declaracion: “Un cavallero que hizo coplas
castellanas y enloquescié en medio de sus amores” (entrada Garci
Sanchez)".

Otro poeta de cancionero ensalzado por Mai Lara en la “Capilla del
Parnaso”, una vez realizado el elogio de Boscan, Garcilaso y Hurtado de
Mendoza (vv. 97 ss.), resulta ser el ilustre cordobés Juan de Mena, quien
es alabado en la declaracion por su indiscutible saber erudito y por la

Ausiis March, véase: P Bohigas, “Llengua i versificacio™, en Poesies... cit., L pp. 130
ss.; y M. Sanchis Guarner, “La lengua de Ausias March”, Revista Valenciane de
Filologia, 6 (1963), pp. 85-99. Por otra parte, el poema “Qui no és trist, de mos
dictats no cur”, que consta de cinco octavas croades—capeandades y una tornada (¢f.
las ediciones citadas de P. Bohigas y R. Ferreres, pp. 132-135 y 258-263,
respectivamente), fue traducido por Montemayor y por el Brocense, asi como imitado
con frecuencia por notables poetas dureos, entre ellos, Juan de Tassis en su soncto
“Nadie escuche mi voz y friste acento” (vid. Conde de Villamediana, Poesia impresa
completa, ed. de I F. Ruiz Casanova, Madrid, Cétedra, 1990, p. 77). Scbre la
pervivencia de Ausids March en la literatura aurisecular tanto en traslaciones como
en imitaciones, of M. de Riquer, “Influencia de Ausias March en la lirica castellana
de 1a Bdad de Ovo™, Revista Nacional de Educacion, 1 (1941), pp. 49-74; id.,
Traducciones castellanas de Ausias March en la Edad de Oro, Barcelona, C.5.1.C,
1947: J. M. Rozas, “Petrarca v Ausias March cn los sonetos—prologo amorosos del
Siglo de Oro”, en Homenajes. Estudios de Filologia Espariola, Madrid, 1964, L, pp.
57-65; R. Lapesa, La Travectoria poética de Garcilaso, Madrid, Revista de Occidente,
1968, 2° ed., pp. 62-70; R. Ferreres, “La influencia de Ausias March en algunos
poetas del Siglo de Oro”, en Esiudios sobre literatira y arte dedicados al profesor
FEmilio Orozco Digz. Granada, Universidad de Granada, 1979, I, pp. 469-473; K. Mc
Netney, The influence of Ausias March on Early Golden Age Castilian Poetry,
Amsterdam, Rodopi, 1982; la intreduccion de M. de Riquera su edicion de las Poesias
de March traducidas por Montemayor (Barcelona, Planeta, 1990, pp. XIss.)y E.J
Nogueras / L. Sanchez, “Ausias March en el Siglo de Oro. La interpretacion de Jorge
de Montemayor”, en Ausias March v las literaturas de su épocd... ¢it., pp. 87-110.

7 Al parecer, Garei Sanchez de Badajoz perdio el juicio en 1511, lo que le acarred
sufrir prision durante varios afios. Un desarrolio de esta cuestion ofrece P Gallagher,
“Marriage, madness and imprisonment” y “Suicide?”, en The life and works of Garcl
Sdnchez de Badajoz... cit., pp. 10-13 y 2224, respectivamente.
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creacion del Laberinto de Fortuna 'y de la Coronacion del Marqués de
Santillana: “Natural de Cérdoba. Poeta de mucha erudiciéon que escrivio
las Trezientas y la Coronacion” (item loan de Mena)". Fl pasaje en cues-
tion (vv. 118-128) es el siguiente:

... de loan de Mena daua auiso [un alcornoque]"?
por ser alto su nombre, mas leido
que sobre mil laureles ha subido.

Aquel abrié las puertas (creo) él solo,
para todo hespafiol que a escreuir fuesse,
de Ias Musas y del rector Apolo,

v que por Bethis son claro se oyesse.
Oyédlo el rey Don Joan. Tode aproudlo:
que en sus Trezienfas mil ratos tuziesse

y su Coronacion nos declarasse

al gran Marqués, y el nombre le quadrasse.

Efectivamente, Mal Lara resalta, al igual que habia hecho antes con
Garcilaso (vv. 107-108)%, cdimo el poeta cordobés abrié un rico sendero
poético —evocado aqui por la mencién a Apolo y las Musas— en beneficio
de todos los espafloles que se adentraron en los dificiles entresijos de la
composicion literaria (vv. 121-124). El fragmento presenta ademas un

"% Para una vision de conjunto de la poesia de Mena sigue siendo fundamental la
monografia de M.* R. Lida de Malkiel, Juan de Mena, poeta del Prerrenacimiento
espaiiol, México, El Colegio de México, 1950. En cuanto a otras cuestiones mas
especificas, véanse los estudios preliminares de M. A. Pérez Priego a su edicion de
Mena, Obra lirica, Madrid, Alhambra, 1979; asi como de C. de Nigris y G. Serés al
Laberinto de Fortuna y ofros poemas, Barcelona, Critica, 1994,

* Probablemente, Mal Lara emplea el término alcornogue como variatio poética de
encina tanto por la relacion terminelogica (alcornoque procede de al- el latin tardio
querniis por guercus ‘encina’ y el sufijo hispénico -occus), como por sus semejanzas
en cuanto al fruto y a las hojas, al pertenecer ambos arboles a la familia de las fagiceas.
De hecho, la encina, consagrada a Jupiter (¢f. Alciato, Emblemas, ed. de M. Montero,
Madrid, Editora Nacional, 1975, pp. 220 y 363), simboliza Ia majestad y la inmortalidad,
significados que dan pleno sentido al ponderativo panegirico de Mena.

* Concretamente, habia dicho que los poetas espafioles “en imitarlo dan passos
continos™.

LOS POETAS DE CANCIONERO EN EL. HERCULES ANIMOSO, DE JUAN DE MAL LARA 565

indicio de *éxopocig gracias a la deixis ad oculos (“Aquel”, v. 121) y
una sutil alabanza al “Bethis” mediante la laudatio urbis natalis (v. 124"
para dar luego paso al elogio del Laberinto de Fortuna, asi como de la
Coronacion del Marqués de Santillana (vv. 125-128).

Enlazando con el contenido de los dos tltimos versos de este enco-
mio, Mal Lara inserta a continuacion la /aus del Marqués de Santitlana
—realizada desde la perspectiva de la Coronacion de Mena— junto con
la de Jorge Manrique (vv. 129-136)*. Para ello, el maestro sevillano
desarrolia sendos campos léxicos en torno al éxito y al paso del tiem-
po con imagenes antitéticas:

Alabar un poeta a otro es memoria
para que suba a nimero de estados.
El Don [fiigo Lopez tuuo gloria
en sus versos paganos® celebrados.

2t Sobre la pervivencia de dicho topico en la poesia espafiola durea, véase: B. Lopez
Bueno, “La oposicitn rios / mar en la imagineria del petrarquismao y sus implicaciones
simbolicas. De Garcilaso a Herrera”, en Templada livu. 5 Estudios sobre Poesia del
Siglo de Oro, Granada, Don Quijote. 1990, pp. 1344, pp. 18 ss.

2 Entre la abundante bibliografia sobre la vida v obra del Marques de Sansiliana,
destacamos la monografia basica de R. Lapesa, La obra literaria del Marqués de
Santiliana, Madrid, fnsula, 1957, v los estudios prefiminares de R, Rohland de Langbehnt
v V. Beltran a Marqués de Santillana, Comedieta de Ponza, sonetos, serranilias v otras
obras, Barcelona, Critica, 1997 {edicién por ia que citaremos y que ofrece bibliografia
actualizada). En cuanto a Manrique, véase por gjemplo: P Salinas, Jorge Manrigue o
rradicion v originalidad, Buenos Aires, Sudamericana, 1947 {con reedicion en
Barcelona, Seix Barral, 1974 v 1981); A. Serrano de Haro, Personalidad y destino de
Jorge Manvigue, Madrid, Gredos, 1966; los estudios preliminares de V. Beltrén y P Le
Gentil a Jorge Manrigue, Poesfa, Barcelona, Critica, 1993 {incluye bibliografia sobre
cuestiones especificas); y la Tesis Doctoral inédita de M. Herrera, Las obras menores
de Jorge Manrique: su transmision y recepcion en los Siglos de Oro, dirigida por Juan
Montero vy defendida en marzo de 2002 en la Facultad de Filologia de Sevilla,

23 Fsta parte del verso se ve afectada por unas manchas que dificultan una comprension
cabal. Con todo. proponentos la lectio versos paganos atendiendo a que tales versos no
se refieren a los escritos por el Marqués de Santillana, sino a la Coronacidn de Mena,
obra de asunto esencialmente mitologico v mencionada precedentemente (y su
Coronacion nos declarasse / al gran Marqués y el nombre le quadrasse”, vv. 127-128).
Mal Lara, por tanto, alude a que Santiliana alcanzo la glorificacién —en sentido
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El Don lorge Manrique con victoria

cantd en poco los tiempos oluidados,

en poco gue es tan grande, en breue suma,
que no ay tiempo ni oluido que consuma.

En esta ocasion, la declaracion no se limita a subrayar los datos ela-
borados poéticamente en el fragmento, sino que amplia su informacion.
De hecho, la concisa semblanza de Jorge Manrique se centra ahora en el
encomidstico recuerdo de las Coplas a la muerte de su padre, el afama-
do caballero Den Rodrigo Manrigue: “Escrivid la obra que comienza
“Recuerde ¢l alma dormida”, a la muerte del maestre de Santiago, Don
Rodrigo Manrique, su padre, en donde muestra quan leydo era y quan

metaforico— en ia Coronacion de Mena puesto que fue elevado por éste a la cumbre del
Parnaso {como asi se observa en [a copla XLI). Ademas, la eleccion del adjetivo paganos
y su relacién semantica con celebrados podria responder a la costumbre gricga de
otorgar a los vencedores de las Olimpiadas una corona de laurel (ddovny), simbolo
asociado a Apolo vy a la inmortalidad {recuérdese que entre las propiedades atribuidas
al laurel se encuentran a de no ser herido por el rayo y {a de rechazar el fuego; ¢f
Plinto, Historia Natural, XV, 127-135); una aplicacién de esta linea interpretativa
ofrecemos en nuestro articulo “El tema de Apolo v Dafne en Garcilaso de la Vega:
paralelos pictorices”, Calamus Renascens, 2 (2002), pp. 227-244. Dicha costumbre
fue asignada posteriormente al general victorioso {frivmphatoir) en Roma, quien hacia
su aparicion en la ciudad coronado de faurel. lo cual remite también a la asociacion
paganos / celebrados en el texto. Por otra parte, 1a iunctura versos paganos celebrados
sugiere la idea del poera laureatus, reflejada en Petrarca y que el propio Marqueés de
Santiliana recoge en su Profiemio e carta: ... miger Francisco Petrarca, poeta laureado...”
{ed. cit., p. 17). Petrarca, que establece una equiparacion entre la naturaleza inmortal
del laurel, mencionada por Ovidio (Met. I, 565), v la de la poesia, elogid las cualidades
del laurel v su simbolismo en el discurso de su corenacion en Roma como poeta
lawreatus el 8 de abril de 1341 (¢f K. Foster, Petrarca. Poeta y humanista, Barcelona,
Critica, 1989, p. 21). Por tanto, nuestra hipotesis poune de relieve cdmo en realidad Mai
Lara compone la laudario del Marqués de Santillana teniendo como punto de referencia
la Coronacion de Mena, lo cual da sentido a los versos 129-130 basados en la técnica
de sobrepujamiento (“Alabar un poeta a ofro es mermoria / para que suba a nimero de
estados™), es decir, Mena como poeta laureatus / faudator corona al Marqués {poeia
laudandus). Igualmente, cobran sentido y coherencia textual las imagenes isotopicas
precedentes de los “mil laureles™ (v. 120) v de “las Musas y del rector Apole” (v. 123)
mencionadas en el panegirico de Mena que enlaza con el del Marqués.
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discreto” (entrada D. forge Manrigue).

Mas rico y pormenorizado en detalles resulta, en cambio, el bosquejo
biografico del Marqués de Santillana en la declaracion, inspirado sobre
todo en el TOmO¢ de las armas v las letras (fortitudo / sapientia). Asi, en
la entrada D. Y#iigo Lopez de Mendoca, Mal Lara pone de relieve la lina-
juda ascendencia nobiliaria del Marqués, asi como su adecuada forma-
cion intelectual y militar. El maestro sevillano ensalza, en particular, 1a
brillante carrera de Santillana como hombre avezado en las letras (des-
tacando, entre otras cosas, sus Proverbios), o que merecio los encendi-
dos elogios de contemporaneos como Juan de Mena en su Coronacion o
Hernando del Pulgar en sus fustres varones:

Fue marqués de Santillana y conde del Real de Manganares, sefior de la
Casa de Vega, hijo del almirante Don Diego Hurtado de Mendoza y nieto de
Pero Gongdles de Mendoga, sefior de Alva, Fue exercitado en el estudio y
disciplina militar. Escrivid el centiloquio que llamaron los Proverbios del
Marqués a donde, 2 pedimiento del rey Don loan, hizo cierta glosa. Alibalo
Juan de Mena en su Coronacion. Trata de su vida Hernando del Pulgar en sus
Husires varones.

Finalmente, el encomio de los autores del siglo X'V en la “Capilla del
Parnaso” concluye con sendas alabanzas a Hernando del Pulgar y a Juan
Rodriguez del Padron®. La primera de ellas viene dada por una octava,

> Para ia vida y obra de Hernando del Pulgar, véase por gjempio: F Cantera Burgos,
“Fernando del Pulgar y los conversos”, Sefurad, 4 (1944), pp. 309-310; J. de M. Carriazo,
“Las arengas del Pulgar”, Anales de lu Universidad Hispalense, 15 (1954), pp. 43-74;
y el estudio preliminar de R, B. Tate a su edicion de Hernando def Pulgar. Claros
varones de Castilla, Madrid, Taurus, 1985 (con bibliografia especifica). Sobre la figura
de Juan Rodriguez del Padron, destacamos: C. Martinez Barbeito, Macias el enamorado
yJuan Rodriguez del Padrén. Estudio y antologia, Santiago de Compostela, Bibliofitos
Gallegos, 1951; M.* R, Lida de Malkiel, “Juan Rodriguez del Padron. Vida y obras™,
Nueve Revista de Filologia Hispanica, 6 (1952), pp. 313-351; id., “La critica literaria
y la poesia de Juan Rodriguez del Padron”, Boletin de Filologia Espariola, 40-41 (1971),
pp. 313-351; id., Estudios sobre la literaiura espaiola del siglo XV Madrid, Porria,
1977, pp. 21-144; y G. P Andrachuk, “A re—examination of the poetry of Juan Rodriguez
del Padron”, Bulletin of Hispanic Studies, 537 (1980), pp. 299-308.
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practicamente ininteligible por una serie de manchas en el manuscrito
(vv. 145-152), en la que Mal Lara elogia a Hernando del Pulgar, atribu-
yeéndole —como era habitual en la época—las Coplas de Mingo Revuigo:
“lel autor] llora en Mingo Reuulgo mil dolores” (v. 152)%. Seguidamen-
te, tras una breve mencién a Francisco de Castilla y a Francisco de
Guzman (vv. 153-158)%, los versos 159-160 estan dedicados a Juan
Rodriguez del Padron en tanto que recrean el tonog del ignis amoris:
“Toan Rodriguez que del Padron se llama, / dexado esto, buscd d"amor
la llama™.

La declaracion proporciona nuevos datos sobre estos dos autores
cuatrocentistas. Concretamente, de Hernando del Pulgar Mal Lara re-
salta su capacidad intelectual con el proposito de ponderar sus Epistolas
y los Varones ilustres: “Vardn docto y cuerdo en lo que escrivio de Epis-
tolas y Varones ylustres con sucinta verdad y lengua para aquel tiempo
buena” (item Hernando del Pulgar). En cambio, Juan Rodriguez del
Padron es rememorado como “poeta y gran musico” (voz loan
Rodrigues).

* Sobre las Coplas véase, por ejemplo: M, Ciceri, “Le Coplas de Mingo Revulgo”,
Cultura neolating, 37 (1977}, pp. 75-149 y 187-266; asi como el estudio preliminar
de V. Brodey a su edicién de la obra {Madison, HSMS, 1986},

¢ Francisco de Castilla, poeta quinientista nacido en Murcia y descendiente del rey
Pedro [ de Castilla, fue consejero y alcalde de casa y corte de Felipe I Entre sus obras
destacan la Prdctica de las virtudes de los buenos reves de Esparia... (Murcia, 15183,
los Tratados de filosofia moral en coplas (Sevilla, 1546) o la Teorica de las virtudes en
coplas de arte humilde, con comento (Alcald, 1554); vid. 1. Simon Diaz, Bibliografia
de la Literafura Hispanica, VII, Madrid, C. 8. 1. C., 1967, pp. 637-638. El leonés
Francisco de Guzmin, vecino de Logroiio y capitan que participo en las guerras de
Flandes, compuso varias obras como la Glosa sobre la obra que hizo don George
Manrrigue... (Ledn, 1538) o la Flor de sentencias de sabios (Amberes, 1557); ¢f 1.
Simdn Diaz, Bibliografia de la Literatura Hispanica... cit., X1, pp. 440-442.
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Hernando del Pulgar y la edicion comentada de Mena por Hernin
Nuifez

Al margen del pasaje de la “Capilla del Parnaso”, la elevada conside-
racion que muestra Mal Lara hacia los poetas del siglo XV se advierte
en el frecuente empleo de citas en la declaracion. En concreto, son dos
los nombres que aparecen recogidos en la tabla de autores (Hernando
del Pulgar y Juan de Mena), lo que demuestra que Mal Lara los tuvo
verdaderamente en cuenta como apreciadas autoridades.

Fn la declaracién, Hernando del Pulgar es nombrado por Mal Lara
en un par de ocasiones. En la primera de ellas (voz Mingo Revulgo), €l
humanista sevillano se hace eco de la ya aludida atribucion de estas
Coplas a Pulgar refiriendose a dicha obra como “égloga”: “Es una églo-
ga sin autor que dizen averla hecho Hernando del Pulgar”™. También en
otro lugar —ya sefialado—, Mal Lara evoca al mismo autor ahora para
recordar como el Marqués de Santillana fue alabado por €l en sus flus-
tres varones: ... trata de su vida Hernando del Pulgar en sus [ustres
varones” (item D. Yiigo Lopez de Mendoca).

Pero, sin duda, es Juan de Mena la auctoritas cuatrocentista mas
citada en la declaracién. Como es sabido, el poeta cordobés no solo
disfruté de gran reconocimiento entre los hombres de letras de la se-
gunda mitad del XV (desde el Marqués de Santillana a Juan del Enci-
na), sino que éste también fue un punto de referencia obligado durante
el Renacimiento. Prueba de la alta valoracién de la obra de Mena la
constituyen, entre otras cosas, las importantes ediciones comentadas
del Laberinto de Fortuna por los humanistas Hernan Nuiflez (1499;

7 En realidad, Mal Lara hace suyvas las palabras del propio Pulgar, cnando éste iiitimo
en la dedicatoria al conde de Haro, condestable de Castilla, se refiere a las Coplas que
esta glosando como “bucélica™ “Y en esta Bucdlica, gue quiere decir cantar ristico y
pastoril, quiso dar a entender la doctrina que dicen so color de la rusticidad, que parecen
decir; porque el entendimiento cuyo oficio es saber la verdad de las cosas, se exercite
inquiriéndolas, y goce como suele gozarse cuando ha entendido la verdad de ellas™ (¢f.
Fernando del Pulgar, Lefras. Glosa a las Coplas de Mingo Revilgo, ed. de J. Dominguez
Bordona, Madrid, Espasa Calpe, 1958, pp. 147148}
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1503) v, posteriormente, el Brocense (1582)%.

Mal Lara, por su parte, sumandose a esta creciente revitalizacion
quinientista de la obra de Mena, transcribe literalinente algunos pasajes
integros del Laberinto de Fortuna, atendiendo ademas a la glosa aclarativa
de sumaestro salmantino Hernan Nufiez®. Asi sucede con la copla CXC
dedicada al esforzado capitan Diego de Ribera, en la entrada adelantado
de Ribera™:; ‘

* La edicion sevillana de 1499, realizada por Hernan Nufiez, ofrece diversas glosas
que aclaran el sentido de numerosos pasajes oscuros, al tienmipo que revelan sus fuentes
y otras cuestiones de interés filologico. La edicion de 1505 presenta, en cambio, algunas
diferencias en el texto, aungue sus escolios no contienen cambios sustancialmente
importantes, véase al respecto: F Street, “Herndn Nitiez and the Eatliest Printed Editions
of Mena's El Laberinto de Fortuna”, The Modern Language Review, 61 (1960), pp.
51-63; y el estudio preliminar de C. de Nigris a su edicion citada del Laberinto, pp.
LXXXIV ss. La edicion del Brocense (1582) parte de las dos de Hernan Nidiez, aunque
con algunas diferencias en cuanto al texto de Mena y otras glosas con nuevas
interpretaciones. Para esta edicion, véase: M.° R. Lida de Malkiel, Jiuan de Mena, poeta
del Prerrenacimiento espafiol... ¢it., pp. 347 ss.; y también el mencionado estudio de
C. de Nigris, pp. LXXXVL. Sobre la transmision del texto de Mena, en [a que juegan
un papel decisivo fas ediciones de Hernédn Nidfiez v el Brocense, véanse los estudios de
M. Kerkhof: “Hacia una nueva edicion critica del Laberinto de Fortung de Juan de
Menza”, Journal of Hispanic Phifology, 7 (1982-1983), pp. 179-189; “Sobre las
ediciones del Laberinto de Fortuna publicadas de 1481 a 1943, y la tradicion
manuscrita”, en Forum Litterarum. Miscelanea de estudos literdrios, lingtitsticos ¢
historicos ofrecida a S J. van den Besselaar, Amsterdam / Maarssen, 1984, pp. 269—
282; v “El Laberinto de Fortuna de Juan de Mena: las ediciones en relacidn con la
tradicion manuscrita”, en Homenaje al profesor Antonio Vilanova, Barcelona,
Promociones v Publicaciones Universitarias, 1989, 1, pp. 321-339.

¥ En la voz Comendador griego de la declaracidn, Mal Lara sefiala que fue discipulo
de Hernan Nuiiez en 1540. Al tiempo, recuerda como entonces su maestro comentaba
que ltevaba sesenta afios estudiando, anécdota mencionada también, como indica ¥
Sanchez y Escribano (op. cit., pp. 42-43), enla Filosofia vulgar (centuria X, 100), Mal
Lara concluye la semblanza de Hernan Nuriez diciendo que éste compuso el comentario
sobre las Trescientas de Menaz “siendo mozo™ vy, después, “enmendd”™ a Séneca, a
Pomiponio Mela y a Plinio {concretamente, su Historia Natural), ¢f. nuestro articulo
“Noticias inéditas sobre Fernando de Herrera...”, cit., p. 136.

* Diego de Ribera, como sefiala Mal Lara en el pasaje en cuestion, fue adelantado
mayor de Andalucia. Murié en 1434 durante el cerco de Alora, al ser alcanzado en el
rostro por una saeta.

Adelantado es nombre de officio y dignidad, principalmente en nuestra
Andalucia. Diego de Ribera, hijo de Perafan de Ribera, adelantade del
Andatuzia, fue capitan de la frontera de Granada y del dize Juan de Mena una

copla que declara esto assi:

Aquel que t1 vees con la saetada,
que nunca més haze mudanga en el gesto,
mas por virtud del morir mas honesto
dexa su sangre también derramada
sobre la villa no poco cantada,
el adelantado Diego de Ribera
es, ¢l que hizo la nuestra frontera
tender las sus haldas mas contra Granada.

Declarala bien el Comendador griego en la quinta orden de Mars sobre
esta copla, Estd enterrado este sefior en el monasterio de Santa Maria de las
Cuevas, en Sevilla, cuyo bulto estd a la mane derecha del altar mayor. Des-
cienden de esta casa los marqueses de Tarifa*',

En ocasiones, Mal Lara facilita, en vez del texto poético de Mena,
{nicamente el comentario exegético de Herndn Nuiiez, como sucede
con la CLXXI en el item alcvones: “... tratase della [de este ave] en
la glosa de Tuan de Mena, copla CLXXI que son las que anuncian
buen tiempo en el mar. Comienza: «Ni baten las alas ya los alcyoness.
Sacan en el tiempo de la bruma que es por Sancta Lucia y por espa-
cio de catorze dias dura la serenidad y aquellos dias llaman

3 En realidad, Mal Lara transcribe en esta nota parte de la glosa de Hernan Nifiez,
aungue suprima algunos datos de la semblanza de Diego de Ribera y la narracion de su
muerte {citamos, con los mismos criterios aducidos en lan. 3, por la edicién de Granada.
1505, segin el ejemplar custodiado en la Biblioteca Capitular de Sevilla con signatura
26—4—12. f. XCVIr—XCVIv.): “Diego de Ribera, hijo de Perafan de Ribera, adetantado
del Andaluzia, fue capitan de la frontera de Granada por el ey Don Juan y fue cavallere
muy efforcado y que hizo cosas sefialadas en la guerra contra los moros. El qual,
tenyendo cercada la fllora, una villa fuerte del [f. XCVIv.] reyno de Granada, y en
arande estrecho para ya darsele fablando con el alcayde de 1a villa, en seguro pusieron
los moros un vallestero en celada v el adelantado quitose el armadura de la cabega y
diole el dicho vallestero una sastada por la boca o, segund otros dizen, por un ojo de la
qual dende a poco murio en la cibdad de Antequera...”.
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alcionios™. En cambio, otras veces, Mal Lara no aduce para su pro-
posita la glosa del Comendador, sino que alude sélo al pasaje con-
creto de Mena, aunque sin citar su texto. Asi se ve, por ejemplo, en la
voz D. Alonso Pérez, en la que Mal Lara recuerda la heroica muerte
de Don Enrique de Guzmadn, conde de Niebla, durante el asalto a
Gibraltar, en 1346, tratada también en la copla CLX del Laberinto:
“... pone Juan de Mena largamente la historia del conde de Niebla,
que murid sobre Gibraltar; copla CLX™*,

No faltan tampoco las continuas citas aisladas de determinados frag-
mentos del Laberinto, de los que Mal Lara no da la referencia exacta.
Por ejemplo, en la entrada amazones, el humanista sevillano evoca el
verso 397 del Laberinto (“la gente amazona, menguada de tetas”) para
llevar a cabo un conciso excursus al respecto inspirado en el comentario
de Herndn Nuflez: “... Llamadas assi [las amazonas] por se criar sin una
de las tetas. Lo que significa mazds Joan de Mena dixo: «a gente ama-
zona, menguada de tetas». Quemauanles quando pequeftas la teta dere-
cha porque pudiessen usar el arco...”*. Andlogamente, Mal Lara trae a

* Aunque Mal Lara prescinde de determinados datos concretos de la glosa de Hernan
Nuriez —como el tamao del ave, los colores de sus plumas v la forma del cuello-, sin
embargo, la etiologia de los dias alcionios procede, basicamente, del comentario del
humanista salmantino (ed. cir.,, f. XCHIIr.): “Allcyones es un género de ave algo mayor
que pasaron [sic] de color cyraneo por mayor parte mezcladas solantente algunas plumas
celoradas y blancas. Tiene el cuello sotil y largo. (...) Y quando se vee [dicha ave] esen
el tiempo del infierno y en siete dias antes del dicho solsticio hazen los nidos y en otros
siete dias siguientes paran. En los quales quatorze dias, la mar tempestuosa esta en
calma y sin tempestad ninguna. Y lldmanse los tales dias alcyonios, del nombre de las
aves...

" La copla a la que se refiere Mal Lara (“Aquel que en la barca paresge asentado™)
puede leerse en la edicién moderna de C. de Nigris (ciz, p. 132). El lector interesado
en el comentario de Hernan Nifez, soslayado en esta ocasion por Mal Lara, podra
encontrarlo en el folio XCv. de la edicion citada: “Responde 1a divina providencia al
autor ensefiandole como aquel cavallero que via sentado en la barca. por quien avia
preguntado, era el valiente, no bien afortunade, muy virtuoso, inclyto conde de
Niebia...”.

* Tal informacion la facilita Herndn Nifiez en su comentario (ed. cir., f. XXr.): ... y
los varones que nacian matavanlos y las hembras cridgvanias v quemdvanles las tetas
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colacion el conocido verso 1245 del Laberinto en subreve laus a Cordo-
ba, aunque sin dar su localizacion precisa: “Toan de Mena dize «O Cordova
madre, tu hijo perdona...,” (item Cérdova)®.

En resumidas cuentas, Mal Lara demuestra en su Hércules un gran
aprecio hacia los autores de cancionero, sobre todo, en el caso de Mena,
cuya obra accedi0 por la edicion comentada de su maestro Hernan Nufiez.
Dicho interés podria haber tenido ademas cierta repercusion en el am-
biente literario de la capital hispalense, teniendo en cuenta el importante
papel que desempeiio el humanista en el grupo culto sevillano tanto por
su experimentado magisterio como por su solida formacion y saber eru-
dito*®. De hecho, Mal Lara, cuyo bagaje libresco constituia un punto de

derechas porque no les impidiessen en el exercicio de las armas. Por lo qual dize el
auctor [Mena] <<la gente amazona menguada de tetas>>. Estas después adquisieron
por armas la mayor parte del mundo”. El pasaje se hace eco de la explicacion etimolagica
tradicional para el término amazena (gr. dpolmv; lat. amazon, —onis), es decir, ‘la
privada de nafog o seno’ (¢ff Apolodoro, 11, 3, 8; v Estrabén, XU, 3, 1). Sobre la figura
mitica de la amazona, vid. E. Frenzel, Diccionario de motivos de la literatura universal,
Madrid, Gredos, 1980, pp. 14-22; 1. H. Blok, The Early Amazons. Modern and Ancient
perspectives on a Persistent Myth, Leiden, Brill, 1994; P Grimal, Diccionario de
mifologia griega y romana, Barcelona, Paidos, 1994, 7° reimp., pp. 24-25; A. Ruiz de
Blvira, Mitologia clasica, Madrid, Gredos, 1995, 3" reimp.; M.* D. Gallardo, Manual
de mitologia clasica, Madrid, Edictones Clasicas, 1995, pp. 260, 308, 314, 349; y The
Oxford Classical Dictionary, ed. de S. Hornblower y A. Spawforth, Oxford / Nueva
York, Oxford University Press, 1996, 3* ed.. pp. 69-70.

#* Como en otras ocasiones, Mal Lara omite aqui el comeniario de Hernin Niifiez (ed.
cit., ff. LXVIIIv—LXIXr.): “Madre la llama [Mena] porque la tierra es universal madre
de todos los humanos, la qual nos rescibe en naciendo vy, nacidos, nos cria v, criados,
nos sustenta como verdadera madre con sus frutos v mantenimientos. Cerca desto
respondid Apollo en el [f. LXIXr] tercero de la Eneyda del Vergilio a Eneas y a los
troianos: <<Buscad vuestra madre antigua>>, significando a [talia, de la qual los troianos
traf2an origen por Dardano...”.

% Por esta razon, no es casual que tras el fallecimiento de Mal Lara y al venderse en
almoneda puiblica parte de sus libros, fueran realmente estos hombres de letras y amigos
—~como Herrera 0 Mosquera de Figueroa— quienes adguiriesen parte de su biblioteca,
suficientemente conocida por ellos; vid. F. Rodriguez Marin, Nuevos datos para las
biografias de cien escritores de los siglos XV y XVII, Madrid, Tip. de la “Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos”, 1923, pp. 14-18; K. Wagner, “Juan de Mal Lara:
libros v lecturas. A propdsito de cuatro libros de su propiedad”, Varia Bibliographica.
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referencia obligado en la Sevilla de la segunda mitad del Quinientos,
pudo haber difundido su gusto por la literatura cuatrocentista entre des-
tacados hombres de letras de la talla de Fernando de Herrera’’, Juan de
la Cueva —que evidencia en su Exemplar poético un notable interés por
la obra del Marqués de Santillana— o Argote de Molina —cuyo elogio a
los autores de cancionero se hace patente tanto en el Discurso sobre la
poesta castellana como en la Nobleza de Andalucia—, todos ellos en
definitiva excelentes conocedores de la poesia de cancionero y que en
conjunto ofrecen un testimonio cabal de la pervivencia y revitalizacion
de la poesia del siglo XV en nuestra literatura aurea.

Homenaje a José Simon Diaz, Kassel, Reichenberger, 1988, pp. 655-057; M. Bernal,
“La Bibiioteca de Juan de Mal Lara”, Philologia Hispalensis, 4 (1989, pp. 391405y
P Ruiz Pérez, “Observaciones sobre libros y lecturas en circulos cultos...”, cit., pp. 35
ss. Dicha biblioteca no debia de ser demasiado amplia, como parece indicar el gue Mat
Lara ejerciera como un modesto preceptor de gramatica. Tal aserto queda corroborado
en un texto que hemos dado a conocer recienternente, en el que el propio humanista
manifiesta que en su “casa y mediana libreria” Don Alvaro Colén y Portugal, segundo
conde de Gelves (1532-1581), fe “hazia merced” de oirle “al dia dos leciones™ (Hércules,
X1, 4, 783 ss); vid. nuestro articulo “Noticias inéditas sobre Fernando de Herrera...”,
cit.; p. 152, El texto revela también como Mal Lara y los miembros de su Acadeimia
celebraban sus sesiones en la amplia biblioteca del Conde en Merlina, su finca en
Gelves (Hércules, X1, 4, 801 ss}; vid, “Noticias inéditas sobre Fernando de Herrera..”,
cit.; pp. 153 ss.

37 C. C. Smith, por su parte, considera que el conocimiento de la literatura cuatrocentista
que demuestra Herrera en su poesia lo adquiri6é gracias a sus lecturas en la biblioteca
de Argote de Molina; ¢f, “Fernando de Herrera and Argote de Molina”, Bulletin of
Hispanic Studies, 33 (1956), pp. 6377,

La satira en la cantiga de escarnio y maldecir:
estereotipos en el cancionero profano alfonsi

Juan Paredes
Universidad de Granada

La Poética fragmentaria que acompafia al Cancioneiro da Biblioteca
Nacional (Colocci—Brancutti) (B) intenta establecer una diferenciacion
dentro de la categoria escarnio y maldecir que, pricticamente, queda
reducida a la oposicion significativa: palavras cubertas /vs/
descubertamente'.

Las rabricas atributivas confirman esta imprecision clasificatoria de
las cantigas satiricas en los cancioneros.

El marbete “escarnh’e mal dizer” se utiliza, con caracter globalizador,
cuando se presentan los textos asignados a un poeta. Asi ocurre, por
ejemplo, con las cantigas de Pero Barroso o Pero da Ponte”. Pero sigue
utilizandose también para la adscripcion de un texto particular’. En algu-
nos casos, sin embargo, si parece haber un intento de diferenciacion:
encontramos seis ejemplos en los que se utiliza la etiqueta mal dizer, dos
de mal dizer aposio y otros dos de escarnho’.

! Cantigas d’escarneo son aquelas que os trobadores fazen querendo dizer mal d’alguefn]
en efas, e dizendo—lho per palavras cubertas que ajan dous entendimentos para lhe-lo
non entenderen ligeiramente: e estas palavras chaman los clerigos hequivacatio ({Tit.
I}, cap. V, fol. 3ra).

Cantigas de maldizer son aquela[s] que fazen os trobadores descubertamente. E[n]
elas entran palavras que queren dizer mal ¢ non aver outro entendimento se non aquel
que queren dizer chamente (Cap. V1, fol. 3r b).

2 “Cantigas de Pero Barroso: son d’escarnh’e de mal dizer” (B 1441); “Pero da Ponte
fez estas cantigas d’escarnh’e de mal dizer” (B 1627).
1%Vasco Gil fez esta cantiga: é d’escarnh’e de mal dizer” {B 1512); “Estevan Faian fez
esta cantiga d’escamh’e de mal dizer” (B 1561); etc.

4 Hsta cantiga & de mal dizer e feze—a Johan Soarez de Pavha al rey don Sancho de
Navarra, por que Thi roubar veo sa terra ¢ non lhi deu el-rey ende dereito” (B 1330 /V
937); “Don Fernan Paez de Talamancos fez este cantar de mal dizer” (B 1334 /V 940);
“Outrossi fez este cantar de mal dizer aposto a Ga dona que era mui meninha e mui
fermosa e fogiu ao marido e el prazia—1hi” (B 1350/ V 957); “Outrossi trobou a {ia dona
que non avia prez de mui salva e el disse que Il dera de seus dinheiros por preit’atal que




