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LA ODE XXXIII DE FRANCISCO DE MEDRANO:
TEXTO E INTERPRETACION

Francisco Javier Escobar Borrego

Hacia el afio 1570 nace en Sevilla Francisco de Medrano, considerado habitualmente
por la critica como et poeta de nuestro Sigle de Oro que mejor asimild en lengua castellana
et horacianismo'. Medrano también comparte con Horacio, muratis nutandis, diversos rasgos
de espiritu. Asi, el de Venusia goza del secessus o retiro en su finca Sabina, donde en ocasio-
nes invita a Mecenas con un vino modesto, al tiempo que canta la aurea mediocritas. Bl sevi-
llano, por su parte, tras una vocacion frustrada como jesuita, se retira a su finca de Mirarbueno
(que nos evoca en su ode XXXI), donde, exaltando Ia moderacidn y la templanza, cultiva la
amistad con personajes como Hernando de Soria o Sorine (su confidente en lides poéticas),
Alonso de Santiltdn o Santiso {(al que dedica las odes [, X, XXVIII, XXXI y el soneto XXIII},
0 Juan Antonio del Alcdzar, sobrino del autor de la Cena Jocesa, al gue se dirige en el sone-
to XIX y las odes XX1 y XXX

Semejanzas de espirita, al margen, el hecho cierto es que existe una notable influen-
cia de la poesia horaciana en la de Medrano, como demuestra el que treinta y tres composi-
ciones del sevillano sean imitaciones o traducciones de Horacio, sin contar otros ecos meno-
res, reminiscencias o pasajes sueltos. Estamos, por tanto, ante un poeta de imitacién, cuyo
principal modelo es Haracio, especialmente, sus odas, v en menor medida los sernones v las
epistolas’. Medrano suele tomar coma modelo una oda de Horacio (en virtud de una imita-
cion arqueoldgica), pero para enriquecer su adaptacidn, se sirve de otros elementos horacia-
nos ajenos al modelo. Este tipe de fimitacion compuesta lo encontramos, precisamente, en la
oda que va a ser objeto de nuestro estudio, la XXXII que, en opinidn de Damase Alonso, es
“la oda mds bella de Medrano™.

La ode XXXHI -respuesta a otra de Juan Antenio def Alcdzar, en la que invitaba a
Medrano a una finca junto al rio- es, probablemente, la dllima composicidn que eseribis ef

* Sobre la pervivencia de Horacio en la poesia de Medrano, of, Menéndez Pelavo, Horacio en Espadia,
en Bibliografia hispano-lating cldsica, Santander: C. S. 1. C.. 1951, pp. 65-69; D. Alonso v §. Reckert, Vida
¥ Qbra de Medrane, 1, Madrid, C. 5. 1. C., 1948, pp. 137-139 v 237-313; v cn el volumen I, las notas.

? Esencial para vna vision global de Horacio es la obra de E. Fraenkel, Horace, Oxford, Oxford
Clarendon Press. 1966, Para la biografia de Medrano. véuse: D. Alonso, Vida v Obra de Medrano. 1. pp. 17-
120. Un estudio del grupo poético al que pertenece Medrane ofrece B. Ldpes Bueno, “El grupo sevillano de
transicion al XVIE, en La Podética Cultista de Herrera « Gongora, Seviila, Alfar, 1987, pp. 87-140. El cor-
pus poélico de Medrano ha sido editado en tres ocasiones: D. Alonso y 8. Reckert, Vida v Ohra de Medyane,
II; Francisco de Medrano, Rimas (Facsimil de la edicion principe, Palermo, 1617), ed. de F. B. Pedraza,
Aranjuez, Ara lovis, 1983: v Francisco de Medrano. Poesie, ed, de . Alonse. preparada por M.* L. Cerron,
Madrid, Cétedra, 1988,

* Para la composicién de sus odes, Medrano bebe ademiis en otras fuentes tanto cristianas (Pardfrasis
de Job), como latinas (Lucrecio. Séneca, Plinio, Boecio} o renacentistas (Tasso): vid. Poesfa, ed, cit, pp. 73
ss. Un andlisis pormenorizado de la oda y su proyeccion en la poética funcional de los Siglos de Oro ofrece
el volumen La Oda, ed. de B. Lopez Bueno, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1993,
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poeta, fallecido prematuramente en 1607°. EI poema tiene como fuente la oda 11, 11 de
Heracio (compuesta en seis estrofas alcaicas}, en la que ef de Venusia, partiendo de ta doctri-
na epictirea, aconseja a su amigo Quintio Hirpino (del que nada sabemos} que se olvide de
los asuntos puiblicos y se refugie en su intimidad, va que la vida transcurre fugaz y hay que
disfrutarla cuanto sea posible. En esta invitacidn al carpe diem, basada en la phronésis epi-
cuirea, Horacio ilustra ef poema con diversas imdgenes, como 1as rosas (v. 17), el perfume (vv.
15-17), el vino de Falerno, servido por un puer, esto es, ‘mozo. criade’ {vv. 18-20) o la lira,
templada por la meretriz Lide (vv. 21-24}. Medrano, por su parte, se aleja del modelo en aras
de wna imitacién libre vy, para ello, wutiliza, por un lado, una estrofa de diez versos
(aBABCDeDeC) hasta completar el mimero de seis del modelo®; y, por otro, diverses ele-
mentos 1éxicos y motivos horacianos (que seilalaremos en la anotacién de la oda) no presen-
tes en I, 11. Como resultado, Medranc no se conforma con una mera reconstruccion arque-
olégica, sino que enriguece y “vivifica” su poema (segin la expresidn de Ddamase Alonso),
superando el concepto de traslacion mediante ia imitacién compuesta y la amplificatio (24
versos en el modelo horaciane, 60 en la oda de Medrano)'.

Aunque el modelo de la ede XXXIII sea la mencionada oda de Horacio, el poema pre-
senta una naturaleza genérica hibrida, frato de una contaminatio entre la oda y la episicla
moral de cufio horaciano. Concretamente, estamos ante una oda de sesgo epistolar. Esto se

* CF Poesia, ed. cit, p. 44.

* Vid. B. Lépez Bueno, Poética Cultista..., p. 107. Juan Antonio del Alcézar, veimticuatro de Sevilla y
aicaide de los Alcdzares, era sobrino del autor de la Cena jocosa y también poeta, Destacan sus composicio-
nes laudatorias a Pablo de Céspedes v Luis del Alcdzar (su hermano), v las gue a €] dedican Pachece, Herrera
y Medrano (soneto XIX y odes XX1 y XXXII). Amigo también de Bernardo de Aldrete, es un claro gjemplo
de la traslacion del centro sevillano a la Corie en ¢l Seiscientos, donde cultivard una gran amistad con
Quevedo, Sobre Juan Antonio del Alcdzar, vid. F. Pacheco, Libro de descripeion de verdaderos retratos de
ilustres y memorables varones, ed, de P M. Pifero y R. Reyes Cang, Sevilla, Diputacidn Provincial, 1985, p.
285 M. Méndez Belarane, Diccionario de Escritores, Maestros v Oradores, Sevilla, Padilia Libros, 1989, p.
12; y 1. Rubio Lapaz, Pabio de Céspedes y su circulo. Humanismo y contrarreforma en la culmura andaluza
del Renacimiento al Barroce. Granada. Universidad de Granada, 1993, pp, 131-132,

* Medrano reproduce y diferencia en sus versiones mds proximas a sus respectivos originales los dis-
tintos tipos de estrofas y disticos de las composiciones horacianas, Para la sdfica recurre o Ja esfrofe de la
Torre (ABBa), para la alcaica alternan las formas ABba y ABbab; para las asclepiadeas de tipo A se sirve del
esquema ABAba, mientras que para las de tipo B utiliza la forma ABba. En lo gue hace a los disticos, se tras-
Tadan segiin el esquema aBaB [os que en latin estin compuesios por un verso corto seguido de otro més exten-
50; y en estrofas del tipo AbAb (ya empleadas por Fray Luis de Ledn} los que se inician con un verso largo
seguido de otro mds breve, Vid Poesia, ed. cii, pp. 134-140; e 1. Osuna, “Tendencias métsicas en las traduc-
ciones de odas clasicas en el Siglo de Oro”, en La Oda..., pp. 383-397, p. 390. Asimismo, para Hevar a cabo
la imitacidn libre de algunos poemas horacianos, Medrano recurre a las siguientes estrofas que le permiten
una mayor flexibilidad en la amplificatio: 7 versos: ABeACHC (Ode Vi), 8 versos: aBABCdDe {Ode XIH, 9
versos: AbCABcCDd (Ode XXXIV), 10 versos: aBABCDeDeC (Ode XXXIIH) y 12 versos:
ABBABcCADEDE (Ode XXV); of. Poesin, ed. cit,, p. 140.

T Un acercamiento a la adaptacién del modele por Medrano ofrecen D. Alonso v S. Reckert, op. cif.,
11, pp. 289-291. :

* En la poesia durea espafiola, encontramos dos tipos de epistela en verso. Por un lado, la epistola-
satira de Garcilaso & Boscdn (con una indiferenciacion gendrica que ya estaba en Horacioy; ¢f 1. F Alcina,
“Tendences et caractéristiques de la podsie hispane-latine de la Renaissance”, en L Humanisme dans les let-
tres espagnoles, ed. de A. Redondo, Paris, Vrin, 1976, pp. 133-148; C. Guillén, “Sdtira y poética en
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debe, entre otras razones. a que Medrane aplica en su oda el esquema bipartito de las episto-
las morales que se intercambian Boscdn y Hurtado de Mendoza, y que volveremos a encon-
trar (ya con varifaciones y matizaciones) en la epistola de Aldana a Arias Montano, en los
Sermones de Pacheco y en la Epistola moral a Fabio: una parie més bien de cardcter general
{retrato del sabio enfrentado al vulgo) y otra. de cardcter particular, en la que se describe la
aplicacidn préctica de las normas mediante el motivo del retiro {el secessus horaciano)”.
Teniendo en cuenta el cardcter epistolar de la oda, podemos comprender mejor la sitvacidn
comunicativa entre los dos amigos: Alcdzar ha escrito un poema (o una carta} a Medrano {no
sabemos si el texto realmente existié o sélo forma parte de la ficcidn literaria epistolar}, invi-
tandolo a disfratar del apartamiento en una finca a la orilla del Betis (s¢ deduce de la dedi-
catoria y de tos vv. 34-36). Medrano, tras la reflexidn moral (vv. 1-29), acepta la invitacion
de Alcizar -al que considera su “amparo” (vv. 31-40)- y se imagina (igual que Aldana en la
Carta para Arias Moniano} las actividades que realizardn en el retiro. En los vv. 41 ss,,
Medrano {con el intimismo caracteristico del género epistolar) confiesa que no puede resis-
tirse a los dulces ruegos de Alcdzar {es decir, las dulces palabras de éste en su anterior poema-
carta para invitarlo), va que, posee “una oculta fuerga ... / fuerga de let” (vv. 41-42)".

El poema sugiere una lectura en clave mistico-alegorica basada, fundamentaimente.,
en el ascensuy del poeta hacia la virus, mediante el gjercicio espiritual en el secessus o reti-
o, para conseguir ia felicidad eterna y salvacion divina, una vez que el alma ha alcanzado la
perfeccion moral. Asi, Medrano, recreando el principio neoestoico de Epicteto sustine et abs-
tine (*soporta y renuncia’}, aconsegja a Alcizar que se aleje de las preocupaciones mundanas
(en este caso, la guerra contra el turco y el britano™, vv. 1-3) y que no se preocupe por la

Garcilaso”. en El primer Siglo de Oro. Estudios sobre géneros v modelos, Barcelona, Critica, 1988, pp. 13-
48; v B. Pozuele, “La oposicion Serme / Epistola en Horacio y en los Humanistas”, en Humanisme ¥ pervi-
vencia del mundo cldsico, 1. 2. ed. de F. MU* Maestre v 1. Pascual Barea, Cidiz, Servicio de Publicaciones de
la Universidad, 1993, pp. 837-850. Por otro lado, 1a epfstola moral de sesge horaeiano, cuya tradicidn comien-
za con el intercambio de epistolas catre Hurtado de Mendoza v Boscam: vid. I F Alcina v F Rico, “La tradi-
cidgn de la Epistola morval”, en Andeds Ferndndez de Andrada, Episiole moral o Fubio v otros eseritos,
Barcelona, Critica, 1993. y E. L. Rivers, “La epistola en verso del Siglo de Oro”, Drace, 5-6 (1993}, pp. 13-
31. Un estudio pormenorizado sobre el género poético epistolar ofrece ol volumen colectivo La Epistola, ed.
de B. Lopez Bueno, Sevitla, Servicio de Publicaciones de la Universidad, 2000 (en prensa).

Y Sobre la estractura bipartita de Ia epistola moral. vid. 1. F Alecina y F. Rico, "La tradicidn de la
Epistola moral”, ed. cit., p. XXXL

Y Partiendo de los datos que nos ofrecen diversos documentos, vemos cdmo Alcdzar solfa invitar
generosamente a sus Amigos para que se hospedasen en su casa. Asi, en una carta del jesnita Rodrigo de
Figueroa a Pablo de Céspedes {Sevilla, 8 de junio, 1603), se alude a Juan Antonic del Alcdrar v o la “sehora
doia Leonor™ {quizds sy esposa), quignes preguntaban por la salud de Céspedes y mostraban el deseo que
tenian de “regalar y tener en st casa”™ al pintors aped. I Rubio Lapaz, op, cif, p. 3830 Asimismo. en un caria
del propio Juan Antonio del Afcdzar a Rodrigo Caro (Madrid, 27 de septiembre, 1626), ademis de conocer
las pretensiones de Caro en la corte, vemos cémo Alcdzar lo invita generosamente: Yo, Sr. mio, comenzan-
do por esto (limo, asi 1o suplico a V., y le ofrezco, como en dias pasados. i aposento. para gue s¢ venga
A apear a ¢l, donde le serviremos con buena voluntad el tiempo, que se quisiere serville dello (...) porque me
persuado de que Vm. holgard de venir a este lugar, ¥ de hacerme la merced, que le suplico. de venir a ser nu
haesped. (...} ¥ crea que soy su servidor, y amigo verdadere sin ficcidn alguna™; apud. L. Gomez Canseco,
Radrigo Carg, un fumanista del Seiscientos. Sevilla, Diputacion Provincial, 1986, pp. 87-88. Cabe destacar
cémo, por dos veces, Aledzar ofrece su invitacidn rogando (“le suplico™). hecho que nos recaerda los versos
41-42 de Medrano: T4 assi como rogando / fo mandas ..7
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economia ya que un “pequefio censo”, administrado con el “profundo seso™ que le caracteri-
za, le permitird una vida desahogada (vv. 4-10). EI “profundo seso™ se refiere, evidentemen-
te, a la recra ratio estoica, que posee el sabio, y que aqui, concretamente, designa el princi-
pio 0 eje rector que modera los bienes para vivir segiin la amreq mediocritas. Asimismo, al
igual que Arias Montano, en sus Comentarios, busca la correspondencia y consonancia entre
el contenido del salmo y la personalidad del destinario (sus discipulos y amigos), Medrano
podria aludir en los vv. 1-3 a la profesion de su amigo como alcaide de los Alcdzares, ya que
ésta exigia, ademds de estar encargado del castillo, salir a combatir en la ZUETTA COMO Capi-
tdn. Igualmente, los versos 4-10 podrfan referirse tanto al oficio de veinticuatro -o regidor-
como a la de administrador de su finca, de ah{ que aluda a los tecnicismos econdmico-juridi-
cos (“renta” y “censo”™)!". Al tiempo, Medrano contrapone el modus vivendi det “vulgo pro-
fano” (preocupacién por el enemigo y por los bienes materiales) y el del sabio, que, por una
parte, disfruta de la apdtheia y ataraxia (alejado del mundanal ruide), y, por otra, sabe admi-
nistrar con recta ratio sus propiedades". Igualmente, consigna el contraste entre los asuntos
de Ta corte madrilefia (guerras exteriores y ambicidn de los pretendientes, vv. 1-10) frente al
retiro seviltano marcado por la laus urbis naialis (*... allf del Betis claro”, v. 34} y el princi-
pio estoico convenienter naturae vivere (0 naturae norma vivere, vv. 31 ss.). Obsérvese tam-
bién que, desde el punto de vista mistico-alegérico, “el turco y el britanc” son enemigos de
la fe catdlica y la imagen horaciana de los “mares” {v. 3) alude al lugar donde perece el vulgo
codicioso e insensato que busca riquezas. Como contrapunto, Alcdzar, al igual que el sabio o
religioso que vive en el retiro, no debe seatir temor ante el “demonio”, de acuerdo con los
principios de la fe catdlica, y debe conformarse con los bienes que posee, disfrutando de una
“larga renta” (administrada con “profundo seso”™) y “contenta” {como el religioso que “estd
contenido” en el lugar del retiro y no tiene que salir de €l para buscar comida).

~ Tras su exposicion doctrinal estoica (vv, 1-10), Medrano propone una reflexién sobre
lo perecedero y mudable de las cosas con las que disfruta el hombre (vv. 11-27) para llegar a
la conclusion de que la posesion de éstas es insuficiente para obtener el estado de felicidad o
bienaventuranza divina (vv. 28-30), Esta reflexicn consta de unas consideraciones de cardc-
ter general sobre la fugacidad del tiempo (vv. 11-20) y también sobre la contemplacién de dis-
tintas realidades (realia} o emblemas de la nataraleza (vv. 21-27). Siguiendo ef criterio rena-
centista de moralizar a Epicuro, Medrano recrea las imdgenes (que aparecen en el modelo
horaciano) de la “alegre juventud” (con la dilogia semdéntica de alacer: ‘alegre’ y ‘fugaz’, v.
12), 1a “intempestiva vejez” que pierde los “orgullosos amores” (v.-15), la “rosa” que florece
con la luz del sol (vv. 22-25) y el “semblante” proteico y cambiante de la “iuna” {(vv. 26-27).
La connotacion positiva de cada imagen gueda neutralizada con un rasgo negativo (fugacidad
o mudanza). As{, Medrano anhela la “alegre juventud” (lo confiesa mediante férmulas desi-

"' El poeta recibid como legado de su padre Melchior el oficio de veinticuatro y la aficidn por la juris-
prudencia y administracion. Asi, Melchior del Alcdzar, veinticuatro de Sevilla, tesorero de la Casa de la
Moneda y depositario general, estudié jurisprudencia y sirvié a Felipe I en la administracion de sus rentas
reales, por cuya labor, le remunerd con dos veinticuatrias para sus hijos {una de ellas, se supone, para Juan
Antonio); of. F. Pacheco, Libro de descipcion, pp. 285-287. '

* En sa ascensus, Medrano evoca la gradatio estoica: disipiens ‘el que no sabe nada’ (asophia); pro-
ficiens o progressor *el que va aprendiendo poco & poce’ (prokdpiévy; y pradens ‘el sabio’ (sophds).

** ParadGjicamente, Juan Antonio de! Alcizar serd uno de esos pretendientes de la corte por la inter-
vencidn del Conde-duque de Olivares; vid. 1. Rubio Lapaz, ap. cit., p. 252.
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derativas, vv. 12-14) pero ésta es fugaz y, por tanto, el poeta no puede asirla (v. 13}
Asimismo, los “orgullosos amores” (que podrian proporcionar placer al poeta, vv. 16-17) “se
pierden” ante la “intempestiva vejez” (vv. 15-18). De forma similar, el florecimiento de
rosa es effmero porque el “envidioso sol” la marchita (vv. 22-25); e, igualmente, la grata con-
templacion del “semblante de la luna” no puede prolongarse durante mucho tiempe ya que la
luna va cambiando (vv. 26-27).

Medrano, por tanto, en su biisqueda de la felicidad o bienaventuranza, Hega a fa con-
clusién de que esta “prudencia importuna” -la Ilama as{ porque toma como objete de consi-
deracion realidades temporales y contingentes- s6lo “cansa el 4nimo’” y no sirve para “tragas
infinitas” (vv. 28-30)", Si le permitird acceder a ese estado de bienaventuranza o “tragas infi-
nitas” (v. 30} la combinacion de la recia ratio (“profundo seso”, v. 9) y el secessus o retiro
(siguiendo el principio estoico vivere secundum naturam, vv. 31 ss.) que hay que interpretar
en clave mistico-alegérica. Para destacar aun més la oposicidn entre el conocimiento insufi-
ciente (“prudencia importuna™) y el verdadero que conduce a la felicidad, Medrano se refie-
re a si mismo y a su amigo como “bienprudentes”, esto es, los que gozan de la “bienpruden-
cia” (recta rativ) que se cultiva con la practica espiritual en el apartamiento {siguiente paso
en el ascensus, vv. 31-60}. Obsérvese que el adjetivo bienprudente recuerda el de bienaven-
turade (*dichoso’), en la idea del makarismds o del beatus ille de la vida retirada. Fn su teo-
ria del conocimiento y programa doctrinal neoestoico cristiano, Medrano (como también
Pedro de Valencia, discipulo de Montano) considera que la fey divina (el estado de la felici-
dad y salvacion eternas) puede conseguirse mediante la combinacion de ia razén humana
-acorde con unos buenos principos morales basados en la virtud (recta ratio)- y la ley natural
(vivere secundum naturam en el secessus o retiro). De esta manera, la ley divina puede ser
alcanzada no sélo por los fieles que la recibieron por divina revelacién sino por todos los
hombres (ya que, por su propia naturaleza, poseen la capacidad de raciocinio). Este progra-
ma doctrinal (no tan rigido y ortodoxo como el propuesto por los jesuitas) ofrecia a Medrano
una solucion alternativa a su conflicto espiritual entre fe y razén'®,

Fuentes textuales de Ia ode XXXIII

Para flevar a cabo la edicidn y anotacién del poema, nos hemos servido de las tres
fuentes principales (dos manuscritas y una impresa) que transmiten Jos textos de Medrano'®:
A:ms. 3783 de la Biblioteca Nacional de Madrid. Versos de Don Fran.™ de Medrano.
Autdgrafo, contiene casi toda la obra poética que conserva la edicién de Palermo, pero en un
orden distinto y, ademads, en cuatro divisiones con epigrafes de Primer libro, Segundo libro,

¥ Medrano moraliza su modelo: .., quid aeternis minorem / consiliis animum fatigas?” (10, 11, 11-
12). Cf. Horaclo, Odas y épodos, ed. de M. Fernindez-Galizno y V. Cristéhal, Madrid, Ciledra, 1995, p. 198,
Para ello, el poeta podréa haber tenido presente el objetivo y punto de arranque del Dictatum Christianum de
Arias Montane (Amberes, Planlino, 1574): la insatisfaccion radica del hombre ¥ consiguiente bdsqueda de
la felicidad o bienaventuranza divina.

" Esta hipétesis Guato a los demds rasgos apuntadas en esta somera caracterizacion de la e
XXXHI) es un adelante del estudio (ya bastante avanzado) que publicaremos mis adelante.

" Partimos del estudio prefiminar que ofrecen D, Alonse y M.* L. Cerrdn (cf. ed. cit., pp. 40-46 vy pp.
161-162}.
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etc. Todas las poesias gue conocemos van en los tres libros primeros (el cuarto es sélo un epi-
grafe). Una mano queé no es la del poeta copid aqai dos composiciones en metro octosilabo.

La ode XXXIII aparece en los fols. 40r-41r.

F: s 3888 de la Biblioteca Nacional de Madrid. Como sefiala Begoila IL.opez Bueno,
estamos ante un manuscrito {con letras diversas del siglo XVII v algunas, al parecer, de fines
del XVT) formado por o en torno al historidgrafo, filéloge y poeta Juan de Fonseca; se trata
de una colecci6n in fieri y es un codice facticio'”. Al final del manuscrito {que recoge. sobre
todo, composiciones de poetas sevillanos como Rioja, Calatayud o Baltasar del Alcdzar),
encontramos un cuadernillo autdgrafo de Medrano (fols, 317-323v) que contiene un soneto
(317-317v)y las odes I (317v), XXV (319), XIF (319-320), XXIH (320-320v} y XXXI (323~
323v). Las hojas del manuscrito son -segiin Dimaso Alonso- el comienzo de una esmerada
copia de las poesias de Medrano que no pasé de esos principios. EI cuadernilio ofrece distin-
tas versiones de la ode XXXIII Presenta, por un lade, una tira de papel cosida sin numerar
(intercatada entre los folios 317-318) con el borrador autdgrafo de las estrotas primera (escri-
ta tres veces, siempre con variantes), segunda, cuarta y quinta (dos veces, con variantes); y,
por otro, una nueva versiin de la oda (fols. 323r-323v), va completa {con las seis estrofas},
mads elaborada y cuya redaccién se aproxima a la de las dos fuentes principales (A y P). Para
diferenciar en el aparato critico las variantes de F, llamaremos F,, F,, I/, a los distintos borra-
dores de una misma estrofa que aparecen en a tira cosida, y propiamente F a la version mds
elaborada'®,

P: Remedios de amor de don Pedro Venegas de Saavedra. Con otras diversas Rimas
de don Francisco de Medrano. Al mo. y Excmo. Sr. Duque de Feria ..., Palermo, por Angelo
Orlandi y Decio Cirilo, 1617. Bl texto de las Rimas de Medrano comprende fas pp. 101-180
{la ode XXXIII, pp. 173-173). La Biblioteca Nacional de Madrid custodia hasta cinco ejem-
plares, todos perfectamente conservados. Tienen las signaturas: R-7554, R-7923, R-2423, R-
1911 y R-11644. Ddmaso Alonso, que considera este volumen la “Gltima lima del poeta”, uti-
lizés el primero de esos ejemplares para su edicidn critica. El segundo de ellos ha sido obje-
to de una edicién facsimilar por Felipe B. Pedraza, en lo relativo a las Rimas de Medrano:
texto de las mismas, la tabla, los preliminares, el imprimarr y 1a nota final del impresor™,
Tgnoramos qué manuscrito utilizé Orlandi v si se trataba de un autégrafo. El sistema ortogra-

7 Cf. B. Lépez Buene, “El Cancionero de Fonseca y el manuscrito 3.888 de la Biblicleca Nacional
de Madrid”, en Homenaje af profesor Antonio Gallego Morell, Granada, Universidad de Granada, 1989, pp.
243-260, pp. 249 y 251, respectivamente. La hipétesis del trabajo es que fos restos poéticos (o parte de ellos)
de! proyectade Cancioners de Fonseca estén recogidos en este manuscrito.

#* En su edicion de la ode XXXIII, D. Alonso y S. Reckert no distingues entre las variantes que pre-
sentan los borradores de la tiva cosida v las de a version {ntegra y mds elaborada. Pensamos, en cambio, que
esta distincion es datil para comprender mejor el procese compositivo i fieri de las estrofas primera, segunda.
cuarta y quinta del poema. :

¥ Vid. Poesia, ed. cit., p. 155.

W Ed, cit, pp. 18-19. La cdicion presenta los sigutentes preliminares: Portada: Remedios de amor de
don Pedro Venegas de Suavedra. Con vtras diversas Rimas de don Francisco de Medrano, Al Hmo. v Excmo,
§r. Duque de Feria ... en Palermo. por Angelo Orlandi y Decio Cirilo: Afio 1617 (p. 1). Dedicatoria de Angelo
Orlandi (pp. 3-4}. Dedicatoria de los Remedios de amor al duque de Feria por Pedro Venegas de Saavedra (pp.
5-6, falta en la edicidn facsimil de Pedraza). “El impresor al letor” (pp. 7-12).
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fico del impreso ao suele coincidir con los autdgrafos sine que sigue mas bien la norma herre-
riana cuyo fundamento estd, como dice el propio Orlandi, en “aquel seguro vy firme axioma
de escrebir como se habla y hablar como se escribe” (p. 9), razén por la cual, no puede des-
cartarse la posibilidad de que el texto P responda a un testimonio que circulaba en el entorno
de Pacheco, de quien el poeta erg amigo®',

Dimaso Alonso y Stephen Reckert han tomado el texto F como base de su edicion por
considerarfo la “dltima lima” de Medrano. Para eflo, han realizado -sin duda- un loable
esfuerzo al seguir las lectiones 1éxicas del impreso, pero respetando las grafias de los auté-
grafos. Por nuestra parte, ofrecemos un texto alternativo editando por primera vez (desde el
impreso de Palermo) el texto de P con sus lecturas iéxicas y graficas, precisamente, por ser
¢ste un testimonio fidedigno y en aras de una mayor coherencia. Al tiempo, modernizamos la
acentuacién y puntuacién, corregimos las erratas y damos, en el aparato critico, las variantes
de las restantes fuentes textuales, acompafiadas -cuando sea preciso- de algfin comentario.

*' Sobre la norma ortogrdfica herreriana, véase: O. Macri, “La reforma ortogrdfica™, en Fernando de
Herrera. Madrid, Gredos, 1972, 2° ed. corr. y ampl, pp. 432-471. En cuarto al circulo poético sevillano y
Fernando de Herrera, ¢f. ¢l capitulo de B. Lépez Bueno “Fernande de Herrera, o poesia v humanismo <n fa
Scvilla de 1a segunda mitad del XV, en La Poérica Cultista..., pp. 36-86; los articulos de L. Gémez Canseco
“El humanismo sevillano en torno a Fernande de Herrera” y I. V. Ntfiez Rivera “Herrera v fa poesia sevitla-
na de su tiempo”, en EI Siglo qite viene, 30, (1997), pp. 27-32 y 40-46, respectivamente; y {a monografia de
1. Montero, Fernando de Herrera y el himanismo seviliano en tiempos de Felipe 1T, Sevilla, Servicio de
Publicaciones de! Ayuntamiento, 1998,
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Ode XXXIII

Respuesta a otra de [uan Antonio del”Alcdgar en que le combidava a una casa de recre-
acion sobre el Rio

No inquieras cuidadoso

lo que maquina el Turco i el Britano,

duefio de nuestros mares afrentoso,

jo, Flavio!l, ni te altere el miedo vano

de si podrd cualquiera larga renta 5
servir al uso breve de la vida,

que del profano eceso

a grandeza modesta reduzida

con tu profundo seso,

pequeiio censo hazer podrd contenta. 10

¥ Renta: “Lo que une cobra, o de su hazienda temporal o de sus beneficios, a reddendo, porque le
acuden con ellos y cada afio caen de nuevo; de alli se dixo rentero, el que tiene Ia hazienda a renta” (¢f. S. de
Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana, s. v. renta). Este lipo de lecnicismo econdmico-jusidico (fre-
cuente en Horacio} aparece también en otros poemas de Medrano: ode 11, 15: ode XVIII, 1; etc. Por otra parte,
hay una antitesis entre “larga renta” (v. 3) y “pequefio censo” {v. 101,

510 O sea: Aledzar no debe preocuparse por la econontia va gue, gracias a la cordura que le caracte-
riza, puede administrar adecuadamente an pequefio censo, reduciende su vida del exceso (propio del vulgo)
a una grandeza modesta (caracteristica del sabio o det religioso).

! prafane: el adjetive “profano” -referido al “eceso” del que debe apartarse Alcdzar (v. 7)- evoca el
conocido verso horaciano: “Odi profanuwm vilgus ef arceo”™ (111, 1. 1}, Como bien se sabe, el término profi-
rumn connota en la poesia horaciana un fuerte significado religioso, ya que designa a la persona gue no esta
iniciada en un misterio. La poesia requiere una preparacion y, si algnien no la posee, debe ser expulsado dei
circulo de clegidos vy guardar religioso silencio (ewfémin o sacrum silentim). Medrano {como Horacio) es
consciente de que escribe para un circuio selecto {poético y espiritual) y. por ello, hace suya Ia distincién hora-
ciana entre los iniciados en ¢l misterio de la poesia y el “vuigo profano” (al que se refiere mediante variafio-
nes): “Al vulgo vano /risa...” (ode X[ 3-6); “jqudl fabula al profano!” (ode XII, 8); “llama v admiracidn del
vulgo vano” {soneto XXVI, 6); “... el luchador profane” (soneto XX VI, 7); “chusma” (ode XXi, 29} “tan pro-
fana huxuria” (ode XXIT1, 23}; “chusma profana” (ode XXIV, 44); etc.

8 grandeza modesta: oximoron. El oximoron v la paradoja son recursos habitaales en los escritores
estoicos; vid, Ciceron, Paradoxa Stoicorum, Medrano, fiel a su neoesloicismo cristiano, recurre, de nuevo, al
oximoron en los vv. 28 y 46-48.

¥ Censor “termino legal, el derecho de percibir cierta pension annual, cargada en la hacienda, 6 hipo-
teca gue posee el censatario” (vid. Esteban de Terreros y Pande, Diccionario Castellano con las Voces de
Ciencias v Artes, I, Madrid, Arco Libros, 1987). De manera similar a lo gue ccwria en Roma, el censo era “la
renta, tributo ¢ entrada que cada uno tenfa segdn el valor de su hazienda; de mode que censo significava la
hazienda, y también la renta gue por elia le davan.; a4 uerbo censen, es, porque de cincoe en cinco afios (os cen-
sores contavan o tomavan cuenta a cada ano para ver la hazienda gue tenfa, si 1z aviz disminuido o acrecen-
tado” (Tesore, 5. v. censo). Bl teenicismo lo encontramos también en otras piezas de Medrano: soneto XX VI,
3; ode XVIIL, 75; ode XX1IL, 27; ode XXXIV, 29; elc. En opinios de D. Alonso y M.* L. Cerrdn, el poeta uti-
liza censo por *fortuna’ con un sentido latinizante, recordande el homo tenud censu de Horacio,

' contenta: “El que se contiene en si y no va a buscar otra cosa, como el que esté contenido en sa
casa con lo que ha menester, y no sale fuera della a buscar nada, como o hazen generalmente los religiosos
quando Ia necessidad no fes aprieta a salir a buscar su comida” (Tesoro, 5. v. contento).
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Atrds huye ligera

I"alegre juventud (jquién la alcancara!,

mas, 0, antes d’irse, asirla quién pudiera!),

i la tez nueva i fresca de la cara.

La vegez llega, siempre intempestiva, 15
i aquellos pierde, aquellos orguilosos

amores, con el cefio

grave; i de los sentidos desseosos

desvia el facil suefio,

sabroso, [0, cudnto yal, a la edad lasciva. 20

Silos ojos al suelo

providos inclinamos, jcémo hermosa,

cuando se rie con la luz el cielo,

sus hojas abre al nuevo sol la rosal

{¢1td, ingrato, d'invidia la marchitas?). 25
Al cielo si bolvemos, en la luna

no un semblante hallamos.

;Por qué, pues, con prudencia assf importuna

el dnimo cansamos

menor que para tragas infinitas? 30

# alegre: Medrano, al personificar a la juventud (en antitesis con “vejez”, v. 15}, podrfa estar utili-
zande alegre con el doble significado del latinismo alacer: “alegre’ y “rdpido’. Mediante esta dilogfa semdn-
tica, el poeta no sélo recoge ¢l significado de fa construceion levis fuventas de 11, 11: (exorndndola con una
pareja de cuasisindnimos: ligera / alegre), sino gue también consigue un juego estilistico al expresar tanto la
alegriz como la fugacidad que caracterizan a fa juventud. Por otra parte, el adjetivo alegre / alacer comienza
por alu-. lo que evocaria la imagen de la “juventud alada’. Esta hipotesis explicaria mejor el sentido no séio
del verso 11 -imitacion del modelo ("Atrds huye ligera™}-, sino también la posterior amplificatic de Medram)
“I"alegre juveniud {jquién ia alcangaral/ mas ;0, antes d’irse; asirla qmen pudlexa'}

o pretc!e ‘echa a perder’. :

U 1o, cudnte vals fjcudnto e otro ilempc"

2 providos: ‘cautos’.

3 jedmo hermasal: fiGué h@rmosd (tdiﬂblei‘é en ios sonetos X, 5; XVE 3: XXVI, 12-13: y en las
odes XII, 36; XIX, 3 y 18-19); ¢f. D, Alonso v S. Reckcn op. cit,: 11, p. 288, n. 22.

i el sol (D, Alonso y- M2 L. Cerrén). -

-3 Tras Ta reflexion sobre la juventud y la vejez (Vv ] I 2{)) vla Con{cmplacmn de la na[urale/a {vv,
21-27), Medrano llega 4 1a conclusidn de que ese tipo de conocimiento (prudencia importuna) s6lo “cansa”
el espiritu (dnimo). menor que (fo que serfa necesario) para planes de eternidad (rragas infinitasy; es decir;
todavia ne maduro o preparado para proyectos trascendentes y eternos (bisnaventuranza y sabvacion divina).
Por otra parte, menor puede referirse también a prudencia imporiuna, de manera que este tipo de conoci-
miento importiite no cs suticiente (menor que) para proyectos eternas {iracas infinitas).
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Dexemos bien prudentes,

10, mi dulce Mecenas, 0, mi amparo!,
penas que nos oprimen insolentes,

i alli a la orilia, allf del Betis ¢laro

(casas a ti, gran dueflo suyo, estrechas, 335
a la pequefiez nuestra gran palacio)

vivamos descefiidos,

descuidados vivamos i d’espacio,

del ric entretenidos,

pocas, faciles oras, i derechas. 40

N bien prudenies: of. ode V, 26. Junto a las frecuentes composiciones con el prefijo mal- (v. g. ode L,
30), tenemos otras (como en este caso) con ef prefijo bien-.

2 ok, mi dulce Mecenas, oh, mi amparo!: eco de los conocidos versos horacianos (I 1. 1-2):
“Maecenas atavis edite regibus / ¢ et pragsidium et dulce decus meum” (ID. Alonso y M. L. Cerrén).

* Segtin F. Pacheco, Melchior del Aledzar Tegd a su hijo mayor (el padre Luis del Alcdzar, religioso
de la Compafiia de Jesiis) el mayorazgo de Machalomar, en ¢l Aljarafe. y a Juan Antonio del Alcdzar el de lag
Zeladillas, en la Sierra de Cazalla (¢f. Libro de descripeion, p. 283). Segiin la descripeion del lugar que hace
Medrano, podria tratarse del mayvorazgo del Aljarafe de Luis def Alcdzar o bien otro que tuviera Juan Antonio
del Alcdzar en la misma zona.

3 vivamos desceiiidos: ‘vivamos ociosos’. Eco del motivo de la roga que cncontramos cn la Sar., I,
2. 24-26 de Horacio y ea la Epist. V, 3-5 de Séneca a Lucilio. Medrano anima a Alcdzar a vivir dedicado al
otiunt, como hace el sabio -mediante ia entereza de dnimo y alejandose de las preocupaciones mundanas
(apdtheia)- en aras de alcanzar la araraxia. En su seneto XX, que tiene come fuentes los pasajes menciona-
dos de Horacio y Séneca, Medrano concede un fratamiento distinto al mismo motivo (el poeta no valora tan
positivamente el “vivir descefiido”), estableciendo una equiparacion entre la foga (su hibito sacerdotal) y 1a
suerte / fortuna. Asi, 1a foriuna del poeta (como su toga) debe ser “limpla, medida y concertada”™ (v. 6. Al
tiempo, Medrano confiesa a Flavio (Alcdzar) que no quiere la foga / fortuna ni desceiiida ni que arrasére por-
que “el desalifio afea” {vv. 12-14}.

U horas ... derechas: eco del pensamiento horaciano “Rectius vives, Licini, neque alnon” (1, 10).
Medrano alaba el temple de d4aimo de Alcdzar cn virtud de la recta ratio, haciéndose eco también de la doe-
trina meral estoica de Epicteto, Séneca o Justo Lipsio (recuérdese I senteniia de éste Gitimo en su tratado De
constantia: “rectum est immotwm animi robur, ron elati externis aut fortuitis, non depressi™) y del ambito
moral de algunas odas de Horacio en las que se alaba al hombre sereno, duetio de si (... ifle potens sui / lae-
tusque deget™), capaz de alejarse del “mundanal ruzdo” v dedicado al ofium mediante el culiivo de Ta poesia
y ia amistad. En esta linea, encontramos odas como la 1}, 3 ("Aeguam memento rebus in arduis™y o la i, 3
{ “lustum et tenacem propositi virwm”),
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Tt assi como rogando

lo mandas, mas cculta fuerga tiene,

fuerca de lei. aquel tu imperio blando.

(Podrélo resistir? ; Barquero, viene

toldado el barco i fresco? Mueve, mueve 45
[os remos a compds. 1 a priesa, lenta-

mente vamos do, armada

de paz, ya espera ficil, ya contenta,

la mesa, coronada

de flores, i de frutas, i de nieve, 50

1 d amistad sabrosa,

sazon de todo. ;I [ulio tuvo en precio
d‘un breve cetro I'ambicién medrosa?,

it era varon? O, deslumbrado! jo, necio!

¥ imperio blando: eco del “mollibus /... imperils” horaciano (oda TV, 1, 6-T).

* Mueve, pyeve. reduplicacién léxica para imitar el movimiento de los remos (D. Alonso y M. L.
Cerrén).

T apriessa, lenta- /menre: antitesis, tmesis y callida iunctura, Bs un eco del festina lente (adagio,
estd en Erasmo). Ademds de Medrano y Fray Luis (Vida retirada, 76: miserable- / mente), la timesis fue utili-
zadla, entre otros, por Francisco de Aldana (Fabula de Faetonte, 134-135; coniina- / mente) y Francisco de fa
Torre: soneto 14, 11, 5-6 (ordinaria- / mente); y égloga 11, 214-215 (ligera- / mente). Segiin D, Alonso y M.°
L. Cerrdn, en Medrano Ia tmesis tiene el efecto de aumentar la sensacion de lentitud y esfuerzo: en Fray Luis
la sensacidn es de desasosiego, Obsérvese también gue 1a lentitud que evoca el retiro (“descuidados vivamos
y de cspacio”, v. 38) contrasta con la fugacidad de las imdgenes epicireas (vv, 11 ss5.}.

#4 D. Alonso y MY L. Cerrdn aducen un {ocus communis: Fray Luis, Vida refirada, 72 (“mesa de
amable paz, bien abastada™). En la recreacién que Medrano hace de la comissatio o *festin’, ta “mesa” apare-
ce persenificada; “ya contenta / la mesa ...

3 precio: ‘recompensa, pago’ (latinismo}; vasdn ‘persona de juicio’. Medrane lleva a cabo un enca-
balgamiento interestrGfico para destacar la “amistad sabrosa™ {vv. 50-51), Asimismo, se sirve de una disemia
en “ambicién medresa” {v. 53), va que el ambicioso infunde miedo a los demds, pero también €l mismo se
muestra temeroso de perder lo alcanzado (parece referirse, ante todo, al poder). Ef nombre “Tulio” alude, pro-
bablemente, a fulic César (fundador de Sevilia, segin San Isidoro, Etvinclogiae, XV, 1, 71). quien emprendid
acciones bélicas de gran envergadura en aras de Ia fama, la inmostalidad v la gloria.
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Suena la tira, Anfriso; i tQ, Nerea, 55
dame agua; bose el bticaro; bebamos;

por los pechos se vierta.

Todo es satud. ;O, assi vivir podamos!

La ventana esté abierta,

por si bullere un soplo de marea. 60

* Anfriso; vio de Tesalia y nombre poético de Apoio {no aparece en ef modelo horaciano), Al matar
Zeus a Asclepio (hijo de Apolo), el dios de Delos se vengé dando muerte a fos Ciclopes, forjadores del rayo.
Como castigo, Zeus le ordend que sirviese como esclavo a un mortal durante un afio. Apolo fue a la corte de
Admeto, rey de Tesalia, a quien sirvid como boyero durante un tiempo, yendo por las riberas def rio Anfriso
(c¢f. Buripides, Alcestis; y Calimaco, Himno a Apolo, 47-49). Virgilio, por su parte, llama a Apolo “pastor ab
Amphryse” por ser el dios de los pastores {Gedrg, 111, 2). El episodio del destierro de Apolo a orillas del rio
Anfriso lo encontramos también en dos odas de Francisco de la Torre: 1, 3, 37-38; y 1, 3, 17-28. Similarmente,
en su Respuesta a Hurtado de Mendoza, Boscdn alude & cémo Apolo “anduve enamorado entre pastores”™ (vv.
235-237),

% Nerea: la presencia de Nerea no obedece al modelo horaciano, ya que. en éste, es un puer (‘moza,
criade’) el encargado de templar el vino de Felerno (vv. i8-20). Esto quizds se deba a la utilizacion de vn
nomen parlans por Medrano: Nerea recuerda a Neveo v a las Nereidas (divinidades fluviales) y Nerea es la
encargada de dar agua del bdearo a Medrano. La hipStesis vendria sugerida también por el hecho de que el
retiro ofrece una paz arcddica y, por ello, Nerea, la encargada de servir el agua, es una divinidad fluvial; y
Anfrisa, quien toca la lira, es el dics de 1a muisica, en este caso pastoril. El nombre de Nerea puede deberse
también a una contaminacidn entre dos pasajes similares de las adas horacianas 11, 11, 18-24 y 111, 14, 17-24
(los pasajes en cuestion, que recrean el motivo de la contissario o festin, cierran cada uno su composicién res-
pectiva). Medrano pudo contaminar < final de las dos odas para alejarse -en virtud de [a imitacién compnes-
ta- de su modelo. Esta hipotesis la desarrollamos en el trabajo anunciado.

3 hosar: “Redundar la vasija con el licor: v éstd mds en uso rebosar.” (Tesoro, 5. v. bosars,

T por s pechos se vierta: ©... Echarse un cdntard de agua a' pechds, bever con mucha sed.” (Tesore,
s. v pecho). Una'expresion similar encotitramos en’ Alcco! “régge’ ple_monas oivéi” ‘mdjate el pecho con
vino’® (347 Lobel-Page). No sabemos si Medrano pude leer la poesia de Alceo mediante una traduccion (lati-
ra 0 romance) ¢, por ef contrario, fa presencia de esie mcmvo {mmun a Alcéo y Horacio) obedece a una recre-
acidn pexsonal del poeta sevillano. :

* salud: juego semintico con los distintos significados del latinismo safus: *salud, buen estado de
salud fisica’ (el mds general), ‘buen estado moral, perfeccionamiente’ (Cicerdn) o ‘salvacién’ (Cicerdn,
César). Tertuliane se sirve dei término saluiare (de saluraris) para referiise al ‘medio de salvacién’; y Arias
Montano, por su parte, utiliza safus con el significado de salv"acxon dmna tanto en el Dicratim Christiannn
coma en tos Humariae Salutis Monumenia. :

 marea: “el viento suave que sopla de e mar en la marina” (Tesoro, . v, marea), Bn 1a despedida de
la carta de-Aldana a Montano, también se alude al “mar™ *Verds por las maritimas orillas / fa espumosa resa-
ca entre el arena / brufiir mil blancas conchas'y lucillas .. (vv. 376-378). Cf F. de Aldana, Poesias casrelia-
nas completas, ed. de 1. Lara Garrido, Madrid, Cdtedra, 1997, p. 455.
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APARATO CRITICO
Siglas

A:ms, 3783 de la Biblioteca Nacional de Madrid. Versos de Don Fran. de Medrano
(ode XXXIII, fols. 40r-411).

£ ms. 3888 de la Biblioteca Nacional de Madrid (ode XXXII, fols. 323-323v),
Llamaremos £, F,, F, alos distintos borradores de una misma estrofa que aparecen en [a tira
cosida; los apuntaremos s6lo cuando aporten alguna variante con respecto a F.

P: Remedios de amor de don Pedro Venegas de Saavedra, Con otras diversas Rimas
de don Francisco de Medrano. Al Ilmo. y Excmo. Sr. Dugue de Feria ..., Palermo, por Angelo
Orlandi y Decio Cirilo, 1617. El texto de las Rimas de Medrano comprende las pp. 131-180
(la ode XXXIII, pp. 173-175}.

d: edicién de la ode XXX por Ddmaso Alonso y Stephen Reckert,

Variantes léxicas

Ode XXXIH P

Sin titulo F

Ode 13 A

ODE XXXIH (11, xiii) d

Respuesta a otra de Iuan Antonio de 1"Alcdcar en que le combidava a una casa de
recreacion sobre el Rio P d

Al seflor Inan Antonio del”Alcdcar F

a Juan Antonio del Alcdzar. Respuesta a otra en que le convida a una casa de recrea-
cion sobre el rio A

2 ielBritano P yelbritanod oelbritano F  oel Britano A  ni el britano F,
F. oelbritano £, [Ademds de la variante en las conjunciones (ni /o / ), se advierte el uso
de la maytscula en Py A frente a F. Como bien se sabe, los poetas de los Siglos de Oro soli-
an escribir los gentilicios con maytscula, por lo que la variante gréfica de P y A responde al

criterio de la época

3 duefio de nuestros mares afrentoso P A d  de nuestros mares duefio poderoso F
en el mar poderoso aviso F, de nuestros mares duefio poderoso F, por el mar bellicoso £,
[De las tres versiones primigenias, Medrano opta por la de F, para posteriormente en F, acen-
tuar el hipérbaton y llevar a cabo la versién definitiva que encontralemos enA yen P

4 oFlavio PA  ohFlaviod oAlcacar F[En F, Medrano se sirve del nombre de
su amigo en el vocativo para luego sustituirlo por el poético Flavio
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5 cualguicra largarenta P qualquiers larga renta FA d  copiosa asaz la renta F,
qualquiera grande renta £, de mds o menos renta £

6 uso Pd hume FAF, [Lalectura useo obedece al modelo horaciano: in usum
(H. 11, 4). Sin embargo, el término fumo es mds frecuente en la poesia de Medrano: “que
tado es humo, v sombra, v desparece” {(ode 11, 13); “... humo vane” (soneto XX, 7); etc.

14 ilateznuevai frescade lacara P4y latez nueva hermosa de fa cara F A
y la tez nueva y primera de la cara F,

15 llega: viene F' ante correctionem [Medrano ha tachado, en F, la forma verbal
viene y la ha sustituido supra lineam por la de llega. También P A v d ofrecen esta (ltima lec-
tura

16y aquellos pierde, aquellos orgullosos P FA d  aguellos va regozijados amores
(con su cefio? expele /7, [En F, Medrano tacha regalados y, para sustituirfo, apunta dos tér-
minos, & su entender, posibles: alentados (que inserta a continuacién de la enmienda) y orgu-
Hosos (afadido supra lineam). Finalimente, el poeta se decantard por orgullosos

I8 grave; i de los sentidos deseosos PA d  severo; y de los ojos deseosos F grave;
y de los 0jos al dulce ficil suefio F, [En F, aparecen hasta tres términos tachados (uno de
ellos puede leerse, desvelados) antes de que Medrano opte por deseosos (lectura definitiva en

PyA)

20 ocuanto ya a la edad lasciva! Pd 6 quanto ya en 1a edad lascivaA F [En F
aparece supra lineam guanto ya sobre la tachadura de quanio assi

27 no: nunca antte correctionem F

30 menorfFAd menos £ [Aprimera vista, la lectura menos (lectio facilior) es
ta que podria hacer mejor sentido. Sin embargo, admitirla implica pensar que Medrano, al
corregir, quiso apartarse de su modelo horaciano, lo que parece poco probable. Mds bien, nos
inclinamos a pensar que en fa edicion de Palermo se ha producide una trivializacion

35 casas FA d  cusas P [Lalectura de P es un error de impresion, mal enmen-
dado a mano por alguien en cosas y bien corregido en la lista de erratas de la edicién

40 pocas, ficiles horas, y derechas P A & féciles pocas horas derechas F faciles
unas horas derechas #, [En F, antes de optar por pocas, Medrano ha tachado en el mismo
verso unas (1a lectura del borrador anterior, F )y dos, tres (supra lineam)

43 aquel tu imperio blando PA F, d - tu aquel imperio blando F  aquel imperio
blando £, [En un principio, Medrano parece escribir en F' ague! tu (la lectura de £ ), pero
luego invierte el orden del pronombre, afiadiéndolo supra lineam. Sin embargo, volverd a la
version primigeniaen A y en P

51 y de amistad F A d’zmistad P {El testimonio P carece de la conjuncién
copulativa y al comienzo de verso. Se trata de una nueva errata, ya que, de no ser asi, el verso
serfa hipométrico

sabrosa FAd sobrosa P [La variante de P es un claro error de impresion. Sin
embargo, no aparece recogido en la fista de erratas
Variantes puramente grdficas

I cuidadoso P cuydadoso FAd

7 delPF deel A d
eceso P ecceso A o exceso F

8 reduzida PA ¥, d redugida F' [En P, la letra a del adjetivo modesta no aparece
bien impresa. Parece como si el #ipo estuviese desgastado

12 Talegre P laalegre FA d

I3 antes d’irse PA d antes de irse F

I7 cefio PF, cefoFFAd

22 hermosa P F' ‘ermosa A d

23 coando P quando F A

24 hojas P ojas FA d

25 d'invidia P de embidia FA d

26 bolvemos P volvemos A d

28 prudencia P A 4 prudengia F

31 dexemos P dejernos FA d

32 mecenas PA  megenas & Mecenas
33 del Betés PF deelBetis A deel Betis J
37 desceilidos PA d F, desgefiidos F

38 descuidados P A d  descuydados F
d’espacio P de espagio F A
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LO APOL?NEO YLO DIONISiACO:
39 delrio P F, deelrio FAd LA ULTIMA DICOTOMIA.

43 leiP ley FAd Jorge David Ferndndez Gdmez

46 a priesa P apriesa FFA d

Los conceptos de apolineo y dionisiaco van a designar dos posturas contrapuestas
ante la vida sobre Ia base de dos dioses de [a antigua Grecia. Dichas posturas se apoyarin
en estas deidades para reafirmarse y prestigiarse comeo filosoffas de pensamiento y accidn.
As{ pues, el dios Apoloe se relacionard con un tipo de visidn determinada y de igual modo
ocurre con Dioniso. Para Nietzsche el definir ideas mediante la personificacion divina,
viene a ser un modo de que esos conceptos se hagan mds fisicos, mds reales y palpables:
“Esos nombres se los tomamos en préstamo a los griegos, los cuales hacen perceptibles al
hombre inteligente las profundas doctrinas de su visién del arte, no, ciertamente, como
conceptos, sino con las figuras incisivamente claras del mundo de sus dioses”(1995: 40).
Y es que, como matiza Jeanne Delhomme, expresan no en los conceptos, sino en las for-
mas distintas y convincentes de las divinidades griegas, las verdades secretas y profundas
de su creencia estética.(1975; 114).

Apolo y Dioniso, pues, van a representar posturas antitéticas humanas en cuerpos y
mentes de dioses. De este modo, la fragilidad y desconfianza del hombre al definirse en
cuanto a filosoffa de vida se basard en preceptos divinos, por lo que el miedo a incurrir en
error disminuird sensiblemente. Estos dos dioses poseen un origen y unas metas concretas
y en casl todos los casos radicalmente opuestos, con sus respectivos instintos “tan diferen-
tes marchan uno al lado del otro, casi siempre en abierta discordia entre si y excitindose
mutzamente a dar a tuz frutos nuevos y cada vez mds vigorosos, para perpetuaren ellos la
lucha de aquella antitesis, sobre [a cual sélo en apariencia tiende un puente comiin la pala-
bra arte: hasta que finalmente, por un milagrose acte metafisico de la voluntad helénica, se
muestran apareados entre si, y en ese apareamiento acaban engendrando fa obra de arte a
la vez dionisiaca y apolinea de la tragedia atica”(Nietzsche, 1995: 40 y 41}, En otra pala-
bras, “estos dos instintos tan diferentes marchan uno al lado del otre, lo mis a menudo en
estado de conflicto de los conifrarios que recubre solamente en apariencia el nombre de arte
gue les es comun, hasta que por un milagro metafisico del guerer helénico aparecen uni-
dos, y en esta unidn acaban por engendrar {a obra de arte a la vez dionisiaca y apolinea: la
tragedia dtica”(Delhomme, 1975: 115). Es decir, las dos posturas, que se encuentran en
continua lucha, van a tener un momento de comunidn y serd en este preciso momento cuan-
do se alcance la subliminidad, y es que gestan la tragedia griega. Este nacimiento metafg-
rico nos viene a decir que el punto exacto para alcanzar Ia vision filosofica acertada, saldrd
como consectencia de la unidn de fas dos posturas contrapuestas.

La posibilidad de conjuncién de las dos divinidades mas que un acto aistado, a jui-
cio de Adridn Huici, es un hecho conuin, pues ambas visiones “lejos de exciuirse, se com-
plementan y constituyen, a la manera de un Jano bifronte, dos aspectos de una misma rea-
tidad “(1996: 67). Es decir, 1o se trata de radicalizar la concepcidn apolinea o dionosiaca,
sino de aunar dichas posturas, donde sin embargo prevalece la una o la otra. “La dificil
relacion que entre lo apolineo y lo dionisiaco se da en la tragedia se podria simbolizar
realmente mediante una alianza fraternal de ambas divinidades: Dioniso habla el lengua-
Jje de Apolo, pero al final Apolo habla el lenguaje de Dioniso: con lo cual se ha alcanzado

52 precio P precio FAd

53 d’un breve cetro ambicién medrosa P de un breve cetro la ambicidén medrosa
FAd

55 lira P Iyra FAd

S8 vivir PA d vibir F
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