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Este trabajo trata de una moda que aparecio en la pintura espafiola entre los siglos XIX y XX
como consecuencia del preciosismo fortuniano y la pintura social.
Palabras clave: monaguillismo; pintura; Espafia; Andalucia; entre siglos.

This paper deals with a trend that appeared in Spanish painting between the 19" and 20 centu-
ries as a consequence of Fortuny’s preciosity and the social painting.
Keywords: monaguillismo; painting; Spain; Andalusia; turn of the century.

INTRODUCCION

Con el destronamiento de Isabel I en 1868 se produjo un profundo cambio
politico y social en la Espafia decimonodnica que afectaria también a la cultura y
a las artes'. Como consecuencia, el costumbrismo que estuvo en vigor en la pin-
tura durante la era romantica o isabelina deja paso a otros géneros de corte rea-
lista como el cuadro de historia y el paisaje.

! Sobre la incidencia de la Revolucion de 1868 y las artes en Espafia, véase HER-
NANDO CARRASCO, J.: Las Bellas Artes y la Revolucion de 1868. Oviedo, 1987.
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Sin embargo, la irrupcion del reusense Mariano Fortuny en la pintura espa-
fiola desde la sexta década y su poderoso arraigo en la siguiente renovara aquel
romanticismo que parecia desaparecer en una suerte de neorromanticismo pre-
ciosista que apela a soslayar el dibujo en aras del empleo vigoroso del color.

Por otra parte, el realismo naturalista procedente de Francia desde los come-
dios de siglo afectaria mas tarde también a la pintura espafiola mediante la prac-
tica de temas vulgares y cotidianos que llegaron a identificarse con la delicada
cuestion social que se vivia en el pais.

Una y otra estética pusieron en boga, tanto el cuadrito —tableautin— fortu-
niano caracterizado por su preciosismo miniaturista que recordaba la pintura
francesa de estilo Luis XV, como el cuadro llamado de “tesis” de asuntos intras-
cendentes.

Una variante que se nutre de ambas formas de interpretar la pintura —el for-
tunismo y el cuadro de tesis— es la que ahora nos ocupa en este trabajo: el llamado
“monaguillismo”, término aparentemente convencional y cargado de prejuicios
para una critica que no supo o no quiso valorarlo en su justo término como ocu-
rri6 también con la pintura de historia’. Hoy debemos juzgar con otra perspec-
tiva un género que para bien o para mal acaparo el interés de los artistas y por
ende de la critica en plena edad de plata de la cultura espafiola, que hemos de ver
y estudiar como uno mas de los que tenian referencias sociales en la Espaifia del
llamado “turno pacifico” (1881-1923) de Canovas y Sagasta en tiempos de la Res-
tauracion borbonica (1875-1923).

Por entonces, era bien visto en el salon de cualquier casa burguesa que se pre-
ciase un cuadro de pared con un nifio de sotanilla escarlata, alas almidonadas de
la sobrepelliz angélica, el hisopo y el acetre en las manos, deambulando por el in-
terior de la iglesia, capilla bautismal o coro haciendo alguna graciosa travesura.

Convencido, pues, de la necesidad de ayudar a difundir su conocimiento y es-
timular su estudio, ofrecemos esta sintesis como un acercamiento al estado ac-
tual de la cuestion.

En rigor, la presencia del acolito, monaguillo o servidor de altar en la pintura
europea y espafola no es nueva pues se represento esporadicamente con anterio-
ridad al marco cronologico antes sefialado’. Desde el Romanticismo, esta figura
infantil se asocia a los rituales eclesiasticos de manera pasiva sin protagonismo

2 Gaya Nuifio denostaba ambos temas, aludiendo a “anatomia de un error” respecto a
la pintura de historia, y llamando “grave enfermedad”, entre otras variantes tematicas, al
“monaguillismo”, al que califico de “lamentable” e “imbécil género”. GAYA NUNO, Juan
Antonio: Arte del siglo XIX. Madrid, 1966.

3 En pleno Romanticismo el monago aparecia como figura mas o menos “retérica” en
cuadros costumbristas. Tal es el caso, a modo de ejemplos, de pintores como Francisco Ca-
bral Bejarano (Interior de una iglesia durante una misa), Juan José de Urmeneta (Capuchi-
nos en el coro), Joaquin Manuel Fernandez Cruzado (Misa mayor), Manuel Rodriguez de
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aparente*. Mas tarde, cambiara el papel jugado por el monago, que pasara a ad-
quirir la mayor y a veces exclusiva atencion del artista.

Los pintores andaluces pertenecientes a la generacion realista de entre siglos
se involucraron en un género, tematica o variante pictorica como el que nos ocupa
por diversos motivos que conviene sefialar. El primero de todos es el arraigo de la
tradicion costumbrista de tradicion murillesca que desde el siglo X VIII existia en
la region; en segundo lugar, el afianzamiento del pintoresquismo desde los inicios
de la siguiente centuria acrecentado por el posterior neorromanticismo de los an-
daluces de la llamada escuela de Roma; por fin, las circunstancias sociales que vi-
via Andalucia desde la Restauracion alfonsina.

Vinculantes son en este panorama las consecuencias del éxito rotundo que
tuvo Fortuny en Paris con su cuadro La vicaria, ya que fueron numerosos los pin-
tores, muchos andaluces, que pusieron en el mercado internacional de arte ra-
bleautines a veces ejecutados en Roma, ciudad en la que muchos de ellos residian,
que representaban circunstancias marginales del ritual que acompafiaban algu-
nos ceremoniales religiosos, como bodas, bautizos, comuniones o fallecimientos.
Esos momentos tenian como ubicacion la propia sacristia del templo donde se ce-
lebraron. Tal estancia se convertira, pues, en un “espacio ambiguo, mitad sagrado
mitad profano, que en si mismo es, también, un preludio o un después intrascen-
dente entre la solemnidad de la iglesia y la alegria de la calle™.

Si las anteriormente mencionadas se consideran escenas de interior, hay otras
en las que los mismos protagonistas —fieles, contrayentes, clérigos y monaguillos—
se sittian al aire libre en procesiones que discurren con frecuencia por el casco his-
térico de ciudades monumentales andaluzas, preferentemente Sevilla, Cordoba y
Granada, e italianas, sobre todo Roma y Venecia.

Este tipo de representacion de caracter escenografico esta presente con mas
o menos fortuna en las escuelas artisticas de Sevilla, Cadiz, Jerez de la Frontera,
Malaga y Granada.

Guzman (Caballero ante un clérigo y un monaguillo) o Jos¢é Maria Romero (Beatas y mo-
naguillo en la sacristia).

4 El término “monaguillo” procede de monjes pequefios. Se escoge la palabra acdlito,
reservando el vocablo “monaguillo” para los ministros extraordinarios o de hecho, o sea
que no han sido nombrados solemnemente y no pertenecen a un “colegio” de acolitos o
que ejercen tales funciones de forma esporadica. Los monaguillos son acélitos “de hecho”,
que, sin haber sido instituidos en el ministerio de acolitos, lo ejercen regularmente en las
celebraciones littrgicas con fieles. Sus cometidos son diversos, entre ellos: atender al servi-
cio del altar, ayudar al obispo, al sacerdote y al didcono, prestar su servicio en las diversas
procesiones, por ejemplo con la cruz, los cirios, el incienso o el misal, atender en el oferto-
rio a la recogida de los dones, etc.

5 REYERO, Carlos: Ternura y melodrama. Pintura de escenas familiares en tiempos de
Sorolla. Valencia, 2002, p. 246.
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PINTORES DE LA ESCUELA SEVILLANA

Existe una nutrida nomina de pintores hispalenses que abordan una interpre-
tacion personal del “monaguillismo”, toda vez que forman parte de una de las
escuelas mas caracterizadas de toda la region en el seguimiento de la estética for-
tuniana y de la pintura de caracter social, tendencia y aspecto que son comunes
en la practica del tema.

Entre los primeros artistas hay que citar a José de la Vega Marrugal (1827-
1896), pintor versatil, de cuya variopinta produccion nos interesa destacar la obra
titulada El oportunista® (Figura 1), cuya datacion en 1875 la situa entre las pre-
cursoras de la tematica. En este sentido, hay que senalar que el protagonista de la
simpatica escena no es el proverbial monaguillo nifio que veremos habitualmente,
sino un novicio mozo que aprovechando el dormitar del fraile en su sillon tras la
pitanza se dispone a apropiarse furtivamente de la botella de vino que se encuen-
tra en la mesa.

Con independencia del jocoso asunto, la obra esta bien compuesta, abor-
dando el artista con detalle y minuciosidad una escena de interior que se desa-
rrolla en el convento sevillano de dominicos, tal vez de San Pablo: la pequena
estancia mas bien comedor improvisado con techumbre de vigas de madera, pa-
nel de alicatado, mueble libreria rococo y cuadros en la pared, entre los que figura
uno que representa a un Cristo nazareno de tipologia sevillana.

La habitual vinculacion de Jos¢ Maria Rodriguez de Losada y de los Rios
(Sevilla, 1826-Jerez, 1896) con la pintura de historia no fue obice para que al fi-
nal de su carrera artistica, cuando semejante tematica estaba agotada aunque no
desaparecida de los certamenes oficiales, acometiera un tema comun al “mona-
guillismo”: una escena de ritual sagrado. En este caso La primera misa, que se
dispone a celebrar un recién ordenado sacerdote. La obra, fechada en 1892, nos
muestra el interior de una sacristia en la que seis personajes, entre ellos dos dia-
conos, un fraile y un seglar, acompafian al flamante oficiante. En un extremo se
hallan dos monaguillos, moreno uno y pelirrojo otro turiferario, que parsimonio-
samente preparan la ceremonia.

A una segunda generacion de pintores sevillanos pertenece José Villegas
Cordero (1844-1921), vinculado estrechamente con la persona y la obra de For-
tuny en Roma y también con la Academia Libre de Bellas Artes de Sevilla, a cu-
yos componentes se debe en gran medida el uso practico y la ensefianza de la
acuarela’.

Como autor de escenas de interior propias de la estética preciosista con re-
presentaciones de ceremonias o rituales sacros que evocan La vicaria del maestro

6 Oleo sobre tela, 67 x 50 cm.
7 Sobre esta institucion, véase nuestro trabajo “La Academia Libre de Bellas Artes de
Sevilla (1872-1888)”, Laboratorio de Arte, 11, 1998, pp. 275-300.
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de Reus, debemos mencionar una de las mas representativas: la que lleva por ti-
tulo Bautizo en Sevilla. Fue expuesta en Paris en 1880 y se ignora su actual pa-
radero aunque se conocen estudios previos con matices en el titulo®. La version
del Museo de Buenos Aires es una escenificacion ceremonial en la que un con-
junto de personas con trajes contemporaneos, pues no es un casacon, se agrupa
ante el sacerdote oficiante que lee el libro liturgico mientras varios monaguillos,
algunos distraidos, ayudan al solemne acto. En este estudio previo, Villegas abo-
ceta con pincelada muy espontanea y con manchas de color escasamente perfila-
das. La composicion se enmarca por una linea sesgada que va desde el sacerdote
hasta las damas del primer término situadas en un extremo. Se advierte dina-
mismo en la accidn, palpable en la diversidad de actitudes, que van desde la aten-
cion del oficiante y de la madrina hasta el enredo de los monaguillos, siguiendo
por la conversacion de las distinguidas invitadas y la rigida postura del criado de
la izquierda que sustenta el azafate.

En relacion también con el amor de Villegas por los efectos pictoricistas neo-
rromanticos, conocemos una obra ejecutada a la aguada en torno a 1890 que re-
presenta el Interior de la capilla del obispo de Scalas de la catedral hispalense. Se
compone de manera sencilla y efectista en el marco incomparable del enterra-
miento —vacio— del famoso prelado don Baltasar del Rio, que fue obispo de Sca-
las (Napoles), canonigo de la catedral hispalense y arcediano de Niebla.

Ante tan hermoso marco, se situa un monaguillo turiferario o turibulo que
viste tinica con sobrepelliz con cingulo y se arrodilla para quemar incienso, mien-
tras su compaiflero ceroferario transita parsimonioso tras €l con rica dalmatica
portando un precioso libro coral en su brazo izquierdo.

Aprovecha Villegas el tema “monaguillista” para ofrecer detalles de la belleza
del enterramiento realizado por Gazzini da Bisogne antes de 1539. En este sen-
tido y como admirador y traductor de la tradicion clasica italiana, nos ofrece el
preciosismo de los elementos decorativos platerescos enmarcados por columnas
abalaustradas: el tondo de la Virgen con el Nifio —Nuestra Sefiora de la Consola-
cion—y las imagenes de San Pedro y San Pablo todo ello en marmol blanco con-
tribuyen a su ornamentacion y hacen juego con el preciosismo de los indumentos
de los acolitos que ocupan la estancia.

Para el pintor José Garcia Ramos (1852-1912), con su gracejo caracteristico,
la presencia y la accidon del monaguillo forma parte de su consustancial costum-
brismo regionalista. Por este motivo, su figura la incorpora en las mas diversas

8 Una vez exhibida, la obra fue adquirida por William Vanderbilt, millonario nortea-
mericano que la compra por 150.000 francos. CASTRO MARTIN, Angel: José Villegas
(1844-1921). Cérdoba, 2001, p. 61. Uno de los estudios previos se encuentra en el Museo
de Bellas Artes de Buenos Aires, véase CRUZ VALDOVINOS, J. M.: 120 arios de pintura
espaiiola. Muestra en conmemoracion del quinto centenario del descubrimiento de América.
1810-1930. Buenos Aires, 1991, pp. 84-85, 202 y 301.
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escenificaciones que representen la idiosincrasia de una tierra con la que se iden-
tifica plenamente. Son abundantes los dibujos que hizo de jovenes acolitos para
revistas de la época, como La [lustracion Artistica y otras.

Nos interesa destacar algun cuadro suyo representativo de caracter efectista y
escenografico con la presencia de monaguillos. Tal es el caso del titulado Se agué
la procesion —o la fiesta— de la que se conocen al menos tres versiones con varian-
tes que debieron ser ejecutadas en la tltima década del ochocientos y cuyo prece-
dente esta en alguna obra de Fortuny del mismo tema, parecido titulo y de mas
soltura técnica en la ejecucion’. En dos de las versiones del pintor sevillano, es
manifiesta la presencia en primer plano de jovenes acolitos que se reportan en sus
actitudes haciendo de turiferario y ceroferario en las procesiones de gloria y de
penitencia, respectivamente!®.

En otras ocasiones, Garcia Ramos abordé el tema “monaguillista” de ma-
nera mas convencional como sucede en su obra El viatico, en el que dos oficiantes
acompafados de varios caballeros portando faroles salen de la iglesia sevillana de
San Esteban precedidos de un monaguillo.

A la escasamente conocida produccion artistica del sevillano Domingo Fer-
nandez Gonzalez (1862-1918) corresponde una obra del tema que nos ocupa,
fruto de su estancia en Italia desde 1886, como otros paisanos de su generacion,
tras la huella del maestro de Reus. En efecto, tal hecho se advierte en Interior de
la catedral de Venecia"', que representa en medio del lujo oriental bizantino y en
los primeros planos a cuatro figuras, dos de las cuales son monaguillos que por-
tan objetos litargicos. Mas al fondo, otros dos de ellos aparecen de espaldas por-
tando el incensario.

Por su parte, Manuel Garcia Rodriguez (1863-1925), pintor de gran sensi-
bilidad dedicado especialmente al paisaje con figuras, aborda un excelente tema
“monaguillista” titulado La Majestad. Se trata de un viatico o procesion de en-
fermos e impedidos tan frecuente en la época de entresiglos, que solia salir en la
época siguiente a Semana Santa desde la parroquia recorriendo las calles de la fe-
ligresia bajo repiques de campanas. En el cuadro, la comitiva, a cuyo paso se arro-
dilla devotamente un grupo de personas, trascurre en pleno dia y esta formada
por el clero parroquial, las asociaciones piadosas y caballeros portando faroles.

? Nos referimos en concreto al titulado Salida de una procesion en dia de lluvia de la
iglesia de Santa Cruz de Madrid (1869) del que existen algunas versiones. Véase CRUZ
VALDOVINOS, J. M.: 120 afios de pintura espariiola..., op. cit., pp. 66-67 y 197.

10 Véase QUESADA, Luis: La vida cotidiana en la pintura andaluza. Sevilla, 1992, pp.
211-ss. También el catalogo de la exposicion José Garcia Ramos, un ilustrador de la vida se-
villana. Sevilla, 1997, pp. 94-95.

11" Oleo sobre lienzo, 70 x 51 cm, firmado en Venecia. Coleccion particular de Barce-
lona. Véase el catalogo Figuras y escenas de interior en la pintura espariola. Burgos, 1987,
p- 47.
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Nos interesa destacar el protagonismo de los monaguillos que ocupan los prime-
ros planos: uno turiferario y otros esparciendo flores delante del cortejo.

De la misma generacion que los dos artistas anteriores, estudioso en Roma y
vinculado también al regionalismo artistico, José Rico Cejudo (1864-1939), nos
ofrece una version costumbrista de E/ bautizo al que incorpora elementos propios
del preciosismo fortuniano —retablo, cuadros e indumentarias—, una vez mas por
influencia de La vicaria, cuyos modos tuvo ocasion de asimilar durante su estan-
cia en Roma. Muestra el ritual cristiano en una capilla bautismal en la que se re-
ine un nuMeEroso grupo compuesto por mujeres que lucen vestimenta ceremonial
a base de mantillas blancas y negras y caballeros con capa. En medio de la com-
posicién se destaca un monaguillo de espaldas que permanece estatico y fija su
atencion en la accion del oficiante.

En cambio, en otra obra titulada Interior de iglesia, Rico Cejudo se aleja del
preciosismo fortuniano para adentrarse en una representacion propia del rea-
lismo social, toda vez que domina en ella la piedad religiosa de tres mujeres enve-
ladas recogidas en sus rezos en una capilla poco iluminada. Abona la tematica la
presencia de un anciano que porta baston y sombrero, y la de un monaguillo de
espaldas dirigiéndose a una de ellas'.

La siguiente generacion de pintores sevillanos se libera de ciertos convencio-
nalismos en el tema e incorpora un tipo de representacion mas desenfadada en la
que la presencia del joven acolito provoca a veces la reprobacion de los oficiantes
y en ocasiones la hilaridad de los espectadores ajenos a la ceremonia.

A esta generacion pertenece Manuel Gonzalez Santos (1875-1949). De tema-
tica diversa, abordo6 ocasionalmente el “monaguillismo” como en su obra titulada
Fin de fiesta (1896)'3. Se trata de la accion en los primeros planos de dos de estos
jovenes personajes en las escaleras del altar de una iglesia tras la conclusion de
una solemne ceremonia. Uno vestido con lujosa dalmatica porta un libro sagrado
y el otro con muceta roja y alba recoge el incensario, una bandeja y una campa-
nilla (Figura 2). Mas al fondo, en el propio altar, un nifio entrega un ramo de flo-
res al sacristan para que lo coloque en el retablo al pie del Crucificado.

Vinculado al tardo regionalismo de la posguerra, Alfonso Grosso Sanchez
(1893-1983) sigue fiel a la tematica costumbrista en escenas de interior conventua-
les que en Sevilla encontraban eco aun rebasada la mitad del nuevo siglo. Mues-
tra de ello mencionaremos dos de sus obras vinculadas al tema que nos ocupa.

En El monaguillo (1920), lejos de representar a semejante personaje en su ha-
bitual ambiente acompafiado por otro en la sacristia o en la capilla bautismal y

12 Oleo sobre lienzo, 73 x 100,5 cm. Coleccién particular.

13 QOleo sobre lienzo, 72 x 45 cm. Coleccién particular. Hemos intentado ubicar la es-
cena y pudiera tratarse del altar del Cristo de la Expiracion de la parroquia de San Nico-
las de Sanltcar de Barrameda. Agradezco al doctor don Fernando Cruz Isidoro su ayuda
para la identificacion.
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rodeado de retablos, cuadros y cajonerias, lo hace en esta ocasién de manera in-
dividual en un espacio inconcreto y vacio posando fijo ante el espectador. Grosso
se centra en la figura del jovencito vestido con lujosa dalmatica sobre el alba, con
las manos unidas, que esbozando una sonrisa manifiesta una franca ingenuidad
al tiempo que un placer en su oficio'.

Por su parte, La comunion de una novicia del convento de Santa Clara (Figura
3) muestra al sacerdote administrando el sacramento a través de la ventana del
comulgatorio conventual, mientras en primer plano como introductores de la es-
cena dos monaguillos sosteniendo la patena y la campanilla miran sonrientes al
espectador.

LAS ESCUELAS DE JEREZ Y DE CADIZ

Jerez de la Frontera, merced al auge alcanzado por su poblacion gracias a los
negocios vinicolas, posee en el siglo XIX escuela artistica propia con referencia
estilistica y tematica en la de Roma a través de Sevilla. Sus pintores gozaran de
justa fama en Andalucia y fuera de ella'®.

La idiosincrasia de una ciudad que fue sede de distinguidas familias nobles
y alto burguesas se pone de manifiesto en ostentosos acontecimientos sociales de
caracter religioso celebrados en el altar mayor, en la sacristia o en la capilla bau-
tismal de la catedral o de alguna de las espléndidas iglesias parroquiales en las
que no faltaban para su lucimiento la participacion de un nimero considerable
de oficiantes, diaconos, cantores corales y monaguillos con sus mejores atuendos
litargicos.

Este lujo ambiental de indumentarias y objetos preciosos encuentra su mejor
aliado en la estética representada por Fortuny y su Vicaria. Es la senda seguida
por los mejores pintores jerezanos de la segunda mitad del ochocientos.

A destacar, José Gallegos Arnosa (1859-1917), considerado no solo como
uno de los artistas mas representativos de la escuela pictérica jerezana sino tam-
bién una referencia a nivel internacional dentro de la llamada Escuela de Roma.
Su produccidn artistica alcanza las mas altas cotas debidas a su técnica y a su fe-
cundidad creativa haciéndose con el mercado artistico de su tiempo siguiendo la
huella del maestro reusense.

La tematica “monaguillista” se convierte en Gallegos en una suerte de suges-
tiva “obra sacramental”, no por su asunto religioso sino por la representacion de
interiores donde se celebran fiestas notables y fastuosas de culto catélico.

14 Oleo sobre lienzo, 127 x 92 cm. Museo de Bellas Artes de Sevilla.
15 Véase DE LA BANDA Y VARGAS, Antonio: “La pintura jerezana en el siglo
XIX”, Archivo Espaiiol de Arte, 273, 1996, pp. 86-95.
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Sus obras de esta tematica ejecutadas entre 1885-1890, una vez agotada la
practica del cuadro orientalista, gozan de un especial atractivo ya que atinan al
preciosismo técnico de vibrante colorido y lujosas texturas y entonaciones, el ali-
ciente de la escenificacion de los monagos a veces distraidos en plenos oficios re-
ligiosos con mas frecuencia en el coro.

Tablitas como las tituladas Preparando la procesion, La procesion (Venecia),
La primera comunion, Bautizo en la catedral de Sevilla, El coro (Figura 4) y Vier-
nes Santo se convierten en verdaderos alegatos a un género que con él pasa de ser
una valiosa pieza meramente decorativa en la que brillan rejas, pulpitos, atriles y
colgaduras, a una auténtica joya pictdrica que en ocasiones se enrique con la jo-
cosidad que provocan los monaguillos.

Su paisano y compaifiero en Roma, Salvador Sanchez-Barbudo y Morales
(1857-1917), siente menos interés por el tema que estudiamos pero no se resiste a
interpretar iconograficamente alguna obra en que se halla presente alglin joven-
cito con ropas talares. Tal es la titulada Interior de catedral, ambientada en una
nave de San Marcos de Venecia. Un cardenal de larga capa roja lee arrodillado
ante un atril en presencia de una multitud y de dos monaguillos que charlan en-
tre si ajenos a lo que acontece a su alrededor!®.

Pintor perteneciente también a la Escuela de Roma, mayor en edad que los
anteriores, menos popularidad que ambos, y autor de una producciéon muy di-
versa en tematica, German Alvarez Algeciras (1848-1912), nos ofrece uno de los
cuadros mas representativos del “monaguillismo” espafiol: El interior de la sacris-
tia de San Miguel de Jerez (1905). La obra se enmarca, una vez mas, en la tradi-
cion fortuniana como eco ya lejano de la estancia de su autor como pensionado
en Roma (1871-1878), pero al mismo tiempo comparte la estética de la pintura
social finisecular. La accidn se desarrolla en la sacristia, que parece evocar la de
la Vicaria del maestro de Reus por la colocacion de la reja de fondo y otros obje-
tos, pero los protagonistas son ahora casi exclusivamente los cuatro monaguillos
que ajenos a la llegada del cura que entra por el fondo se divierten jugando con
unos objetos litargicos.

Por su parte, la capital gaditana con fuerte arraigo cultural y artistico desde
los inicios de la centuria decimononica, mantiene durante la Restauracion mo-
narquica y el primer tercio del novecientos un prestigio consolidado en la estética
del Realismo, al que contribuyd tanto la Academia y su Escuela de Bellas Artes
como la personalidad de un plantel de buenos artistas locales y foraneos!'”.

16 Se trata de un dleo sobre tabla, 38,5 x 25 cm. Véase el catalogo de la exposicion Sal-
vador Sanchez Barbudo. Jerez, 1997, s. p.

17 Para lo referente a la pintura gaditana del periodo que estudiamos, véase PEREZ
MULET, Fernando: La pintura gaditana (1875-1931). Cérdoba, 1983.
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A la produccion de obras historicistas siguio la practica en Cadiz de otros gé-
neros, entre ellos el de caracter social, a veces abonados con un preciosismo for-
tuniano como el que nos ocupa en este trabajo.

Tal vez sea Salvador Viniegra y Lasso de la Vega (1862-1915) el pintor de
la escuela gaditana mas comprometido y eficiente en la practica del “monagui-
Ilismo”, al que ennoblecié con obras muy celebradas por la critica y el pablico. La
razon pudiera estar en que su personalidad se identifica con la tradicion de una
burguesia local educada y culta que gusta mantener un boato ceremonial en los
actos liturgicos, atin al aire libre, en los que la presencia del monago es casi obli-
gada. Pero también y sobre todo se justifica porque Viniegra es uno de los artis-
tas mas representativos de la segunda generacion de pintores espafioles formados
en Roma y como tal admirador de Fortuny, de su Vicaria y de los incondiciona-
les seguidores del maestro como Villegas!'.

Su obra mas representativa es la titulada La bendicion de los campos en
1800, merecedora de primera medalla en la Exposicion Nacional de 1887". Con
ella —se ha dicho— inicia la galeria de estampas raciales en las que Espafia queda
confundida con Andalucia®®. Como si de un gran telén a modo de cuadro de
historia se tratase, una multitud de fervorosos campesinos asisten a la piadosa
ceremonia. En los primeros planos ante el paso mariano se encuentran junto al
oficiante, con hisopo y libro, dos monaguillos afrontados que, respectivamente,
balancea y rellena el incensario. Otros dos que se sitian a la derecha del espec-
tador en medio de una tenue iluminacion actuan de ceroferarios.

Unos afios después, Viniegra ejecuta otras obras que podemos situarlas en la
orbita de nuestro tema. La titulada Un bautizo en Esparia (1890) nos ofrece una
version “mutatis mutandis” de La vicaria de Fortuny. Ahora, una hermosa capilla
bautismal se convierte en el marco preciosista para la ceremonia de cristianizar a
una criatura ante la concurrencia familiar y amistosa, el oficiante y los monagos.

Nacimientos y defunciones es el titulo de otra obra de este mismo pintor ga-
ditano que, vinculada al “monaguillismo” y alejada ahora del estilo de Fortuny,
se halla mas en linea con la pintura de caracter estrictamente social. Muestra las
dos caras de la vida en el ambito de la religion y de la familia, ya que simultanea-
mente representa a izquierda y derecha una escena de inscripcion de nacimiento
y otra de notificacion de defuncidn respectivamente?'. Mientras, el monaguillo si-
tuado en el primer plano compositivo y ajeno a lo que ocurre a su alrededor, aviva
el fuego del brasero.

18 En 1882 llega a la Ciudad Eterna, en donde permanecera la mitad de su vida. Véase
GONZALEZ, C. y MARTI, M.: Pintores espaiioles en Roma. Barcelona, 1987, p. 237.

19 Oleo sobre lienzo, 345 x 916 cm. Museo de Bellas Artes de Malaga.

2 PEREZ MULET, F: La pintura gaditana..., op. cit., p. 126.

2l Catalogo de la exposicion Ternura y melodrama. Pintura de escenas familiares en
tiempos de Sorolla. Valencia, 2002, pp. 246-247.
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La escuela artistica gaditana se precidé de contar en el siglo XIX con algu-
nas destacadas mujeres artistas, tal es el caso de la neoclasica Victoria Martin del
Campo, a quien de alguna manera sucederia en mantener el prestigio femenino
en la ciudad la gaditana Alejandrina Gessler de Lacroix, conocida como “Ma-
dame Anselma” (1831-1907). Hija del consul ruso en la ciudad, fue alumna de la
escuela local de Bellas Artes y vivio en Paris al casarse con un diplomatico fran-
cés lo que le permitié conocer a Bonnat y Gérome y exponer alli a nivel interna-
cional®.

La elegancia y distincion de mujer tan cosmopolita se advierte en su produc-
cion artistica en la que domina un estilo acabado y preciso de rasgos académicos.
Tales son los que se encuentran en su obra titulada La adoracion de la Cruz en
Jueves Santo (Figura 5), que, ejecutada durante su estancia en Francia, obtuvo
la medalla de oro en la Exposicion Provincial de Bellas Artes de Cadiz en 1878,y
donada a la Academia local por la autora como reconocimiento a su ingreso en la
corporacién®. Con independencia de las identificaciones que se han hecho de los
personajes representados asi como de la datacion de la obra?, nos interesa ahora
sefalar la presencia del monaguillo de pie vestido con ricas ropas liturgicas y ocu-
pando un primer plano compositivo.

El pintor chiclanero Eduardo Vasallo Dorronzoro (1868-1932), de escasa
produccion por su dedicacion especial a la enseflanza que ejercio en Cadiz, San-
tiago, Madrid, Cérdoba y Baeza, como artista de su tiempo no pudo sustraerse a
la practica de alguna representacion propia de la tematica que estudiamos. A tal
efecto, su obra El coro (1898)* es una version personal del tema tan ampliamente
tratado por los artistas de su generacion con los precedentes estilisticos ya comen-
tados con anterioridad.

LOS PINTORES CORDOBESES

La Cérdoba de la Restauracion inicio un esperanzador proceso cultural y ar-
tistico que culminaria en las primeras décadas de la nueva centuria, sacando de
la mediocridad el ambiente romantico y posromantico en que se encontraba y
propiciando asi la entrada en la era del Realismo y la creacion de una brillante

22 Para ver el estado de la cuestion sobre la pintora, ILLAN MARTIN, Magdalena:
“La pintora andaluza Madame Anselma en Francia: nueva aportacion al catalogo de su
obra”, Laboratorio de Arte, 7, 2015, pp. 659-667.

2 QOleo sobre lienzo, 64 x 82 cm. Museo de Arqueologia y Bellas Artes de Cadiz.

2 Segun el parecer de César Peman, la sefiora representada era la reina Maria Cris-
tina y la nifa junto a ella, la infanta Maria de las Mercedes. Catdlogo del Museo de Cadiz,
1964, p. 187. Respecto a la cronologia del cuadro, mientras Illan Martin la considera de
1869, la ficha oficial del Museo de Cadiz la pospone entre 1872y 1878.

2 Esun 6leo sobre tabla, de 26 x 33 cm. Pertenece a una coleccion particular de Madrid.
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escuela artistica local de la mano de grandes maestros como Romero Barros y sus
hijos los Romero de Torres.

Si bien esta familia de pintores se vinculo a los géneros y asuntos comunes en
su tiempo, entre los que figuré de manera destacada la pintura realista de tema-
tica social, debemos citar ahora por su singularidad a Rafael Romero de Torres
(1865-1894) a proposito de una obra finisecular que comparte la tematica que es-
tudiamos. Se trata de la que desde Roma remite a la Diputacion en 1890 titulada
Los ultimos sacramentos®. Con el precedente de su cuadro también de tematica
social dedicado al paro laboral que habia ejecutado dos afios antes, compone la
escena de manera parecida en formato e intencionalidad: en una humilde estan-
cia, un hombre postrado en un colchdn con la cabeza vendada se dispone a recibir
los postreros auxilios espirituales de un sacerdote al que acompafia un monagui-
llo que porta un gran farol encendido cuyo peso le obliga a utilizar ambas manos.

LOS PINTORES MALAGUENOS

La moderna escuela artistica malaguefia que encabezara el valenciano Ber-
nardo Ferrandiz una vez posesionado en 1868 de la catedra de Pintura y Copia de
Cuadros en la Escuela de Bellas Artes, constituyo el motor de arranque del pres-
tigio de los artistas formados bajo su magisterio, quienes comenzarian a practi-
car un tipo de cuadro de género que tendria manifiesta fortuna ya que significaba
la moda del momento basada en la autenticidad a través de la observacion y ulte-
rior plasmacion de la realidad, pese a que ésta se mirara e interpretara fragmen-
tada en un ejercicio que preparaba el Realismo sin lograrlo aun.

Pese a la indudable influencia que ejercio el citado maestro levantino en la
escuela artistica malaguena, no fue la tnica, ya que algunos, como el destacado
Moreno Carbonero, optaron por tomar su propio camino que les conduciria tam-
bién a altas metas a la vez que diversificaria positivamente la escuela.

Soslayamos por razones obvias profundizar en estos momentos sobre la de-
dicacion del malacitano Picasso a la tematica “monaguillista”, recién llegado a
Barcelona en 1895, como version de un subgénero dentro del realismo social. Ci-
temos solo obras como Primera comunion (1896) y El monaguillo. En ésta, entra
de lleno en la contestacion social.

Joaquin Luque Rosell6 (1860-1936), regresa a Malaga, su ciudad natal, en la
ultima década del siglo tras su estancia en Roma cerca de Villegas y Viniegra. Alli
permanecera unos afios antes de su marcha a Galicia en 1905 como profesor y
cuatro anos después a Argentina donde morira.

Este breve interin en la bella ciudad mediterranea supone para el pintor con-
sumar una estética afin a las escuelas de Sevilla y Cadiz a través de los artistas

26 Oleo sobre lienzo, 318 x 210 cm. Museo de Bellas Artes de Cordoba.
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antes citados, mas que débito a los pintores malaguefos a pesar de que en 1878
fue alumno de Ferrandiz en la Escuela de Bellas Artes de San Telmo?. Y sus fru-
tos se materializan en un cambio tematico que contrae como propio practicando
la pintura de género de corte preciosista a lo Fortuny pero manteniendo al mismo
tiempo la solemnidad, el lujo ambiental y el acopio de personajes propios de la
pintura de historia?,

Obras como las tituladas Primera comunion (1895) y Voto de matrimonio
(1897) son consecuencias de la gracia y espontaneidad hispalense y gaditana asu-
midas por su autor como sugestivas representaciones costumbristas propias de la
Escuela de Roma.

La primera citada, muestra una solemne ceremonia eucaristica que transcu-
rre en un fastuoso interior catedralicio o templario y esta compuesto por una pro-
cesion de dos filas de nifias vestidas con primorosos trajes blancos, portan cirios
encendidos y flanquean al cura oficiante que discurre sobre alfombra roja acom-
pafiado de varios monaguillos, dos a su lado y otros tres llevando faroles y ciria-
les. En un extremo del cuadro un grupo de feligreses con atuendos a la goyesca
contempla el cortejo.

En cuanto a la obra titulada Voto de matrimonio® (Figura 6) es una version
personal de una boda gitana interpretada de manera ostentosa y al tiempo po-
pular, toda vez que esta concebida como si de una ceremonia burguesa se tratase
con el detalle de tipismo de ser un torero el novio. Los invitados a la ceremonia
parece que participan de una fiesta profana y las damas recuerdan en extremo a
otras representaciones pictoricas de descanso de los diestros. Mientras ellas, in-
diferentes al altar y lo que alli ocurre, coquetean descaradamente con sus acom-
pafiantes ataviados con el traje de luces como también el contrayente, y ellas con
unos atavios ajenos a los propios de las gitanas®.

Nuestro interés en esta obra es destacar la accion de los monaguillos: uno si-
tuado en el centro de la composicion porta a duras penas un gran libro coral ante
el regocijo de su compaifiero que parece ajeno a la celebracion; mientras, otro mo-
naguillo se dispone a encender un cirial de altar.

Por su parte, el pintor Antonio Maria Reyna Manescau (1859-1937) perma-
necié en Malaga —nacié en Coin— hasta 1882 en que obtiene una pension para
Roma vy alli se relaciona con los fortunianos espafoles entre ellos numerosos an-
daluces. Cabe, pues, incluirlo como pintor de la Escuela de Roma, ciudad en la
que fallecio.

27 Véase el catalogo de la exposicion Blanca y Radiante. Desde la invisibilidad a la pre-
sencia en el universo femenino. Mélaga, 2008, p. 164.

% Es lo que hace José Villegas en su gran obra La muerte del torero, 6leo sobre lienzo,
330 x 505 cm, coleccion particular, Madrid.

» Oleo sobre lienzo, 67 x 123 cm. Coleccion Pefiarroya, Malaga.

% Blanca y Radiante..., op. cit., p.167.
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Su produccion artistica se versifica, entre la practica del paisajismo urbano de
Venecia convirtiéndose asi en un continuador de la tradicion paisajistica de la ciu-
dad de los canales, y los cuadritos de casacon y escenas de la vida cotidiana. Entre
estos ultimos, pint6 alguno adscrito al “monaguillismo”, que alguien llama sub-
género dentro de la tematica costumbrista. Se trata del cuadro titulado Partida en
la sacristia®, que ahora introduce en el tema el desenfado propio de las travesuras
de jovenes monaguillos en su lugar de actividad. Se trata de tres mozalbetes, dos
de ellos monagos, sentados en el suelo de la sacristia que disputan una partida de
cartas mientras un cuarto, que parece recién llegado, les observa de pie (Figura 7).

Con esta obra su autor responde a una vision bien distinta de aquellas otras
interpretaciones del tema —algunas ya vistas— en que primaba el boato del lugar y
el lujo en las indumentarias liturgicas de oficiantes y monaguillos que permane-
cen en actitud pasiva y contenidos en sus ademanes ceremoniosos. Por el contra-
rio, ahora manifiesta justamente un sano ¢ incluso humilde “monaguillismo” que
esta presente en la sencillez de la sacristia y en el caracter picaro e inocente del
personaje, lo que atrae a un publico poco exigente con la tematica y mas proclive
a valorar una escena intrascendente pero llena de gracia e ingenuidad.

A MODO DE COLOFON A UN TEMA: LA INTERPRETACION “MONA-
GUILLISTA” DE SANCHEZ SOLA

Entre los autores de esta altima citada recreacion del tema, pletorica de al-
borozo y divertimento, cabe aludir de manera sobresaliente a Eduardo Sanchez
Sola (1869-1949), quien, aunque nacido en Madrid, se le ubica al ambito grana-
dino, en cuya Escuela de Artes, Industrias y Bellas Artes ejercio la docencia en
pintura y arte decorativo.

Se le suele llamar “el pintor de los monaguillos” por su especial vinculacion a
este subgénero costumbrista, por lo comin ambientado en iglesias andaluzas, al
que dedico buena parte de su obra con habilidad e imaginacion.

El interés de sus creaciones radica en mostrar la accion dinamica de los mas
variopintos juegos y travesuras llevados a cabo generalmente en las sacristias por
inquietos monagos vestidos de tales, interpretando al mismo tiempo sus picaros
gestos y actitudes, como son: simular la accién de un torero de entrar a matar,
jugar a las cartas, saltar a piola, fumar, pelearse entre compaiieros, etc. (Figuras
8-10).

Tanto gusta a Sanchez Sola la figura del monaguillo que no se arredrd en co-
locar un par de ellos, en primerisimo plano y moviendo con brio los incensarios,
en la simbolica representacion apotedsica al modo barroco que ofrece en la de-
coracion pictorica de la boveda del camarin de la Virgen de las Angustias en la

31 Oleo sobre lienzo, 70 x 45 cm. Coleccién particular.
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basilica de esta advocacion en Granada, que efectud el pintor en 1916 como parte
de la restauracion del lugar tras el incendio sufrido el 26 de julio de ese afio*2.

La obra en formato eliptico escenifica el momento de la solemne coronacion
canonica de la patrona de la ciudad el 20 de septiembre de 1913 a cargo del arzo-
bispo de la diocesis monsefior José Meseguer y Costa (1843-1920), acompaiiado
de varios oficiantes solemnemente vestidos y de los citados monagos. El prelado
se dispone a coronar a la imagen entronizada en lugar elevado como cuspide del
mundo y en medio de un luminoso celaje en el que revolotean simbolicas palo-
mas blancas.

Fecha de recepcion: 30 de septiembre de 2016
Fecha de aceptacion: 4 de enero de 2017

32 Las llamas arrasaron el camarin por lo que tuvo que ser restaurado bajo la direc-
cion del escultor valenciano José Manuel Garnelo Alda. La gran mayoria de pinturas
desaparecerian y otras quedaron muy danadas, por lo que este tltimo encargo su restau-
racion al pintor cordobés Esmaragdo Pérez.
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Figura 1. José de la Vega Marrugal, E/
oportunista, 1875, coleccion particular.

Figura 2. Manuel Gonzalez Santos, Fin de
fiesta, 1896, coleccion particular.
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Figura 3. Alfonso Grosso,
La comunion de la novicia,
Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Figura 4. José Gallegos Arnosa, El coro, 1886, coleccion particular.
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Figura 5. Alejandrina Gessler, La adoracion de la Cruz en Jueves Santo,
1869, Museo de Cadiz.

Figura 6. Joaquin Luque Rosello, Voto de matrimonio, 1897, coleccion
Cristobal Pefiarroya, Malaga.
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Figura 7. Antonio Reyna Manescau, Partida
en la sacristia, coleccion particular.

Figura 8. Eduardo Sanchez Sola,
Corto y ceiiido, coleccion particular.
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Figura 9. Eduardo Sanchez Sola,
Monaguillos, coleccion particular.

Figura 10. Eduardo Sanchez Sola, Jugando a piola en la sacristia,
coleccion particular.
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