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Todo acto de investigacion surge a través de un elemento motivador, algo que nos
resulta inspirador, que enciende esa chispa en nuestro interior que nos empuja a
desarrollar ese instinto creador que todos tenemos, pero gque a veces se nhiega a salir para
realizar su cometido. No siempre ese elemento inspirador resulta ser eficiente, ya que el
ser humano tiende a dejarse llevar por sus propias emociones sin pararse a sopesar cada
milimetro de la idea que se ha impuesto en su mente. Guiarse por los impulsos esta bien,
significa que lo que haces lo haces por pasion, porque te gusta algo y quieres explicarselo
al mundo, pero a veces esa pasion se desinfla como un globo cuando se topa con un muro,
un muro que representa la realidad. Ya hay muchos estudios sobre todas las materias de
investigacion posibles, es dificil innovar y ain mas dificil tratar de sacar adelante una
idea y convencer al resto del mundo de que es buena. Pero aun asi siempre habra un

sector de la poblacién que apoye y sienta lo mismo que tu con respecto a tales temas.

En este caso el elemento inspirador que ha motivado este estudio es un texto escrito
por Francisco Larfarga, que lleva por titulo Sobre la recepcién de la literatura francesa
en Espafia. En él el autor realiza una breve pero efectiva reflexion sobre como la literatura
es un arte que se moldea, una novela tiene la capacidad de ser percibida desde distintos
puntos de vista, sin necesidad de cambiar el argumento, ni los elementos narrativos tales
como los personajes o el narrador, simplemente por factores externos tales como la
nacionalidad, cultura, creencias, ideologias politicas, etc... Entonces la pregunta es
¢podemos percibir la literatura nacional y todas sus traducciones de igual forma que los
receptores originarios de paises extranjeros? Para saberlo tenemos que introducirnos en
el rol de un publico al que se le otorga la oportunidad de disfrutar de un texto, proveniente
de otra nacion, y dependiendo de qué texto sea podremos ver cualquier manifestacion
artistica que haya salido de ella, para ser mas precisos, las adaptaciones de dicha obra

literaria.

Entramos aqui en el eje central que sustenta este trabajo, ya que textos hay muchos
pero nos centraremos en novelas francesas que han dado lugar a muchas adaptaciones

tanto en formato musical como cinematografico.



Pero ¢por qué literatura francesa? y ¢por qué cine y teatro como derivados de ésta? Si
se quiere hacer una comparacion efectiva desde los ojos de un lector y espectador
influenciado por el contexto sociopolitico y cultural de Espafia es necesario centrarnos en
una literatura proxima, altamente conocida y suficientemente influyente como para que
no solo el pais vecino decida hacer una traduccion de la misma, sino que existan cientos
de paises que de una forma u otra hayan elegido esa obra literaria y hayan decidido
reinterpretarla segun su forma de entenderla, creando algo tan complejo y polémico como
es una adaptacion literaria. Por lo tanto, y tras mucho investigar, se decidio centrar el
tema de estudio en la literatura francesa, no solo por su proximidad geografica sino por
su trayectoria histérica la cual, a veces, queda en el olvido por las nuevas generaciones,
que quedan cegadas por las nuevas tendencias de escritura provenientes de los paises
anglosajones. Este tipo de lector siente poca atraccion por la literatura “clasica” pero si
esta dispuesto a ver adaptaciones mas modernizadas de estas obras, tales como peliculas
0 representaciones teatrales. Asi, por ejemplo, el formato musical esta resurgiendo como
una de las formas de ocio mas aclamadas por el publico. Seria interesante, por otra parte,
reflexionar sobre qué es lo que tienen estas adaptaciones que no se hace presente en la
obra, de manera que sea prioritaria con respecto al libro o a la inversa, qué es lo que hace
que en muchas ocasiones los amantes de la literatura concluyan afirmando que nunca una
pelicula o teatro sera mejor que la novela origen. ¢ Estamos hablando de una forma distinta
de percibir el relato? ¢De condicionantes culturales? ¢Elementos técnicos? (O de una

incapacidad de reinterpretar el universo que un escritor ha desarrollado en una novela?

Ese es el motivo por el cual se ha elegido estudiar la literatura francesa con sus
adaptaciones cinematograficas y teatrales. Hablar sobre el arte de la adaptacion es algo
complejo y ya se ha abordado de forma muy general a nivel académico, pero aun asi es
un factor que pervive en nuestro dia a dia sin que seamos plenamente conscientes de su
existencia. Por lo tanto qué mejor motivo para realizar este trabajo de investigacion que
adentrarse en un sector de las artes tan presente en nuestra vida diaria y que necesita

mayor atencion critica.

Pensar en la literatura francesa es pensar en infinidad de clasicos que han sido
reinterpretados en multitud de ocasiones. Es entonces cuando tenemos que hacer de tripas
corazén y descartar grandes novelas que han pasado a la historia para elegir aquellas que

de manera general han perdurado de una forma u otra en la mentalidad colectiva.



Segun una encuesta realizada a un sector de lectores esparioles, existen tres obras
claves que han echado raices de una forma méas permanente, en cierto modo por sus
adaptaciones en forma de pelicula y musical. Estas tres obras son (en orden cronoldgico
de publicacion): Carmen de Prosper Mérimee, Los Miserables de Victor Hugo y El
fantasma de la Opera de Gaston Leroux. Ya sea por su musica caracteristica, por sus
numerosos premios otorgados por la academia de cine de Hollywood o por poseer una
trama que roza la morbosidad del romanticismo, estas tres novelas se han hecho un hueco
para alcanzar la cima en lo que se refiere a capacidad de influencia socio-cultural a escala

global.

Con este Corpus se busca afrontar un andlisis para entender la diversidad de
reinterpretaciones que se tienen de una obra a través de sus adaptaciones
correspondientes. El objetivo que pretendemos alcanzar con este analisis es comprender
las claves por las cuales algunas adaptaciones tienen mayor o menor éxito en la
comunidad a nivel ideoldgico, cultural, politico o incluso a nivel social.
Demostramos asi que las adaptaciones no pueden ser criticadas como si se tratasen de
una ciencia exacta ya que sus caracteristicas van demasiado unidas a los rasgos del

receptor.

En resumen, este trabajo tiene como finalidad, desmentir un poco ese topico de que
no existen adaptaciones cinematograficas o teatrales buenas. Existen muchos factores que
determinan la calidad de una adaptacién como la procedencia del director, el afio de la
adaptacion o la situacion politica-cultural donde se ha estrenado la pelicula o el musical.
Para ello se ha cogido tres obras de la literatura francesa que por estadisticas mas han
calado en la poblacién espafiola y distintas adaptaciones de las mismas (provenientes de
distintos paises) para ir comparandolas y asi comprender los distintos puntos que se tiene
a la hora de abordar un texto literario y pasarlo a un formato distinto.

El tema de las adaptaciones literarias, cinematograficas y teatrales es un tema que a
dia de hoy no esta lo suficientemente estudiado. A pesar de que exista un premio en la
gala de los Oscar para “El mejor guion adaptado ”, el desconocimiento que poseemos
sobre los aspectos que influyen en el éxito o el fracaso de una adaptacion siguen sido
notables. Con este trabajo de investigacion se intentara aportar algo de luz al tema y de
paso mostrar la importancia que ha tenido Francia en la literatura, el cine y el teatro

universal.



La literatura francesa de finales del siglo XIX y comienzos del XX.

Para dar comienzo a esta investigacion es necesario dar un paso atras para entender
donde surgié todo. Es importante hacer hincapié sobre el eje central en que se fundamenta
este estudio, las adaptaciones literarias. Por lo tanto hay que relegar por un momento las
manifestaciones artisticas posteriores, en este caso el teatro y el cine, de los cuales se

hablara mas adelante.

Muchos académicos han intentado trazar una definicion exacta del concepto de
literatura, quitando algunos matices al final todos reforzaban la misma idea descriptiva
“la literatura es el arte de contar un relato con palabras”. Resulta curiosa la comparacion
que hace Pere Gimferrer en su libro Cine y Literatura, donde centrandose en el hecho de
relatar como clave para crear una obra, afirma lo siguiente “Como el hecho de relatar
cuenta la palabra para la novela, la imagen, para el cine: éste es el Unico elemento

constitutivamente imprescindible para la existencia de la obra”. (2011, pg 55)

Pero la pregunta podria concretarse en ¢ La palabra es la base imprescindible para
conformar una novela? ¢Simplemente sentarte a escribir una historia de mas de cien
paginas te convierte en novelista? Es un tema complejo el que se presenta ya que entramos
en un debate eterno donde cientos o incluso miles de expertos sobre el tema tendrian una
opinién que plantar sobre la mesa. Desde el punto de vista personal no creo que el
concepto de literatura y, posteriormente, el concepto de adaptacion literaria se hallan
concebido de una forma variada, es decir, gran cantidad de autores hablan desde una
concepcion puramente técnica, hablan de lenguaje narrativo y Sus numerosos
componentes, gramatica, léxico, sintaxis y las diferentes caracteristicas de todas ellas
segun el autor y época en cuestion, para finalmente afirmar, como el caso ya mencionado
de Pere Gimferrer, que para crear una obra literaria la clave es la palabra. Cuanto mas se
repite méas sabor amargo deja en la boca, es como si entrenases toda la vida para conseguir
llegar a la cima de la montafia pero cuando crees que lo has conseguido te das cuenta de

que justo al lado hay una montafia ain mayor.

Quizés no se haya alcanzado toda la verdad sobre este tema, crear una novela tiene
que fundamentarse en muchas mas cosas, no solo en aspectos narrativos técnicos, también
hay un componente psicoldgico, cultural, socioldgico impreso en una novela, no es nada

nuevo, pero me resulta dificil de creer que un Ermitafio o un nifio de diez afios (por muy
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bien que sepan leer y escribir) tengan todos los atributos para crear una novela. Por lo
tanto no solo la palabra forma parte del componente esencial de una obra literaria. A qué
quiero llegar con esta reflexion, pues a que a veces el ser humano se deja guiar por los
aspectos académicos a la hora de dejar caer el yugo de la critica, si una obra ya sea
literaria, cinematografica o teatral no sigue el esquema establecido por los miles de
estudios o se aleja de los canones establecidos por la sociedad de consumo, esa
manifestacion artistica pasa a ser denominada como “mala”, “insulsa” o cualquier otro

apelativo similar.

Pero este hecho no es algo nuevo, aunque la mayoria de los autores no se centren
en eso a la hora de hablar de la adaptacién hay algunas excepciones, por ejemplo en el
libro La adaptacion como metamorfosis de Cristina Manzano Espinosa afirma lo
siguiente: “Un aspecto relevante en la valoracion y comprension del resultado de este
proceso: es el conocimiento cultural implicado en la obra. Conocimiento gracias al cual
el espectador accede a uno u otro nivel de lectura y asimilacion”(2008, pg 11). Estas
afirmaciones se veran mejor en puntos posteriores de la presente investigacion, donde se
estableceran los aspectos tedricos de la adaptacion literaria y posteriormente su “puesta
en escena” a través de analisis filmico y teatral de las tres obras francesas que forman el
corpus de estudio. Por lo tanto quedando clara la idea de que crear una novela, al igual
que una pelicula o una obra de teatro, conlleva un componente personal externo que esta
alejado de lo puramente académico hay que establecer un inicio para hacer que las
conclusiones de autoras como Cristina Manzano Espinosa sean mas faciles de explicar.
Aqui es donde empieza el punto de distincion de este trabajo de investigacion, explicar el
fendmeno de la adaptacion (y todo lo que este conlleva) a través del estudio de la literatura

francesa.

Como se ha mencionado anteriormente Francia tiene una memoria histdrica
fuertemente ligada a la de Espafia, esta conexion también se ve a través de sus
manifestaciones artisticas. Pero a pesar de esta realidad indiscutible cada vez es mas
dificil que las nuevas generaciones tengan un conocimiento cultural suficiente sobre
nuestro pais vecino, quitando todo aquello que sea obligatorio de memorizar en colegios
e institutos, es decir, a un chico que ronde la adolescencia o incluso la veintena (lo que
es mas preocupante) no le costard explicar la revolucion francesa ya que se ha visto
obligado a estudiarla en clase pero si se quedara dubitativo si le preguntas sobre tres obras

literarias francesas. ¢ Exageracion? Por desgracia no.



Hay una falta de preocupacion por la literatura universal bastante grande en el
sistema educativo espafiol. Por ese motivo me parece fundamental dar “el pistoletazo de
salida” a lo que sera un repaso de la historia de la literatura francesa de finales del siglo

XIX'y comienzos del XX.

Ya la reconocida escritora Emilia Pardo Bazéan dejo claro en su estudio sobre la
literatura francesa moderna, el cual se centraba en el romanticismo, la influencia que ésta

ha tenido sobre nosotros. Asi lo manifiesta con las siguientes palabras:

“Sirva de disculpa a mi intento de reseniar este periodo tan significativo
para la historia como para el arte, el influjo perpetuo que las letras
francesas han ejercido en Espafia [...] Encontramos a Francia en el
clasicismo y el enciclopedismo espafiol. Todavia puede afirmarse que de
la produccién literaria extranjera, digo literaria propiamente, apenas
conoce Espafia sino lo elaborado en Francia. Gire el que lo dude una
visita a la librerias espafiolas, y, si a tanto alcanza su observacion,
registre también las inteligencias, y vea de qué jugo estan nutridas.” (La

Literatura francesa moderna: El Romanticismo, 2006, pg 4)

Es la misma Pardo Bazén la que parte desde el romanticismo para hablar de las
influencias de la literatura francesa. Un romanticismo surgido por el contexto histérico
del pais y el cual, si nos ponemos a investigar, podriamos decir que no es del todo “puro”

ya que vemos matices de distintos paises donde también se dio este movimiento.

Muchos son los que posicionan el nacimiento del romanticismo moderno en los
paises sajones antes que en los latinos, a los que atribuimos las artes clasicas. Por lo tanto
aqui obtenemos un dato importante sobre la literatura francesa, la representacion del ideal
clasico que se ira manifestando durante un periodo de tiempo considerable de forma
directa. Algunos lo llaman época de imitacién clasica, que se dio hasta ya superado el
Renacimiento. Fue justo después cuando se empezaron a dar otra clase de manifestaciones
literarias, por las cuales se comenzé a considerar a la literatura francesa como una de las
mas ricas del planeta. Y con este ideal “antirromantico”, por llamarlo de alguna forma,

datado en el siglo XVII 'y XVIII, nos situamos mas cerca de nuestro objetivo.

Sien el siglo XVII1, los franceses se concentraron en escribir ensayos y epistolas,
en el siglo XIX los géneros méas importantes fueron sin duda la poesia, la narrativa y el

teatro.



Con las influencias indudables del Romanticismo aleman del siglo XVII1I y de la
Revolucion francesa, los escritores franceses escribieron, especialmente en la primera
mitad del siglo, por y para la libertad, pero también por y para el amor y la naturaleza, a
la vez que les interesd todo lo marginal (la pobreza, el delito, la locura), todo lo
estrambdtico o extrafo, lo lejano, lo misterioso, lo desconocido. Esos son los temas mas

importantes para el Romanticismo europeo.

Muchos son los autores franceses que marcaron un antes y un después tras una
época tan horrible como fue la post revolucion. Ese sentimiento de desolacion y tristeza,
influenciado por el estilo de autores anteriores, cred una literatura unica y llena de

sentimiento que fue arrastrandose hasta comienzos del siglo XX.

El nombre de Rosseau es continuamente reiterado por los expertos del tema como
principal influyente de los autores de fines de siglo XVIII, entre los que destaca Alfred
de Vigny, como gran visionario de su época, su obra se basa en poemas cortos inundados
por un estilo sutil y elegante. Aunque para muchos Vigny no llegé a ese puesto de
adelanto con respecto a sus compafieros por méritos propios, ya que lo tachaban como
imitador del dramaturgo inglés Shakespeare. El autor francés fue el primer novelista
walterescotiano que tuvo nuestro pais vecino. Propulsor del Simbolismo en varios de sus
poemas y, a pesar de todas estas caracteristicas, no fue un autor conocido a nivel popular,

tenia una “mala” reputacion que no llevaba con demasiada profesionalidad.

A las ideas expuestas cabe afiadir que autores como Caro, que escribié un libro
que se centraba en el pesimismo imperante en la literatura del siglo XIX en Francia, ni
siquiera lo tuvo en cuenta en ese repaso de autores. En obras como la citada descubrimos
el nombre de otros autores, como Leopaldi y su pesimismo espontaneo, Lisle, Baudelaire

e incluso el gran Victor Hugo, en el cual nos centraremos mas adelante.

Otra caracteristica de estos autores de fin de siglo, aparte de su inevitable sentido
del pesimismo, es la utilizacion de temas comunes tales como la naturaleza, el
sentimiento de odio y lo que de manera personal considero un atisbo de “repulsion” por
todo lo que conlleva el sexo femenino. Por qué digo esto, pues porque en muchas de las
novelas o poemas de esta época, la mujer es sinénimo de desgracia (grandes ejemplos los
podemos encontrar en la novela Carmen o en el Fantasma de la Opera), el hombre viene
representado por un pobre desgraciado y loco de amor que acaba sufriendo por culpa de

su amada.



Claramente hay excepciones pero como observacion personal el estereotipo de
mujer en este periodo de la literatura francesa es quizas el mismo desencadenante de
problemas que el director Christopher Nolan usa para los papeles de las actrices que
trabajan en sus peliculas. “Todo ocurre de forma mas o menos directa por la accion de
una mujer” supongo que de nuevo vemos aqui la influencia del clasicismo, recordandonos
un poco a la mitica Elena de Troya. Para hacernos una idea de la presente afirmacion,
volvemos a la figura de Vigny. Para él la fémina es la representacion de algo impuro de

cuerpo y de alma.

Por otro lado encontramos otros temas, no mas positivos que los anteriores, como
la exaltacion dela belleza de algo tan trdgico como es la enfermedad de la tisis, que
después derivara a lo que conocemos como tuberculosis, tema muy repetido en la
literatura de esta época, y en sus respectivas adaptaciones. De hecho podemos hacer
referencia a una adaptacion cinematogréfica reciente, donde en versiones anteriores
habian abolido el tema de la tuberculosis, me refiero a La bella y la bestia del afio 2017,
donde la madre de la protagonista muere por tuberculosis, en la version de Dishey por
ejemplo no se hace mencion ninguna de la enfermedad , pero la verdad es que en el
cuento original si que aparece, ya que estd ambientado en la Francia del siglo XVIII

donde por desgracia muchos morian debido a esta epidemia.

Uno de los autores de fin de siglo que usaba este tema fue el reconocido Sainte
Beuve, tuvo un papel importante como critico mas que como poeta. Al principio de su
carrera poética usaba un pseuddénimo, José Delorme, un médico que habia muerto a
temprana edad por una congestion de pecho. Beuve impulsé la poética romantica
francesa a través de la exaltacion espiritual de la tisis en las Confidencias autobiogréaficas
del supuesto doctor. Cabria considerar donde veian estos autores la belleza de morir por
tuberculosis, esta enfermedad afectaba mucho a los jovenes que padecian una fiebre que
les hacia tener alucinaciones. Ellos veian poético que una persona pereciera imaginando
que su amada le esperaba en un ilusorio campo de flores, o algo similar. Sin duda alguna
un tema un poco macabro para hablar de amor. Posteriormente se manifestara una
variante en la literatura que es la neurosis (o lo que viene siendo morir por “locura”)
también muy repetido en el cine. Fue Alejandro Dumas (padre) el que, cansado supongo
de escribir sobre la tisis, decidié cambiar de enfermedad. Todo esto lo veremos sobre

todo cuando analicemos Los miserables de Victor Hugo.



Y para finalizar volvemos otra vez a Sainte Beuve, ya que fue él el que dio el
primer paso para lo que conocemos como poesia intimista, género en que destacamos a
Coppée y Teodoro de Banville, y donde vemos una clase de realismo més volcado al lado
politico, inspirada por muchos por la lectura de los ingleses de la escuela lakista, tales
como Wordsworth y Coleridge; que marcaba una gran diferencia con el Victor Hugo de
comienzos de su carrera, que tenia un matiz aristocratico. Como podemos apreciar los
temas favoritos de la literatura francesa de comienzos del siglo XX vienen influenciados
por un sentimiento de desazon, debido a la situacion politica y social de afios posteriores,
pero para entenderlo mejor desde nuestra posicion de espafioles contemporaneos del siglo
XXI analizaremos a continuacion el paso del teatro al cine en Francia, asi como la
biografia de Victor Hugo, Prosper Merimée y Gastdon Leroux, de esta forma contaremos
con elementos de juicio que nos permitiran analizar las obras con sus adaptaciones de la

forma mas cercanamente posible a su contexto de creacion.

La importancia del teatroy el Cine francés entre el siglo XIXy el XX.

Antes de centrarnos en las adaptaciones literarias, es preciso centrarnos en las dos
manifestaciones artisticas con mas peso a la hora de reinterpretar una novela, sino solo
hay que irse al libro Teatro y Cine de los escritores Rosa de Diego y Eneko Lorente donde
afirman que el origen de todo son los textos. Por eso es esencial hacer un recorrido, a
través de pasajes, por la historia del teatro y del cine ya que ambas se basan en textos,
pretextos para una representacion, para un trabajo cinematografico. Durante mucho
tiempo, el teatro fue un género de la literatura, pero como se sobreentiende el género
dramaético tiene tantos matices que lo definen que es inevitable categorizarlo como un
género por si mismo. Pero cual es la gran diferencia entre la literatura con respecto al
teatro y al cine, pues que estas Ultimas estan incompletas ya que requieren representacion.
Aunque el teatro es mucho anterior, es indiscutible que el cine comparte muchas de sus
caracteristicas: el actor, el director y un lenguaje que permite pasar la historia del texto a
la escena, o del guion a la pantalla. Para De Diego y Lorente ambas artes escénicas se
nutren mutuamente de forma positiva. El cine toma del teatro todo lo que se refiere a la
puesta en escena mientras que el teatro ha conseguido modernizarse, alejarse de los

esquemas basicos para probar nuevas variantes de representacion.
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Centrandonos en el teatro frances tenemos que saber que Paris era durante un
periodo de tiempo extenso en centro de la cultura en el mundo, llegando a derrocar de tal
posicionamiento a los italianos. Cuando hablamos de dramaturgia francesa es imposible
no mencionar a Moliére, creador de la comedia-ballet surgida del gusto por la masica y
el canto. Las caracteristicas del teatro se centran en el respeto por las reglas del tiempo,

la accion y el decoro.

Centrandonos en la época que concierne a este estudio tenemos que hablar que a
mediados del siglo X1X habia un gran interés por el detalle realista, los problemas sociales
y la psicologia de los personajes lo que Ilevo al naturalismo en el mundo del teatro.

Como pequeria definicion de esta corriente podemos decir que los naturalistas (los
cuales surgieron a mediados del siglo XIX) decian que el objetivo del arte era mejorar la
calidad de vida humana. Los dramaturgos y todo aquel que trabajase en las artes escénicas
se influenciaron de esta idea y empezaron a observar y representar el mundo real como si
se tratase de un una imagen reflejada en un espejo. Y es entonces como a diferencia de la
literatura, el teatro se alejara de la concepcidn romantica del sentido espiritual. Como ya
hemos hablado anteriormente en la literatura, al ser un medio més exhaustivo a la hora de
la descripcidn se seguira con la exaltacion de los valores humanos y la decadencia de la

civilizacion. Aunque si que habra un punto de conexion entre ambos, la critica social.

Podemos mencionar dos nombres muy importantes en el panorama teatral. Por un
lado la figura méas importante del naturalismo fue Emile Zola, que al igual José Delorme
tomaba la figura del médico, de una forma méas metaférica, para hacer ver que el teatro
conseguia curar enfermedades. Y es por eso que el teatro empez6 a centrarse en los
problemas sociales. Y es aqui donde vemos que al igual que la novela de Victor Hugo,
Los Miserables, o anteriormente la de Prosper Merimée, Carmen,  vemos
representaciones teatrales cuyo eje son los aspectos mas sordidos y oscuros de la
sociedad, alejandose del idealismo o temas como el amor o la representacion de la belleza.
El otro nombre digno de mencionar es el del dramaturgo Jean Julien en cual segln sus
palabras los naturalistas tenian que “presentar un trozo de vida, puesta en escena con
arte”. Aunque una de las reglas de estas obras es que no tenian planteamiento, nudo y
desenlace ni invencion dramatica es cierto que los trozos seleccionados estaban

preparados para tener un efecto dramatico.
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La figura del director de teatro contemporaneo aparece gracias al naturalismo, ya
que la idea de representacion teatral tiene bastantes afios pero la figura de una persona
que guia cada pauta para que la obra llegue a buen puerto es algo practicamente moderno.
André Antoine, propietario de un Théatre Libre fue el primer director naturalista en
Francia, el daba detalles realistas a los decorados y ensefiaba a los actores a comportarse

como si fuese un dia cualquiera en sus vidas.

Posteriormente llegd el teatro simbolista en Francia. Wagner fue el que dio el
primer paso para adoptar las ideas del simbolismo francés a finales del siglo XIX. Su
objetivo principal era lo que se conocerd como “desteatralizacion” del teatro. ;Como se
llevaba cabo? Pues a través de la eliminacion de todos los avances tecnoldgicos y
escénicos del siglo XIX. A cambio se intentaria representar a través del elemento
espiritual que transmitiese el texto o la interpretacion de los actores. De una forma poco

profesional, seria como una forma “indie” de hacer teatro.

A nivel del publico, las obras simbolistas eran complicadas, no solo de
representar sino también para entenderlas. Eran obras con un ritmo lento y con matiz
onirico que nos recuerda un poco al Daaali de autor catalan Albert Boadella. El objetivo
real de estas obras era despertar la inteligencia emocional del pablico mas que la mental.
Observar con el “alma” y no con los 0jos. Dos grandes nombres de autores simbolistas
que representaron un numero importante de obras entre finales del siglo XIX'y principios
del XX son el belga Maurice Maeterlinck y el francés Paul Claudel. De ellos podemos
destacar obras como El P4jaro Azul o El zapato de Raso, pero por desgracia actualmente
no se representan demasiado.

Hubo otros autores de la época influenciados por este movimiento. Por un lado el
suizo Adolphe Appia, para muchos considerado como un genio de la escena y el
disefiador britanico Gordon Craig. Gracias a ellos hubo un avance significante en lo que
respecta al concepto de iluminacion y puesta en escena, que pasaran a dar lugar a un
decorado abstracto y algo perturbador.

Centrandonos en el teatro simbolista francés, en Paris nacié una obra llamada
Ubu rey del autor Alfred Jarry, la cual dio bastante de que hablar por su caracter
provocador. Segun muchos academicos, esta obra estaba débilmente influenciada por el
dramaturgo inglés Shakespeare y su obra Macbeth, con la diferencia de que los actores

eran unos titeres que vivian en un mundo completamente ausente de decoro.
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Tenia un leguaje algo vulgar y rompia con todas las normas teatrales de la época.
Sin duda eran una obra que libre de cadenas y tabus sociales que sirvid para iniciar los
movimientos dramaticos de vanguardia y lo que luego seria el teatro de lo absurdo de los
afios cincuenta.

Para finalizar y dar comienzo a la entrada del cine, tenemos que decir que aunque
el realismo termino tras acabar la | Guerra Mundial, en terreno comercial siguid bastante
presente, pero centrdndose mas en el dmbito psicolégico, por lo que los recursos
dramatico ya no eran tan realistas. Fueron excepciones los franceses Jean Anouilh y Jean

Giraudoux, centrados en juegos de ideas mas que en el realismo psicoldgico.

Y mientras todo esto tenia lugar, a principios del siglo XX los hermanos Lumiére
crearon sin ni siquiera saberlo, lo que para muchos ha sido uno de los aportes mas
influyentes en la historia de la humanidad, no solo a nivel de ocio sino como medio de
comunicacion de masas, hablamos del cinematdgrafo. No creo necesario mencionar cada
detalle de cdmo surgio el cine, muchas peliculas y documentales han narrado como estos
dos hermanos lo tenian como un simple “juguete” al que no veian més futuro que el de
entretener a la gente en las ferias con aquella mitica grabacion de 50 segundos llamada
La Llegada de un Tren a La Cioat, que se convertiria en la primera pelicula de la historia
alla por finales del siglo XIX, concretamente en el afio 1895. Aunque Thomas Edison
lucho desde el continente americano por la patente, al final los Lumiere siempre seran

los padres del cine.

Es entonces cuando entra en escena la figura del que seria el primer (0 unos de
los primeros) revolucionarios del sector. El director Georges Melies (para muchos el
primer director del cine de la historia) fue un mago experto en el ilusionismo que tuvo
el honor de ser uno de los espectadores de aquella cinta de los Lumiere, y encandilado
por ella intentd comprarles el invento, tras obtener un no como respuesta el mismo creo
un cinematografo e hizo las primera peliculas con historias de contenido y ficcion. Como
por ejemplo Un viaje a la Luna considerada la primera pelicula de ficcion de la historia
e inspirada en la obra de Julio Verne De la tierra a la Luna. Es aqui el punto mas
importante ya que la historia de Meliés aparece muy bien explicada en la pelicula La
invencion de Hugo de Martin Scorserse, pero lo que pasa inadvertido es que desde el
principio del cine lo que se han hecho son adaptaciones de la literatura, y para matizar

todavia aun mas, se hizo adaptaciones de literatura francesa, ya que Meliés se inspiré en
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maés de una ocasion en Julio Verne para los guiones de sus obras y por supuesto en otros

autores como Charles Perrault y su novela Barba Azul .

Y asi fue como el cine francés paso a ser el mas importante del siglo XX, teniendo
como no, a Estados Unidos como Unico competidor debido a su capacidad para producir
a bajo costo. Pero hasta que no aparecio Holliwood, los estudios Gaumont en Francia
fueron los mas grandes del mundo, llegando a crear el biopic de Napoleén (dirigido en
1927 por Abel Gance), el cual duraba seis horas. Y tras esta era de oro la | Guerra
Mundial trajo una época de decadencia para el sector, no solo por la crisis econdmica
sino por el pesimismo de la gente, la cual no tenia motivacion para ver peliculas. Y es
asi como no solo nos damos cuenta de la importancia de Francia a nivel teatral y
cinematogréfico, sino como propulsor de la realizacion de adaptaciones literarias que
por lo que podemos comprobar, es una actividad tan vieja como el propio concepto de

cine y teatro.
La ciencia de la adaptacion literaria llevada a otros formatos

Y entramos aqui por fin en el estudio propiamente dicho de la adaptacion. Como
ya dije al principio todos los estudios que se centran en esta actividad, lo hacen de una
forma muy técnica, no lo aplican demasiado a un factor por lo que es dificil entender
coémo funciona al ser algo tan generalista. A nivel personal solo Cristina Manzano
Espinosa con su libro (ya mencionado anteriormente) La adaptacion como
metamorfosis, plantea de una forma u otra los puntos que se van a aplicar de forma
comparativa en las tres novelas elegidas. Esta autora nombra a muchos estudiosos de la
ciencia de la adaptacion y podemos decir que la mayoria parte del primer cambio

necesario es dejar de estigmatizar al cine como si fuese un parasito de la literatura.

El hecho de que ambos se nutren mutuamente es una obviedad, las
manifestaciones artisticas cambian con el tiempo y se adaptan a las nuevas corrientes
gue van surgiendo. Desde mi punto de vista personal, aunque adaptar una novela al cine
0 a un musical es un ejercicio con una edad longeva en los Gltimos afios ha habido un
auge de adaptaciones sobre todo de novelas juveniles al cine lo que provoca que poco a
poco haya mas interesados en el tema. Aun asi el primer andlisis académico sobre la
adaptacion (en este caso filmica) no se hizo hasta el afio 1957 de mano de George
Bluestone y aunque es cierto de que se produjo un avance a nivel de estudio,

Bluestone solo contemplo6 la adaptacion de la novela al cine, alejando de esta forma
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otras manifestaciones literarias o la adaptacion al teatro u otro medio de representacion.
Defendio también el hecho inevitable de modificar elementos de la novela en la version
filmica alegando que el cambio de formato requeria un cambio en el contenido. Y esta
defensa de la no fidelidad entre literatura y cine ha sido aprobada por infinidad de
personas ilustres como es por ejemplo Berghahn. Pero por lo que a mi respecta estos
autores no enfocan bien sus argumentos a la horade apoyar los cambios de un medio a
otro, ya que muchos insisten en la necesidad de darle otro enfoque a la novela. No creo
que sea inevitable modificar la esencia del libro por necesidad de encontrar nuevas

perspectivas en el cine o el teatro, sino por cuestiones puramente técnicas.

El cine, el teatro y la literatura, por mucho que estén conectados entre si son
medios de comunicacion con caracteristicas Unicas que no poseen nadie mas. Las
motivaciones y sentimientos de un personaje no se transmiten de la misma forma en una
novela (la cual lo hace a través de recursos literarios muy concretos y de una extension
mas considerable) que en una pelicula, ya que tiene un limite de tiempo donde no se
puede condensar todo los matices de una obra literaria. También tenemos que tener en
cuenta el factor econémico, no es lo mismo el coste requerido para realizar una
produccién cinematogréafica que el de una novela, por lo tanto es casi obligatorio el

realizar cambios en un guion por muy fiel que intentes ser a la historia original.

Aun asi no podemos olvidar de que la concepcién dela reinterpretacion siempre
serd algo subjetivo. Cada uno puede aportar su idea, y ninguna es completamente
erronea. Para Robert Stam el texto literario es una estructura abierta sujeta a maltiples
lecturas, para Wolfgang Iser los espacios que no se contemplan en la novela son resueltos
por el cine lo que conlleva a la reduccion del espacio imaginativo, afectando
completamente al papel activo del espectador en la obra ya que su lectura personal queda

completamente cohibida.

Llegamos de esta forma a uno de las motivaciones principales de este estudio, la
importancia de la existencia de un conocimiento cultural implicado en la obra para
determinar la calidad de una adaptacién. Aunque Cristina Manzano no aplica su
investigacion en casos practico, es de las pocas que se atreve a abrir su mente a todos los
contextos posibles que acttan sobre la hora de leer un determinado texto sin embargo de

modo personal no profundiza demasiado sobre esta idea quedando un poco “superficial”.
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Las diferencias de lectura a modo individual tanto a nivel literario como
cinematografico no es nada nuevo, cada medio tiene su propio lenguaje que pueden dar

lugar a lo que se conoce como “tercer relato” mucho mas intima y personal.

Otro aspecto importante sobre el juicio critico de una adaptacion es como los
cambios producidos en versiones cinematograficas u en obras de teatro ya sean de
género musical o no es la capacidad de influencia en el conocimiento cultural del
espectador. La persona que visualiza una adaptacion pasa por dos procesos: el primero
es la lectura que se hace gracias al conocimiento previo y la segunda la lectura que se
hace segun la informacion recibida por la adaptacion lo que puede conllevar la
obtencion de datos erréneos en lo que respecta a la obra originaria. A la larga estos
datos equivocados pueden producir un desculturalizacién artistica que afecta en la
mayoria de los casos al sector literario del que parten las adaptaciones.

Entonces en este momento tenemos que pararnos a pensar si la adaptacion como
tal favorece o no al conocimiento de la obra literaria. Para contestar a este interrogante
vi necesario medir de una forma u otra la capacidad de los lectores-espectadores

actuales para relacionar obras literarias con sus respectivas adaptaciones.

Para sorpresa mia, la mayoria de los jovenes universitarios demostraron tener
una cultura literaria que solo llegaba a lo que conocemos como literatura juvenil (sobre
todo proveniente de Inglaterra o americana. Para ser mas concretos, un 80% de los
encuestados decian no saber ningun titulo de literatura francesa ya que no les gustaba
(y por lo tanto no la consumian), una afirmacion un tanto contradictoria ya que si les
preguntas por titulos de musicales, la mayoria mencionaba Los miserables y el fantasma
de la dpera, lo que demuestran que no eran capaces de relacionar adaptacion musical
con literatura. Otro dato curioso es que todos los jovenes de veinte afios con estudios
universitarios afirmaban no gustarle el cine francés sin ni siquiera haberlo visto, en
cambio decian que solo veian peliculas “americanas” confundiendo de esta forma la
Industria de Hollywood con todo un continente. Curioso es que solo dos sectores fueron
capaces de decir tres novelas francesas, afirmar que les gustaba el cine de méas de un

pais y decir el titulo de varios musicales.

El primer grupo eran los mayores de 40 afios que no habian llegado a asistir

a la Universidad por cuestiones de la época (La mayoria menciono titulos como Los
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Miserables, Cirano de Bergerac o Los tres mosqueteros) y por otro la do los
menores de diecisiete afios que aun cursan educacién secundaria y que afirmaban
haber leido EIl Principito, haber visto peliculas como Imparable o Los chicos del
coro o simplemente relacionar El fantasma de la Opera y los Miserables como
adaptaciones provenientes de la literatura.

¢Entonces qué pasa con los estudiantes veinteafieros? Personalmente note
que la generacion de jovenes nacidos en los noventa eran los que peor cultura
artistica en general tenian, estando fuertemente influenciados por las grandes
industrias de consumo provenientes de Estados Unidos o Inglaterra. Solo unos
pocos (amantes del Manga) salian del esquema diciendo que veian peliculas
japonesas de anime o relacionando la pelicula del Jorobado de Notre Dame de
Disney con una novela, pero sin saber que pertenecia al gran Victor Hugo y que su
titulo original es Nuestra Sefiora de Paris.

En cuanto a los musicales, la cosa no mejord, los que hablaban de Los
Miserables o El fantasma de la Opera sin saber de dénde venian ni siquiera sabian
reconocer las canciones de la version musical de dichas obras. Solo reconocieron a
La Habanera de Carmen porque, literalmente, la habian escuchado en un anuncio.

Como parte final, a todos aquellos que decian que solo veian peliculas
norteamericanas y eran libros ingleses les pregunte si pensaban que existian buenas
adaptaciones, dijeron que no exceptuando el caso de Harry Potter (que era lo poco
que habian leido y visto la pelicula). Analizando un poco todos estos datos, tenemos
que volver a pensar si realmente creemos que no hay buenas adaptaciones,
sinceramente yo si creo que las haya, lo que falla es el poco trayecto de
visualizacion y lectura que tiene la sociedad unido al conocimiento cultural de cada
uno. Para ser méas claro, no podemos decir que no existe una buena adaptacion si
solo lees una clase de libros y solo ves peliculas de un solo pais. Hay que estar bien
informados sobre lo que consumimos y adentrarnos en la produccion artistica de
otras naciones para poder hacer un juicio justo. Preocupante es también que los
estudiantes esparioles del sector de las ciencias sean los que peor formacion literaria
y cinematografica tengan.

Las artes en general aportan al ser humano una riqueza cultural y mental
realmente importante, pero aun asi parece que en el sistema educativo espafiol solo

los pertenecientes al sector de las humanidades tienen méas probabilidades de tener
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conocimiento sobre las artes. No debemos olvidar que una adaptacién nos da
informacidn sobre la percepcion cultural del autor asi como la evolucion social
segun la comparacién de varias adaptaciones que han sido estrenadas en épocas
distintas. Asi que podemos tener claro que de una forma mas o menos directa si
que existe una influencia ejercida por las adaptaciones en relacion al conocimiento
que tenemos de una obra, y que esta influencia viene ejercida sobre todo por las

industrias de consumo mas fuertes.

Volviendo al factor técnico de una adaptacion En el libro de Agustin Faro
Corteza* llamado Peliculas de Libros, el autor afirma que el principal problema es que
la novela es demasiado dificil de adaptar y que una obra de teatro por ejemplo, presenta
maés posibilidades para adaptarse al cine, lo veremos més claro cuando analicemos el
musical de Los Miserables con la version cinematografica del afio 2012 fuertemente
alabada por la critica.

Aunque Agustin Faro tenga parte de razon al decir que una novela es un
instrumento con una alta complejidad, el escritor Antonio Pérez Bowie es su libro Leer
el cine: La teoria literaria en la teoria cinematografica, enumera de una forma mas
exhaustiva, los inconvenientes de hacer una adaptacion. Siendo estos: los problemas
relacionados con la narratologia, con el grado de realismo de las imagenes
cinematogréficas, con categorias como las de género, canon o intertextualidad o con el

propio concepto de ficcionalidad

La heterogeneidad de todos estos factores asi como los que se quedan sin abordar
hace que el libro sea como una especie de enciclopedia que da al lector la posibilidad de
enterarse de todo lo que la adaptacion no ha podido llevar a cabo.

Retomando la idea del importante papel que ha tenido Francia solo en la historia
de nuestro pais sino como creador y transmisor de cultura a través de la literatura, el
teatro y el cine, vamos a empezar poniéndonos en el contexto de las tres novelas
francesas que mas han calado en el subconsciente colectivo, ya sea por el texto en si 0

por sus multiples adaptaciones en formato pelicula o0 musical.
Prosper Mérimée, vida y obra “Carmen”

Antes de empezar con el analisis comparativo es importante tener un minimo de

conocimiento sobre la obra en cuestion. Por orden de publicacion la més anciana es la
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novela Carmen del autor francés Prosper Mérimée (Paris, 1803-Cannes, 1870) escritor,
dramaturgo y arquedlogo que cabalgo durante sus afios en activo entre el romanticismo
y el realismo. Fue un hombre amante de las artes, quiso dedicarse a la pintura pero su
padre lo convencio para estudiar derecho tras graduarse en el Liceo Henri IV. Yaen la
universidad entablo amistades relacionadas con el mundo literario, como por ejemplo
Stendhal, haciendo que se interesara por la escritura. Todavia muy joven e inexperto en
este circulo literario, Mérimée empez0 a visitar el salon Stapfer, donde conoci¢ a grandes

autores como Viollet-le-Duc, Victor Cousin 0 Emile de Girardin.

Cuando acabo sus afios de formacion universitaria ingresdé en la Camara de
Comercio; fue en esta época cuando presentd su primera obra, pero no fue hasta la
aparicion de Teatro de Clara Gazul (1825), donde se dio a entender de que habia sido
escrito por una actriz espafiola (como podemos ver la figura de la mujer para este autor
asi como la influencia espafiola fue bastante notable) fue en esta obra también donde el
autor firmaba como un simple editor y traductor. Y aunque no se vendieron grandes
cantidades, es considerada una de sus grandes aportaciones a la literatura. Hasta tal punto
fue su éxito que en el afio 1827 volvio a tentar a la suerte publicando La Guzla (anagrama
de Gazul) y decidid hacerse pasar esta vez por un refugiado italiano que tras estar

viviendo en lliria traia consigo una serie de canciones tipicas de dicho lugar.

Pero en realidad fue el propio Prosper Mérimée el que en tan solo dos semanas

compuso tales canciones tras haberse documentado con una serie de libros sobre lliria.

Y de nuevo salié airoso con su nueva obra. Las baladas que cre6 gustaron tanto
que fueron traducidas a varios idiomas, tales como el aleméan o incluso al ruso de la mano

de uno de los grandes autores del momento, Pushkin.

Siguiendo con el resumen de sus obras anteriores a Carmen, en el afio 1928
aparecié La jacquerie, obra compuesta por treinta y seis escenas dramaticas que contaba
la revuelta de los campesinos del Beauvaisis. La familia Carvajal aparecio en el mismo
afio, y de nuevo influenciado por la lengua espafiola narré una historia de incesto (un

tema bastante impactante en esta época) situada en America del Sur.

Para muchos autores en la actualidad, estas dos obras se dejaban llevar por la
corriente de éxito que estaba teniendo el autor, por lo que analizadas hoy en dia no

representan lo mejor que ofrecié Merimée a la literatura.
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Pero esta situacion acabé cuando aparecié La Crdnica del reinado de Carlos IX
en el afio 1829, considerado el primer de sus grandes libros, llegando a ser varias veces
reeditado y alabado por grandes autores como Alejandro Dumas o Mauricio Druon. En
ese afio se dedicé a publicar relatos breves donde se imponian la seriedad y la violencia.
Al principio salieron en la Revue de Paris y en la Revue frangaise titulos como: Mateo
Falcone, El vaso Etrusco o comedias como: L ocassion y Le carrose du Saint-
Sacrament, ambas obras literarias se publicaron en el mismo afio (1830).
Fue por este periodo cuando realizo un viaje a Espafia, y en Granada pudo conocer a la
condesa de Montijo y su hija Eugenia de Montijo, la que seria futura emperatriz de
Francia y gracias a la estrecha relacion que tenia con la familia De Broglie, al regresar
consiguié ser el jefe del gabinete del conde de Argout en el Ministerio de la Marina,
posteriormente en el de comercio y finalmente consiguié colocarse en el Ministerio del
Interior. Llegando a ser uno de los hombres con mas respetados de la sociedad francesa
de principios del siglo XIX.

Pero aun asi sus titulos siguieron aumentando y en el afio 1833 pasé a ser
inspector general de los monumentos historicos y gracias a los muchos viajes que realizé
a lo largo de toda Francia consiguié salvar muchos monumentos iconicos de arte
romantico y gético. También visitd varias veces paises como Turquia y Espafia y poco
después fue recibido en la Académie des Inscriptions et Belles Lettres. Y tras publicar
titulos como EI doble error (1933), La animas del Purgatorio (1934) o La Venus de Ille
(1940), finalmente en el afio 1947 surgi6 la que esta considerada como su gran obra

maestra, la novela corta titulada Carmen.

Merece una mencion aparte por haber sido el introductor de la literatura rusa en
Francia, ya que se dedicé al estudio de varios de sus autores, como el ya mencionado
Pushkin o Gogol. Por lo que podemaos decir que las obras de Mérimée tienen una riqueza

cultural bastante elevada.

Sus obras se basaban en su mayoria en personas normales del dia a dia que
habitaban en paises de los cuales el autor se habia tomado la molestia de estudiar en
profundidad. Siempre quedara ese matiz personal que proviene de la percepcidn que cada

uno tiene de otra cultura ajena a la propia. Es por eso que muchas de las adaptaciones
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que se hacen de Carmen, sobre todo en el ambito filmico son fuertemente criticadas al
no parecerse a la vision que el autor dio en su novela. Aun asi es muy curioso la version
cinematografica de esta obra que nosotros, los esparioles, hicimos en el afio 2005, ya que
a pesar de que técnicamente tendriamos que tener una percepcion mas “acertada” de una
historia basada en una gitana andaluza, la critica no valor6é demasiado bien la pelicula,
llegando a recibir mas comentarios negativos que positivos. Pero las razones las

nombraremos mas adelante.

Para muchos las obras de Mérimée son triviales, limitadas e incluso aburridas,
pero es cierto de que no siguid la corriente del romanticismo (que ya explicamos en el
primer punto) para centrarse en crear una literatura mas sobria y realista, con grandes
matices que demuestran el gran conocimiento que poseia sobre las diversas culturas que
estudio a lo largo de su vida. A pesar de eso, existe un sector de la poblacién que afirma
haber visto la dpera y que la prefieren al libro ya que, segun ellos, Bizet llevo a los
escenarios la emocién que Mérimée no le dio a su obra. De nuevo nos encontramos con

esa oposicion entre literatura y adaptacion teatral o cinematografica.

Finalmente para hacer una breve introduccidn sobre la novela a analizar hay que
decir que Carmen es una novela corta ambientada en una Espafia donde las mujeres (a
ojos de un hombre francés) eran jovenes apasionadas y romanticas que enamoraban a
los hombres con su sola presencia. No sabemos con exactitud qué mujeres conocid
Mérimée en su época por la peninsula espafiola, pero no creo que supiese lo altamente
censuradas socialmente que estaban en esa época y que dicha represion siguié durante
bastante tiempo. El argumento de la obra gira en torno al amor, los celos, la pasion, la
muerte y a un concepto machista e incluso racista de la figura de la mujer gitana espariola

(pero este ltimo apunte es segun mi punto de vista)

Fue Dofia Manuela de Montijo la que inspir0 al autor a escribir Carmen. Segln

las propias palabras de Mérimée (las cuales se encontraron en una de sus cartas):

“Acabo de pasar ocho dias encerrado escribiendo, pero no los hechos y milagros
del difunto don Pedro, sino una anécdota que me contd usted hace quince afios y que yo
temo haber malogrado. Se trataba de un jaque de Malaga que maté a su amante, la cual

se dedicaba unicamente al publico." (carta del autor a Manuela de Montijo)
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La obra fue publicada en la Revue des deux mondes, y en ella un narrador que
decia ser un arqueologo francés (que nos hace pensar que se trata del propio escritor)
que conoce a un militar Ilamado Jose Navarro el cual acaba convirtiéendose en un
bandolero debido al amor ciego que siente por una hermosa gitana llamada Carmen. Sin
duda alguna se trata de una novela que deja ver un estereotipo de mujer no muy agradable
Yy, que por lo tanto ha servido de inspiracion a muchos estudios sobre el machismo en la
literatura analizando los distintos arquetipos de la mujer. Y a través de estos estudios
surgio lo que se conoce como “El mito de Carmen” del cual tendremos tiempo para

explicar.

Victor Hugo, vida y obra “Los Miserables”.

El segundo autor a mencionar es uno de los mas reconocidos a nivel mundial en
la historia de la literatura. Victor Hugo nacié en Besancon, Francia, en el afio 1802 y
murio en Paris en el 1885. Fue un poeta, dramaturgo y novelista considerado el propulsor
del romanticismo en su pais. Al igual que Merimée estuvo muy vinculado a Espafia, ya
que durante dos afios vivio en Madrid donde su padre habia sido nombrado comandante
general. Con solo catorce afios escribié su primera obra llamada Quiero ser

Chateaubriand o nada.

Con diecisiete afios fundo la revista Le Conservateur Littéraire, junto a sus dos
hermanos, pero el salto literario definitivo fue cuando publicé su primera obra poética
titulada: Odas y poesias diversas. Fue un visionario en muchos aspectos de su carrera,
en muchas de sus obras rompia con los esquemas establecidos, como por ejemplo en su
obra Cromwell (1827) donde se deshizo de las pautas del teatro neocléasico para
proclamar la “libertad en el arte” y sus obras se centraron en la contraposicion de espiritu
y carne, convirtiéndose asi en el maximo representante del teatro romantico. Y a partir
de entonces surgieron grandes obras de arte como Las Orientales (1928), que seguia la

moda de la época de interesarse por las “rarezas de Oriente”.

Pero su vision reivindicativa de las artes a veces le llevo a la censura de alguna
de sus obras, como fue el caso del drama en cinco actos de Marion Delorme, que hizo
que se tomara un tiempo hasta volver con Hernani, obra que destacé en la Comédie

Francaise, y que sirvio de venganza a Hugo por las modificaciones de su anterior obra.
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En 1830 inici6 su época de mayor esplendor literario, no solo escribiendo poesia
sino también grandes novelas como Nuestra Sefiora de Paris, obra que por cierto inspiro
para crear la pelicula del Jorobado de Notre Dame ocasionando que para gran parte de
la poblacion el titulo méas conocido sea el de la pelicula que el del libro. Pero su racha de
éxitos se vio truncada por el fracaso de Los Burgraves, abandonado su puesto en la
Academia Francesa y dejando para siempre el teatro. Por otra parte se enterd durante
uno de sus viajes de la muerte de su hija Lépoldine a la que se le sumo la infidelidad de
Su esposa con uno de sus mejores amigos, Sainte-Beuve. En resumen callé6 en una
profunda depresion que afect6 a la produccion de sus obras hasta que consiguio retomar
el camino y enfocar ese dolor en las letras, Los Miserables aunque no surgi6 hasta mucho
después es un claro reflejo del dolor del ser humano, en parte influenciado por el que €l

habia pasado.

Tras la crisis personal que sufrid, decidié entregarse a la politica llegando a
presentarse a las elecciones francesas en 1848 en apoyo a la candidatura de Napoleén |11
Bonaparte. Pero su constante lucha contra la miseria y la ley Falloux fueron un anticipo
de futuros problemas, llegando a ser obligado a huir a Bélgica tras el golpe de Estado de
Napoledn 111 el 17 de julio de 1851. Y aunque por desgracia durante otro periodo de
tiempo donde la inestabilidad politica de Francia no era muy favorecedora para la
concepcion literaria, fue lo suficiente inspiradora como para ir creando Los Miserables
y otra serie de manifestaciones poéticas. Posteriormente se mudo en el 1852 a Jersey

(Reino Unido) donde permanecié en su mansién de Hauteville-House hasta el afio 1870.

Desde alli continué denunciado la situacién tan desastrosa que habia provocado
las pretensiones dictatoriales de Napoleon 11l mostrando asi su indudable espiritu
republicano. De esta época de descanso nacieron titulos como: La leyenda de los siglos

o El fin de Satan, Dios.

También vio la luz una acabada novela de Los miserables, donde se denunciaba

la horrible situacion de pobreza en la que vivian las clases sociales mas humildes.

Tras la caida de Napoledén Ill, Victor Hugo pudo volver a Paris donde lo
nombraron diputado, aunque el puesto no le duré mucho. En 1876 volvio a las andadas

politicas convirtiéndose en senador de su ciudad, y aunque luchoé para acabar con las
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desigualdades, cuando se vio atado de manos y por lo tanto, imposibilitado para poder
mejorar la situacion en Francia decidio volver a su casa de Jersey. Aun asi, y a pesar de
que ya no publicaba a la misma velocidad que antes, siguié siendo un referente para el
panorama literario, llegando a celebrarse el aniversario de su obra Hernani en 1881 y
tras celebrarse su cumpleaiios como acto oficial todos los senadores le rindieron
homenaje con una fuerte alabanza. Cuando murio los politicos decretaron un dia de luto
nacional y se trasladaron sus restos al pantedn donde aln permanecen. Para muchos
académicos la influencia de Victor Hugo se puede ver reflejada en muchas obras de
autores posteriores como Baudelaire o Rimbaud.

Centrandonos en su obra méas famosa. Los Miserables se publicd en 1862 y es
considerada una de las novelas mas importantes del siglo XI1X. Es una obra de estilo
romantico donde el eje central gira en torno a la disyuntiva del bien y el mal, los fallos
en la politica y la justicia. El autor confeso que se habia inspirado en Vidocq, criminal
francés que consiguié cambiar y formo la Policia Nacional Francesa. Hugo analiza los
estereotipos de aquella época y expresa su descontento con la pena de muerte. Como
mensaje principal la novela traes una ardua defensa a favor de los reprimidos pertenezcan

a la nacion a la que pertenezcan.

Gaston Leroux, vida y obra El fantasma de la 6pera.

Y por Gltimo, pero no menos importante el segundo escritor francés con una obra
altamente conocida y que posee infinidad de adaptaciones (sobre todo en el cine) es

Gaston Louis Alfred Leroux, autor del Fantasma de la Opera.
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Nacido el 6 de mayo de 1868 en Paris. Su familia era duefia de una compafiia
naval en St. Valery-en-caux, ubicado en Normandia, donde Gastén residia con sus
padres. Era inevitable que desde muy joven amase profundamente el mar y toda
actividad que derivara de él, pero para sorpresa de su familia desde muy joven tenia claro

que queria dejar su huella en la literatura.

En la escuela donde asistia (en Caen) solia escribir poesia y cuentos cortos. Esta
vocacion segun el propio Leroux le vino tras estudiar a autores nacionales como
Alejandro Dumas o el ya mencionado Victor Hugo. Al igual que Mérimée estudid
derecho en Paria y aunque obtuvo su titulacion en el afio 1889 no ejercié en la abogacia,
aprovechando todos esos afios de estudio para plasmarlos en sus futuras obras. En
cambio consiguié un puesto de trabajo como reportero de corte, también realizaba
criticas de obras teatrales y ejercid como periodista alrededor del mundo escribiendo

toda clase de articulos para L"Echo de Paris y Le Matin.

Y fue uno de estos articulos el que le inspir6 para crear su obra mas conocida.
Tuvo que investigar una muerte en la Opera de Paris sonde un hombre muri6 al ser
aplastado por una de las arafias del techo, como podemos apreciar es igual a una de las
muertes mas importantes que aparecen en El Fantasma de la Opera, la cual, a su vez, se
corresponde al principal punto de giro de la historia permitiendo que la coprotagonista

Christin aparezca en escena.

Sin duda alguna fue un hombre con una vida llena de altibajos. No seguia el ritmo
de vida establecido como id6neo en su época, sobre todo a partir del afio 1889 cuando
muri6 su padre y cuya herencia se gastd en pequefios placeres (0 no tan pequefios) como

el gusto por el buen vino o el juego.

Tuvo un matrimonio que no duré mucho con Marie Lefranc, escritora francesa
que tuvo mucho peso en la literatura canadiense y con la que no llegd a congeniar
demasiado. Y no fue hasta 1902 cuando conocio a la futura madre de sus dos hijos,

Jeanne Cayette con la cual se caso quince afios despues.
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Gracias a su trabajo como periodista, Leroux vivié experiencias Unicas que
determinaron en cierta manera su forma de ver la vida, esa percepcion la transmitio a
cada una de sus obras. Al igual que los dos autores anteriores viajé por muchos paises,
tales como Rusia, Asia y Africa, adquiriendo conocimientos sobre diversidad de culturas
y empapandose de la més reciente actualidad a nivel internacional. Mientras tanto
publico varios titulos como: La busqueda de tesoros de la mafiana y EIl misterio del
cuarto amarillo (muy alabado por la critica a nivel mundial) los siete libros de la serie
literaria de misterio EI Secreto de la Noche o Dark Road.
En todas sus novelas se ve una gran influencia de literatura de misterio y terror tipico de
autores ilustres de la época como el gran Edgar Allan Poe y Sir Arthur Conan Doyle.
Grandes ejemplos son La reina de Sabbat o La novia del sol.

Por desgracia no tuvo una vida muy larga, ya que murié a los 59 afios en Niza,
donde adn se encuentran sus restos.

Pero si por algo tiene que ser reconocido Gaston Leroux es por la obra que mas
nos concierne, El Fantasma de la 6pera (1910), la cual esta ambientada en el siglo X1X
y trataba sobre un misterioso hombre que aterrorizaba los espectadores de la Opera hasta
que aparece una joven vocalista de la que se enamora profundamente. La obra fue
publicada por primera vez Le Gaulois en 1909 y otros periddicos de Europa 'y América
del Norte. Fue traducida a otras lenguas como el inglés tan solo un afio después de haber
salido a luz. Es uno de los ejemplos méas famosos de literatura de género gotico.

Y un dato muy curioso es que la novela empez6 a tener mas adeptos tras haberse
estrenado la adaptacion cinematografica del afio 1925 protagonizada por Lon Chaney y
Mary Philbin. Mientras que en el ambito del teatro merece la pena decir que la adaptacion
de la novela a version musical de Andrew Lloyd Webber es la produccion de Brodway
mas antigua que se esta interpretando actualmente sobre los escenarios siendo una de las
obras favoritas.

De nuevo vemos esa influencia no tan negativa como todos piensan de las
adaptaciones sobre la obra originaria, llegando a ser beneficiosa para fomentar la

curiosidad del futuro lector.

Andlisis de Carmen.

De la novela al libreto de la 6pera homdnima de Georges Bizet.
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Antes de empezar hay que aclarar el hecho de que la novela Carmen, junto con
sus posteriores adaptaciones ha sido motivo de estudios para muchos interesados no solo
por su influencia en las artes sino también para analizar su valor en la lucha de la igualdad
de género. Que Prosper Mérimée fue un hombre amante de Espafia es algo que ya
sabemos pero lo que no se ha mencionado es que en uno de sus viajes conocié a una
joven gitana de nombre Carmen que le adivino el futuro, y que junto a la historia que le

contd la Condesa de Montijo calaron tanto en el autor francés que decidié plasmarlo en
papel.

La novela a mi modo de ver y, tras haberla leido tanto en francés como en
espafol, otorga al lector una serie de temas que dan lugar a la reflexion. La Espafia que
Merimée representa en el libro seguia siendo un pais muy atrasado politica y socialmente
con respecto al resto de Europa. El reinado de Fernando VII era lo mas parecido al
despotismo que habia habido hasta la época. Sin duda no era el mejor ejemplo de una
nacion libre de trifulcas, corrupcién y escasez y tras la muerte del rey, y teniendo a su
esposa Maria Cristina como reina regente (ya que su hija Isabel 11 era demasiado joven
para llevar la corona) estallaron las Guerras Carlistas. El pais estaba dividido en el bando
carlista, que apoyaban a Carlos, el tio de la reina y que defendian la recuperacion de una
metrépolis imperialista y el bando isabelino, que tomaron a Francia como modelo a
seguir. (Ayuso, et al. 1998, pgl3) Esta inestable situacion fue propicia para el fomento
del bandolerismo. Las actividades en contra de la ley se incrementaron en las zonas que
mas estaban sufriendo las consecuencias politicas del pais, en el caso de Carmen la

historia se centra en Andalucia.

En la version de la novela que compré en una tienda de antigtiedades en Versalles
me gustdé mucho como el autor se concentraba en hacer una descripcién mas poética que
literal de la sierra de Cabra, donde el narrador viaja acompafiado de un guia y donde una
joven gitana llamada Carmen le roba el reloj tras leerle la buenaventura. Sin duda el

tipico estereotipo que se por desgracia aun se tiene de la raza gitana.

Es entonces cuando conoce a un joven ex militar que le ayuda a deshacerse de
aquella insistente mujer. El narrador vuelve a Madrid y al volver unos monjes le
devuelven el reloj y le ponen en contacto con Don José, el cual esta acusado de asesinato
y esta esperando la pena de muerte. Y es aqui donde empieza en si el grueso principal

de la novela, como un hombre le cuanta a otro hombre todo lo malo que ha hecho por
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culpa de la manipulacion de una mujer. Sin duda alguna una novela que aunque ha
pasado a la posteridad no se puede negar que es la pura concepcion de un hombre del
siglo XIX guiado por la mentalidad de una época. No por eso la obra tiene que dejar su
puesto como obra clave de la literatura universal, ya que es importante visualizar ya sea
leyendo el libro, viendo las peliculas o disfrutando de la Opera para aprender de los
errores de la historia y, aprender a evolucionar como ser humano a través del consumo

de obras culturales.

Pero a pesar del relato de Don José contando cdmo por culpa de Carmen se
convierte en un bandolero y en un asesino, ya que cuando descubre que la joven esta
casada mata a su marido y después a ella, hay otros temas que valen la pena mencionar
de la obra. Por un lado ese grito a la libertad representado por el personaje de Carmen,
ya que es una feminista del siglo XIX que reclama la posibilidad de amar sin tapujos,
pero no acabard como ella desea ya que acabara asesinada a manos de hombre que no
estd demasiado de acuerdo con la idea de que una mujer se permita el lujo de decidir
sobre su cuerpo. Obviamente esta idea no fue la que permanecio en la mentalidad de los
lectores de la época de Mérimée, para ellos Carmen era una especie de femme fatale que,
como la mayoria de las mujeres en la literatura de la época, acaba siendo la perdicion de
los hombres. Estos pequefios matices hacen que hay confusion a la hora de asignar un
género literario a la obra, para algunos pertenece al Romanticismo pero para otros como
el autor Lopez Jiménez (1989), Carmen es la primera novela realista de la literatura
francesa. Por otro lado la pasion y su relacion con la muerte tiene un peso fundamental
a lo largo de la obra, pero para muchos se representa mucho mejor en el libreto para

Opera homoénima de George Bizet.

Y es aqui cuando empezamos hablar de adaptaciones. Tras realizar una larga
documentacidn sobre la obra, solo he encontrado un dato que se repetia, el hecho de que

la creacion de la Gpera a manos de Bizet es admirablemente fiel a la obra original.

Antes de continuar, hay que decir que dicha adaptacion estaba hecha por tres
hombres: el propio Bizet y dos libretistas franceses llamados Henri Meihac y Ludovic
Halévy. Y a pesar del increible éxito musical que supuso Carmen, Bizet nunca llego a

disfrutar de el debido a que no era de los compositores méas aclamados de la época.

Analizando la novela en su adaptacion como Opera verista, tenemos que decir

que ubicaron la historia en Sevilla, realizando el primer cambio con respecto a la novela
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y dividieron la accidn en cuatro actos. Pero es un cambio insignificante en relacion a
otros como por ejemplo la desaparicion del personaje del marido de Carmen y su
intercambio con el personaje de Micaela. Si hemos leido el libro y luego visto la 6pera
(aunque sea por formato video) podemos llegar a comprender ese cambio ya que queda
mucho mas intenso que el Unico asesinato que cometa Don José sea el de la propia
Carmen como punto algido de la 6pera. Por otra parte Micaela sirve para dos cosas, una
para fomentar esa diferencia entre Norte y Sur del pais, demostrando otra vez la
utilizacion de tépicos como es la Andalucia analfabeta y problemética y el Norte rico y
pacifista, ya que se representa como una mujer con ropajes tipicos del Norte. Por otro
lado sirve para representar en los escenarios la conciencia del propio Don José, una
técnica muy inteligente para sustituir el relato que hace dicho personaje en la novela.

Hay més personajes que han sido intercambiados pero no son de vital importancia.

Carmen esta considerada una Opera verista, ya que posee un realismo extremo
gue consigue gracias al acompafiamiento musical convertir la historia en una experiencia
Unica para el espectador. Y terminaremos este analisis con lo mas reconocido a nivel
popular, las dos piezas musicales que han pasado a la historia pero que por lastima hay
gente que las reconoce mas por los anuncios de la tele que las usan como fondo. Hablo
de La Habanera (Acto 1) y la Cancién del Toreador (Acto Il). Dos piezas con gran
presencia en escena. Cuando hablabamos de la influencia que tienen las adaptaciones
sobre la obra original, segun mi investigacion Carmen ha sido la que méas se reconoce a
través de sus piezas musicales pero la que menos lectores y espectadores a nivel

cinematografico ha tenido con respecto a las otras dos obras a analizar.

Muchos son los que al escuchar las canciones han reconocido la musica pero no
han sido capaces de identificarlas con la novela francesa. Por otra parte es curioso coémo
a pesar de estar ambientada en nuestro pais en una época estudiada por todos en la época
de instituto, no llega a ser ni siquiera tenida en cuenta en el sistema educativo espafiol,

pero si en otros paises como lItalia o incluso Alemania.

De nuevo vemos como la percepcion (siempre habiendo excepciones) esta

condicionada por el conocimiento cultural implicito en el espectador.

Carmen en el cine. La evolucion de la novela original con respecto a la

adaptacion cinematografica dirigida por Vicente Aranda.
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Como ya hemos dicho antes, las adaptaciones cinematograficas existen
practicamente desde el nacimiento del cinematdgrafo. Muchas han sido las peliculas que
se han inspirado o en la novela de Prosper Mérimée, desde una parodia hecha por Charles

Chaplin a una version de Hip Hop protagonizada por la mismisima Beyoncé.

La version que nos interesa es la pelicula espafiola dirigida por el director
Vicente Aranda del afio 2003, ya que es la version espafiola mas reciente. Aun asi en el

siguiente apartado nos centraremos en el mito de Carmen visto en distintos casos.

El primer dato que tenemos que tener en cuenta es que esta version tiene muy
poca puntuacién en la mayoria de las paginas dedicadas a la critica cinematogréafica. Y
a pesar de que obtuvo siete nominaciones a los Premios Goya asi como una nominacion
para Paz Vega como mejor actriz en los Premios Del Cine Europeo. Yo me quedo con

una dos criticas que ley en Filmaffity:

"Una pelicula que habla de la pasion y del encofiamiento, pero que a mi me deja

absolutamente frio." (Carlos Boyero:Diario el Mundo)

"Una 'femme fatale' a la espafiola. (...) El resultado es mas que correcto. Paz Vega es

una Carme rabiosa (...) Puntuacién: % %% (sobre 5)." (Javier Ocafia: Diario el Pais)

Me hace gracia como catalogan a la pelicula porque se nota que no han leido el
libro. Hacen seguramente una critica negativa sin tener un conocimiento literario previo,
¢por qué digo esto? Pues porque una persona que ha leido la novela en nuestros dias no
diria que la pelicula habla del “enconamiento” (termino bastante vulgar) o dice que es
una “femme fatale a la espafiola” escribiendo mal en nombre de la protagonista, que no
es “Carme” sino Carmen. Que el personaje femenino sigue todos los pasos para ser una
femme fatale no se niega, ya lo hemos mencionado anteriormente, pero no es lo esencial

del libro, y la pelicula de Vicente Aranda se inspira mas en la novela que en la Opera.

En mi opinidn, la de una mujer, ya que los Unicos comentarios que he visto de la
pelicula han sido escritos por hombres. La pelicula a nivel de adaptacion cinematogréafica
no esta tan mal realizada. Todos sabemos que siempre hay una imposibilidad técnica
implicita en el formato del cine que hace mas dificil llevar todos los matices de la hovela

a la pantalla pero creo que lo esencial lo lleva de una forma méas que correcta.

En cambio creo que quizés para ser la produccion mas cara del cine espafiol hasta

la época, peca por pequefios matices que quizas provocan que el espectador desconecte
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de la pelicula y se refugie en la mitica excusa de que en Espafia no se hacen peliculas
buenas y mucho menos sin son adaptaciones. Lo primero es que obviamente te tienes
que leer la novela para entender sobre todo ese contexto psicolégico que tienen los
personajes, en el caso de la dpera lo plasma muy bien a través de la masica pero en una
pelicula todo queda a merced de la interpretacion de los actores. El primer fallo que yo
veo, la actriz, Paz Vega es una mujer maravillosa que defiende el papel con ufias y
dientes pero que no es gitana. La pelicula hace muy bien en centrar la historia en Sevilla
(inicidndose con una escena en la Fabrica de tabacos), y aunque hayan cogido de
protagonista a una mujer que nacio en la capital andaluza descuadra por completo como
la mitica figura de la hermosa gitana que le lee la buenaventura al narrador. Segundo
error, el personaje que narra la historia aparece directamente presentdndose como
Prosper Mérimée, cosa que hasta ahora se sobreentendia pero no se habia dicho, y encima
que se sabe que es el escritor francés, el actor que lo interpreta es un actor norteamericano

que simula de muy mala forma un acento que se parece mas al ruso que al francés.

Y si seguimos podriamos llevarnos horas mencionando pequefios cambios con
respecto a la novela que hacen que la pelicula pierda credibilidad. Pero siendo objetivos
las escenas omitidas tampoco eran de las mas importantes de la novela, tenemos que
tener en cuenta de que aunque la obra literaria no fuera de gran extension , meter todos
los detalles en una hora y cuarenta y ocho minutos de pelicula es practicamente
imposible. Lo que si me gustaria aclarar es la evolucion del personaje de Carmen. Desde
mi punto de vista, Paz Vega, ignorando su falta de semejanza fisica con el personaje
verdadero, consigue transmitir esa lucha de la mujer espafiola del siglo XIX para obtener

la libertad sobre sus vidas sin tener que ser llamadas rameras.

Casos especiales donde se articula el mito de Carmen.

Carmen quizas no sea una de las obras mas leidas hoy en dia a nivel popular, pero
si es cierto que desde que se publicd por primera vez, la historia de la mujer que
protagonizaba el libro de Prosper Merimee recorrio el mundo entero llegando a
convertirse en un mito. Muchos eran los artistas que inspirados por el tragico argumento
de la novela creaban desde pinturas y canciones hasta peliculas en afios posteriores. Y

es aqui donde entran nameros titulos de peliculas que para asombro nuestro pertenecen
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en su mayoria a paises extranjeros, siendo Carmen de Saura en 1983, y la de Vicente

Aranda de 2003 las unicas adaptaciones de origen puramente espafiol.

América en su totalidad nos ha dado muchas peliculas dando su propia
percepcion sobre este reconocido mito, desde Los amores de Carmen de 1948
protagonizada por Rita Hayworth (Anexo 1) o Carmen, baby de 1967 de Radley
Metzger (Anexo 2) a la ya antes mencionada pelicula de Carmen, A hip hopera, la cual,
gracias a dios, Mérimée nunca llegard a ver. Todas ellas, en especial la ultima, no
Ilegaron a conquistar demasiado al publico y, a pesar de que Los amores de Carmen
llegara a estar nominada al Oscar a mejor direccion de fotografia, no deja de ser una
adaptacion de una novela grandiosa donde se modificé todos los elementos para ser un
tipico drama de Hollywood protagonizado por dos actores que triunfaron dos afios antes
con Gilda. Y es que todo parece empeorar en lo que se refiere a las adaptaciones
cinematograficas estadounidenses de Carmen ya que muchos afios antes, tras haberse
estrenado la primera version dirigida por Cecil. B. DeMille, el grandisimo Charles
Chaplin decidié hacer su propia version parodia de la novela, llamada Burlesque on
Carmen (Anexo 3) que se estrend en 1916, pero al dejar el actor la compafiia, esta intent6
alargar el film dividiendo las dos bobinas en cuatro empeorando el resultado final. Tal
fue el desastre que Chaplin demandd a la productora por modificar la obra pero no sirvio
para nada y aun hoy esta adaptacion se considera la pelicula méas mediocre de la etapa
de Chaplin con Essanay. Muchos creen que el fallo principal es que el famoso actor y
director intent6 hacer una pelicula basandose en la obra de otro, es decir que consideran

que el error fue realizar una adaptacion.

Pero dentro de todo este caos hay obras que si merecen ser llamadas buenas
adaptaciones cinematograficas, como es el caso de Carmen Jones de 1954 (Anexo 4) de
Otto Preminger, pelicula musical protagonizada por un elenco completamente
afroamericano en una época ain muy cerrada mentalmente en cuanto al tema de la
igualdad racial. Aungue para los expertos no es la obra del siglo del Séptimo Arte, para
muchos esta adaptacion vale la pena Gnicamente por cémo el director fue capaz de darle
la vuelta a la tortilla para hacer de una dpera que a su vez esta inspirada en una novela
francesa de mitad del siglo XIX un arma para luchar contra la discriminacion en los

Estados Unidos de los afios 50. Y acabo con este caso con una cita de Ignasi Franch, que
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resume un poco lo que para mi es la clave de que Carmen Jones sea un ejemplo de

adaptacion positiva que no afecta a la obra literaria original.

“Esta Carmen moderna estd muy alejada de Los Angeles, del hogar habitual

del cine conservador de la época” ( Filmoteca Diagonal, 2014, numero 236)

Pero no solo Estados Unidos se atrevio a llevar a Carmen a la gran pantalla, ya
que hasta paises como Sudafrica han dado al mundo versiones que reflejan su cultura a
través de lo que hoy conocemos como remake. El caso de U-Carmen e-Khayelitsha de
2005 (Anexo 5) es especialmente curioso por esa razon, ya que los occidentales no
estamos acostumbrados a que continentes como Africa tengan su propio cine, es una
mentalidad racista que por desgracia aun esta demasiado arraigada en la sociedad. Esta
pelicula, es un musical sudafricano basado en la Opera de Georges Bizet, y como
indica el nombre fue grabada en Khayelitsha. La pelicula fue la primera realizada por
el director Dornford-May, ninguno de los miembros de la pelicula habian trabajado en
el cine anteriormente y la obra por completo fue traducida al idioma local que es el
xhosa. Esta pelicula, que ni siquiera tiene puntuacion en las paginas de visionado
online, vale la pena como adaptacion solo para ver como, de una forma muy inteligente
se lleva el drama de Carmen a Ciudad del Cabo y ensefia al espectador los problemas
de las mujeres sudafricanas, los compromisos concertados, las familias que repudian a
sus hijos por no seguir las normas o por haber cometido errores, la vida en las antiguas
aldeas y todo ello sin alejarse del eje argumental que Merimée cred y que se pasd poco
después a la 6pera de la que se inspir0 esta pelicula. Estamos hablando de una
adaptacion de una adaptacion vista desde la perspectiva de la sociedad sudafricana,

merece la pena darle al menos una oportunidad.

Y para finalizar este punto, y tras haber hablado de varias adaptaciones
cinematogréaficas pertenecientes a distintos paises, no podemos olvidar mencionar la

version francesa del director Jean-Luc Godar llamada Prénom Carmen (Anexo 6).

Esta pelicula de 1983 dice ser una adaptacion de la 6pera aungue irénicamente la
musica pertenece a Beethoven, es la prueba mas clara de que la percepcion del creador
a lo que adaptar se refiere es algo completamente subjetivo y que por lo tanto puede

derivar a multiples resultados. La sinopsis de Filmaffinity dice asi:
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“Durante un fallido atraco a un banco, en el que participa la terrorista Carmen,
Antonio, un guardia de seguridad, intenta seducirla. Para evitar ser arrestada, ella aparenta
corresponder a su pretendiente, y ambos se refugian en un apartamento. Sin embargo,
Carmen sigue vinculada al terrorismo, y el préximo objetivo de la banda es un secuestro”
(Filmaffinity)

Y a pesar de que las similitudes que encontremos en la pelicula con respecto a la
Opera o la novela sean més bien pocas, esta obra recibié el Leon de Oro, y contd con
cientos de criticos que a pesar de la controvertida portada donde aparecia la actriz

completamente desnuda, cubrieron de elogios al astuto y siempre polémico Godard.

Como hemos podido ver, el contexto politico, cultura o incluso econémico de un
pais unido a la percepcion del director y demas miembros del equipo determinan mucho
el resultado de una adaptacion de una novela ya sea para teatro o para cine. No va a ser
igual el estilo de Hollywood de entender la historia que un francés escribi0 tras visitar
continuamente la Espafia del siglo XIX que la forma en la que lo adapt6 Vicente Aranda,
la cual, para mi es la versién méas acertada. Aun asi no podemos cerrarnos de mente y
tenemos que darle la oportunidad a cualquier pelicula, ya sea del pais que sea ya que
funcionan como una ventana a entre distintos paises, aumentando nuestro conocimiento

cultural.

En el caso de Carmen, habréa cientos de versiones que no hemos contemplado en
este estudio, mas las que seguramente se seguiran haciendo en un futuro. Las que si
hemos mencionado son una demostracion de que el concepto de buena 0 mala adaptacion
esta sujeto a muchos matices y de que la literatura francesa ha dado lugar a que cientos
de personas se hayan inspirado a seguir creando arte. El cine, el teatro y la literatura no
empiezan ni acaban en Estados Unidos o Inglaterra. Tenemos que ser conscientes de que
el arte simplemente es arte, sea del lugar de donde venga.

Anadlisis de Los miserables.
De la novela al musical.

Este punto busca analizar el paso de la novela de Victor Hugo a su posterior

adaptacion a formato musical que ha pasado a la historia como uno de los mejores
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espectaculos a nivel mundial. Como ya mencionamos en el punto donde hablamos del
autor, la novela de Los Miserables tuvo un gran impacto en la sociedad francesa del siglo
XIX ya que para muchos era una autentica obra de arte y para otros una declaracion de
guerra a las altas sociedades. Pero aun asi la novela sigui6 teniendo tanta repercusion
que con la llegada de las nuevas tecnologias fueron muchos los que han pasado la novela
a las pantallas en forma de adaptaciones para cine o television, pero aun asi los primeros
intentos no tuvieron el éxito esperado al ser peliculas mudas, ya que muchos pensaban
que el peso revolucionario se encontraba en los dialogos de la novela de forma que la
muda interpretacion de los actores quedaba insuficiente a ojos de los espectadores.

Es aqui donde entra en juego la importancia de la sonorizacion, una vez que el
cine paso de ser mudo a ser sonoro, las circunstancias cambiaron pero no todavia no
conseguian que alcanzar la cima, hasta que en Londres se decidié hacer el musical
extendiéndose por el mundo entero, siendo el musical mas visto y el que méas dinero ha
recaudado de la historia. Tal fue su éxito que en el afio 2012 cred la pelicula basandose

en el formato musical, pero ese caso lo trataremos en el punto siguiente.

Anteriormente explicamos no solo el contexto politico y cultural francés sino los
movimientos literaritos presentes entre mediados del siglo X1X hasta principios del XX.
Y para hacer memoria tenemos que recordar que en la época de Victor Hugo hubo
también otros autores como Lamartin o Balzac que también se centraban en dos aspectos
fundamentales a la hora de crear sus obras: la obra en si misma y el hombre como ser

social (Sara Sabater, De la novela al musical, 2015, pgl2).

Un dato que no ha sido mencionado es que Victor Hugo se inspird en otra novela
para crear Los miserables, concretamente en la obra llamada Los misterios de Paris
(1840-1942) escrita por Eugene Sue, hecho curiosos ya que la intencién del autor no era
otra que la de crear un producto que le diera dinero, pero aun asi se convirtié en un

referente para otros autores de la época por el mensaje liberador que transmitia.

El paso de la novela al musical no tenia ningln motivante politico como el caso
de lanovela. Los creadores llamados Alain Boublil y Claude-Michel Schénberg llevados
por su pasion por los musicales y la historia francesa se pusieron el reto personal de
adaptar una novela de 2000 paginas en un espectaculo de tres horas de duracion. Para
dicha travesia los productores, directores y guionistas tuvieron que hacer tripas corazon

y realizar grandes (pero necesarios) cambios con respecto a la obra literaria. Primero
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tenemos que saber que la novela se divide en varios libros, en los 4 primeros se cuenta
la historia de ValJean, de Fantine y de Javert de forma minuciosa, como podemos
entender, el hecho de que Victor Hugo se tomara su tiempo en contar el pasado de cada
uno de estos personajes hizo que la novela fuera, aparte de extensa, muy detallista
facilitando al lector empatizar con cada uno de ellos. Pero para adaptarla al musical se
tuvo que resumir toda la primera parte que ocupa 1000 paginas a 30 minutos adjudicando
a cada uno de ellos una cancion personal, es aqui donde destaca la cancién de Fantine
cuando, ya enferma y humillada debido a que no tiene dinero para mantener a su hija

canta reclamando esa justicia con la que siempre habia sofiado pero que nunca llego.

Pero hay otros cambios significantes en lo que se refiere a la adaptacién musical,
hay muchos detalles sobre personajes en la novel que se omiten en el musical y viceversa,
personajes con poco peso en la novela que pasan a cobrar protagonismo en el musical,
como es el caso del Gavroche, el nifio de las barricadas que apenas sale en el libro que
en el teatro pone el broche acompariado con una magestuosa banda sonora a una escena
Ilena de tensidn. Pero a pesar de todo esto, casi el 100% de los espectadores del musical
de Los miserables sale satisfecho del teatro, aqui es cierto de que cada pais realiza su
propia version del musical, con un elenco nuevo y una puesta en escena diferente
dependiendo del nivel de produccién, aun asi siempre se respeta dichos cambios
mencionados, siendo esta obra el musical mas reconocido en el mundo se haya visto o

no.

Pero hay que hacer una mencion especial al caso espafiol del musical de Los
Miserables, ya que el publico para el que ahora estd destinado es muy distinto al de la
primera representacion que se hizo en Madrid en el afio 1992, siendo la primera
adaptacion musical que se realizaba en Espafia. Para la gente de entonces los musicales
eran una version cutre de la épera, de forma que la gente que iba a ver Los miserables

no tenia el mismo prestigio que los que asistian a ver la 6pera de Carmen, por ejemplo.

Con el tiempo la percepcion que se ha tenido del teatro musical ha ido cambiando
a pasos agigantados, tanto que incluso hay quien prefiere ir a ver el musical antes que
ver la pelicula. Es cierto de que el nimero de obras en la Gran via madrilefia se ha ido
incrementando gracias a la fama de musicales como EIl rey Leon que ha avivado el

espiritu, no solo de los jovenes, para ir a disfrutar de un musical.
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Hasta ahora los dos ejemplos de adaptaciones, bien a épera o bien a formato
musical en el caso de Los miserables, son dos ejemplos de adaptaciones de las que hoy
en dia nadie ha criticado en cuanto a calidad o similitud con respecto a la novela. ;Qué
es lo que hace que los espectadores lo alaben sean del pais de donde sean? Personalmente
creo que es porque la opera o el musical juega con el factor emocional a través de la
musica, llegando a emocionar sin la necesidad de estar totalmente pendiente de lo fiel
que es a la novela. Por otro lado tenemos que tener en cuenta de que quizas la mayoria
de los espectadores del musical no ha leido la obra de Victor Hugo, ya sea porque o bien,
no le ha surgido la ocasién, por la gran extension de la novela o simplemente porque

pertenecen a un sector que Unicamente esta interesado en la version teatral.

En resumen en el caso de la obra de Victor Hugo, la adaptacion a version musical
no ha dado lugar a malas criticas, siendo el musical mas rapidamente reconocido por la
poblacidn. Pero es cierto que ha llegado a tal punto el auge de esta version para teatro
que hay mucha gente que no asocia el musical de Los miserables como una adaptacion
de una novela francesa, de forma que hay casos donde lo que estd mas de moda en ese
momento puede llegar a eclipsar la fuente original de donde procede.

Y es que ha llegado hasta tal punto la adaptacion de Los miserables que las
estrategias de marketing que usan para promocionarlo no dudan en usar frases como
“Mas que un musical, una leyenda” que se usé por primera vez en un articulo de La

huella Digital en honor al 25° aniversario del mismo.

Y acabamos este punto con la critica que hizo el periddico La Vanguardia en el
afio 2012 sobre la representacion que se hizo en Espafia.

“Una de las producciones mas memorables de los ultimos 25 arios”

Los Miserables en el cine. Factores clave de la oscarizada adaptacion estrenada en
el afio 2012.

Antes gque nada hay que aclarar que la novela de Los miserables tiene infinidad
de adaptaciones no solo en formato cinematografico sino también televisivo. Pero
incluso las series para TV estaban inspirandose en la novela, pero hay un caso en

particular que se sale del esquema establecido hasta el momento ya que la version

37



cinematogréafica del afio 2012 es la més reconocida y premiada, siendo la Gnica que no

es una adaptacion del libro sino de la version de teatro musical.

Las razones por la que esta pelicula dirigida por Tom Hooper nominada a ocho
Premios Oscar (de los cuales se llevd tres) alcanzd tal nivel de éxito son varios. Por un
lado tenemos que tener en cuenta de que participaron productores de tres paises distintos,
Estados Unidos, Inglaterra y Francia. Con este dato podriamos entender que a dicha
pelicula se aport6 lo mejor que cada nacién, Estados Unidos siempre serd la mayor
industria cinematogréfica, Inglaterra es el pais de origen del musical y Francia es el lugar
donde nacio la novela y donde estd ambientada la historia. Por otro lado el elenco de
actores es sublime, los mejores pagados lucharon durante un afio para poder formar parte
del reparto. Finalmente Hugh Jackman, Russel Crowe, Helena Bonham Carter, Anne
Hathaway, y otros actores en su mayoria poseedores del premio Oscar, conformaron una
pelicula que valia la pena visualizar Gnicamente por el placer de verlos trabajar juntos.
De hecho en Rotten Tomatoes (sitio web dedicado a la informacidn sobre peliculas) entre
los 228 comentarios que se llevo la pelicula, la mayoria de ellos positivos, teniendo una
nota de 9/10, destaca uno en particular del afio 2012 que dice asi:

6

mpecablemente montada pero ocasionalmente rimbombante, Les Misérables
en gran medida tiene éxito gracias a las virtuosas actuaciones de su distinguido

elenco”

A pesar de eso, esta adaptacion a mi forma de ver tiene mas puntos favorables a
parte de su exquisito reparto, solo hay que ver los resultados econdmicos que obtuvo
para darse cuenta del gran nivel de aceptacion en taquilla, llegando a recaudar mas de 86
millones de délares en América del Norte y 480 millones de dolares en el resto del
mundo. Rompié el record establecido como pelicula musical mas taquillera,

anteriormente en manos de High School Musical 3: Senior Year.

Gano 28 millones de délares solamente en su primer fin de semana, quedando en
tercera posicion detrds de Django Desencadenado y El hobbit: un viaje inesperado (el

cual también es una adaptacion de la novela de Tolkien).

Cuando ves la pelicula, lo que te sorprende también es el nivel de produccién. En
la primera escena vemos a un Hugh Jackman esclavizado, cantando a la libertad junto a

otros presos hasta que por fin consigue su libertad y huye sabiendo que tendra que ocultar
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su pasado para rehacer su vida como un hombre libre. Sin duda es una escena
estremecedora, con mucha fuerza, por lo que desde el minuto uno permaneces mirando
fijamente a la pantalla. Haciendo un inciso, un dato curioso la mayoria de los actores son
britanicos, americanos o incluso australianos, siendo una historia donde casi todos los
personajes son de nacionalidad francesa, pero suponemos que al ser una adaptacion del
musical que nacié en Londres tampoco es algo que se deba tomar como un error grave

de la pelicula.

Los escenarios que vemos en su mayoria con tonalidades oscuras, lugubres e
incluso repulsivas (recordemos la escena del motel donde se encuentra Cosette) ayudan
a dar esa visién de pobreza y malestar social de la época. Aqui tenemos que hacer
mencidn a la parte mas majestuosa de la pelicula, y es cuando Fantine (interpretada por
una Anne hathaway que gand un Oscar por dicho papel) tras ser despedida de su trabajo
al ser delatada por sus compafieras sobre su situacién como madre soltera, se ve en la
necesidad de ir a los suburbios y prostituirse para poder ayudar a su hija. Durante el
periodo que dura la famosa cancién, la actriz aguanté un primer plano mientras cantaba
y helaba la sangre de los espectadores con su maravillosa interpretacion. De forma que
si unimos la puesta en escena, las interpretaciones y la maravillosa banda sonora tenemos
como resultado una pelicula que emociona lo suficiente como para no prestar atencion a
todos las partes censuradas de la novela. Llegando a ser la primera pelicula musical
Ilevada a los Premios de la Academia tras Chicago del afio 2002.

Otro factor importante es el contenido politico que tiene la pelicula. Cosette tras
ser salvada por Valjean de los thénadiers (interpretados por los excéntricos Sacha Baron
Cohen Y Helena Bohan Carter) se muda con su nuevo padre adoptivo a Paris donde
encuentra el amor en la persona de Marius Pontmercy (interpretado por el también
oscarizado Eddie Redmayne) este joven forma parte de un grupo de revolucionarios

estudiantes que planifican una rebelion contra la monarquia francesa.

Y apesar de que finalmente triunfa el amor entre Cosette y Marius, el sentimiento
de romanticismo no es el que permanece tras ver dicha obra ya que a su paso a dejado
una estela de muerte. A pesar de ser una adaptacion de otra adaptacion de la novela, ésta
pelicula sigue manteniendo ese espiritu reivindicativo que escandaliz6 a la sociedad de

la época a la que pertenecia Victor Hugo.
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Finalmente hay que alabar la estrategia de promocidon que al igual que en el caso
del musical, jugaron un papel importante para el éxito de la pelicula. Las nuevas
tecnologias jugaron un papel importante, se hizo promocién para television, para cine e
incluso para las distintas redes sociales, llegando de esta forma a toda clase de publico
que pudiese estar minimamente interesado en ver la version cinematografica del musical
de Los miserables. Pero a pesar del uso de las plataformas, se jugo también con el factor
emocional, creando un cartel oficial (anexo 7) donde se veia a la joven actriz que
interpreta a Cosette, de esta forma no solo respetaban la portada original de la novela
sino que actuaban directamente sobre los sentimientos de los espectadores dando a

entender las duras condiciones por las que pasaban los nifios en el siglo XIX.

De manera que si recolectamos toda la informacion dicha hasta el momento,
podemos decir que la clave del éxito de la adaptacion de esta novela es que estd
concebida de tal forma que la sociedad actual a la que esta destinada la adaptacion se
vea interesada en una historia basada en el Paris de hace doscientos afios. No debemos
que de una forma u otra el mundo del cine es una gran industria y por lo tanto tienes que
conocer el mercado y a tu publico objetivo y actuar conforme a eso. Si eres capaz de
unirlo todo sin olvidarte de que estas trabajando con la historia de otra persona, es posible

hacer una buena adaptacién ya sea musical o cinematografica.

Terminamos este punto con una cita que hace honra a la novela original y que

define también el por qué Los miserables siempre sera una de las obras con mas éxito.

“En la historia de la literatura Los miserables ocupa un lugar privilegiado. Quizéas
porque Victor Hugo no so6lo se ocupd de narrar, sino que también busco
voluntariamente un modelo que pudiera ser considerado como novela total, entendida
como un género literario adecuado para poder decirlo todo de todo; un género, en
conclusion, a la medida del hombre y el mundo moderno”
[ELPLACERDELALECTURA: 2013]

Adaptaciones televisivas de Los miserables.

Aungue este trabajo este enfocado en las adaptaciones para cine y teatro, no
podria dejar pasar la oportunidad de dedicar un breve punto a hablar sobre tres series

televisivas que se inspiraron en la novela de Victor Hugo.

40



Por un lado encontramos la mini serie francesa (Anexo 7) de cuatro capitulos que conto
con la colaboracion de m Mediaset. Esta adaptacion estaba protagonizada por Gérad
Depardieu y John Malkovich, quienes interpretaban a jean Valjean y a Javert
respectivamente. Lo curioso de esta version es que dependiendo de donde la veas es mas
fiel a la novela o no. La razon de esto es porque la serie se grabo en dos lenguas, inglés
y franceés, por lo que la grabacién duré un poco mas de lo normal, y se aunque la version
original duraba ocho horas la version que se export6 a Estados Unidos duraba menos ya
que tenian que censurar ciertas partes. Aun asi es muy recomendables ver la version que
se grabo en francés ya que al durar més tiempo que una pelicula normal y corriente se
pueden disfrutar de unos personajes mas desarrollados y de escenas que no se ven ni en

el musical ni en la pelicula pero que si aparecen en la novela.

El segundo caso que para mi es el que mejor muestra el alcance que puede tener una
novela a nivel mundial, es la adaptacion a anime que se hizo en Japdn sobre Los
miserables titulado Les Misérables: Shojo Cosette (Anexo 8), la cual tiene 52 capitulos
siendo la adaptacion mas larga de la novela de Victor Hugo (Elena Rodriguez,
Sensacines, 2016). Esta serie tiene una parte muy fiel a la primera pate de la novela pero
en el momento que los japoneses pactaron con una productora occidental, se alejaron

mucho de la historia original.

Y por ultimo, el mejor ejemplo de cdmo hacer una mala adaptacion, Los Miserables
version telenovela (Anexo 9). Esta serie fue emitida entre los afios 2014 y 2015 bajo a
produccién de Telemundo y el guion adaptado de la escritora venezolana Valentina
Parraga, y aunque dice ser una adaptacion moderna del clésico, la verdad es que solo
hace falta ver dos capitulos para darte cuenta de que lo Unico que tiene parecido con la
historia verdadera es el titulo, aun asi tuvo muy buena aceptacion en Latinoamérica
demostrando que todo depende del espectador al que esté destinado la obra adaptada en

cuestion.

Analisis del Fantasma de la Opera.
Amor, musicay terror en la version teatral.

El fantasma de la Opera es la novela mas reconocida de Gaston Leroux. Como

ya dijimos anteriormente se inspir6 en un caso real que él mismo investigd mientras
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trabajaba como periodista. La historia gira entorno a un hombre que investiga una serie
de rumores sobre un fantasma que recorre los pasillos de la Opera de Paris y al que se le
acusan una serie de accidentes que han ido ocurriendo. Tras la investigacion de una serie
de muertes se va desarrollando una doble historia de amor, ya que Raoul, Vizconde de
Changny, reconoce en el escenario a su amor de la infancia Christine Daaé, y entre ellos
vuelve a resurgir la chispa, pero lo que no saben es que detras de los escenarios, oculto
entre las sombras vive un hombre deforme con una voz prodigiosa que intentara por
todos los medios quedarse con Christine, aunque para ello tenga que acabar con la vida
de todo aquel que se oponga.

La novela esta llena de simbolismos ocultos que hace que el lector se vea incitado
a leer la obra varias veces para poder darse cuenta de ellos, y como si fuera un puzle ira
uniendo todas las piezas hasta resolver todo el misterio que Leroux fue formando pagina
a pagina. Lo curioso de este caso literario es que la hay una especie de submundo en
internet donde el fenémeno fan de esta obra ha llegado al punto de crear teoria y
conspiraciones sobre el posible significado oculto de la novela. Esa es sin duda la magia
que hace que El Fantasma de la Opera haya pasado fronteras y perdure en el tiempo
siendo uno de los casos mas sonados de multiplicacion de un producto artistico [Marija

Gimbutas, El Fantasma de la Opera o el oscuro poder de lo invisible, 2013]

Para entender esa parte de misterio, sin necesidad de montar una teoria
conspiratoria sobre lo que realmente queria decir el autor, simplemente hay que irse a
las partes claves del libro. Gracias al trabajo de Gustav Jung (padre del psicoanalisis) y
sus estudios sobre el mito y los arquetipos podemos entender que el personaje de Erick
tiene similitud con la representacion antigua de criaturas subterrdneas que vivian
escondidos en cuevas y que con sus habilidades atraian a los humanos hasta sus fauces.
El fantasma vive oculto en los s6tanos de la 6pera y gracias a su prodigiosa voz atrae a

Christine que cree que se trata de una especie de angel de la masica que la esta llamando.

Estas semejanzas a los mitos clasicos hizo que la novela, sin ningun atisbo de intencién
politica como el caso de Los miserables u otras novela de la época, causara una gran
expectacion en la sociedad debido a la morbosidad que daba mezclar el amor, la muerte

y el misterio.
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Pero aunque con la obra de Gaston Leroux, el miedo y la tensién estan
aseguradas, no fue hasta que aparecid el musical de 1986, cuando verdaderamente se
consiguid transmitir esa angustia que provocaba ciertas partes de la obra, como cuando
Christine es raptada por el monstruo y se ve obligada a salvar a su amado a cambio de
un beso, o cuando a La Carlota le sale el famoso gallo cantando en medio de una
actuacion, y todo gracias a que por fin se podia oir la musica mientras veias en directo

como se resolvia el misterio.

La adaptacion a obra teatral musical pertenece a Andrew Lloyd Webber, y a dia
de hoy es el musical que mas tiempo lleva en Brodway. Actualmente se le han contado
mas de 140 millones de espectadores y mas de 6.000 millones de dolares recaudados

siendo la segunda obra teatral que mas dinero ha conseguido tras El rey leon.

La version teatral cuenta con un prélogo y dos actos y aunque intentd inspirarse
en las dos adaptaciones cinematogréaficas de la novela, una de 1925 y otra de 1943, pero
resulto préacticamente imposible dar el salto de una formato a otro, teniendo que optar
por una version descatalogada de la novela. Es facil equivocarse pensando que es una
adaptacion para Opera, pero la verdad es que cuenta con todos los medios tipicos de un
musical en donde se han instaurado decorados y canciones para que la ambientacion
parezca sacada de la 6pera de Paris de finales del siglo XVII1 y principios del XIX'y, asi
hacer posible los pasajes operisticos que llevan a cabo los personajes secundarios

(Firmin, Piangi o La Carlota).

Esta version la primera vez que se interpretd contaba con méas de 200 trajes,
siendo el mas famoso el que aparece en el nimero musical de Mascarade o en Carnaval.
(las dos piezas musicales méas reconocidas del musical junto con Phantom of Opera).
Pero dependiendo del lugar donde posteriormente se fue representando el nivel de
produccion claramente fue inferior al de Nueva York. Esta diferencia la vemos sobre
todo en el caso espafiol. La primera vez que vino el musical fue en el afio 2002 en Madrid
y no fue hasta trece afios después que no volvié en formato de concierto sinfénico con
mas de 80 musicos y 60 cantantes, y a pesar de que contaba con la escenografia tipica:
la lampara de arafia de 60 kilos, la barca, el pantedn y el palco del fantasma los creadores
admitian que lo unico que les diferenciaba de Broadway era que en el caso

norteamericano la historia se apoyaba en grandiosas escenografias.

43



Aunque el musical se estrend originariamente en Londres en 1986, un afio
después pasé a Estados Unidos, y con ello hubo algunos cambios. En un principio el
personaje de Christine estaba hecho para ser interpretado por Sarah Brightman, cantante
de dpera'y por aquel entonces esposa de Webber. Poco a poco las voces dejaron de ser
tan de Opera, modificando los nimeros musicales a un estilo mas pop, quedando
unicamente las “falsas Operas” que cantan como ya dije antes los personajes secundarios

para dar sensacion de estar en una épera de verdad.

También se hizo una modificacion con respecto a la novela, censurando la muerte
de algunos personajes por simples accidentes que les obligan a alejarse de su carrera
profesional por una temporada, dando paso a que Christine tome el papel principal. La
modernizacion de las canciones es uno de los factores que més gustan a los espectadores,
ya que mezcla tragedia con una base electronica que lo aleja por completo de cualquier

duda sobre si es una 6pera 0 un musical.

Por otro lado, en todas las versiones que se pueden ver via online tienen una
diferencia evidente con respecto a la novela, el personaje del fantasma. En el libro es un
hombre desfigurado, un monstruo, mientras que en el musical y en la mayoria de las
versiones cinematograficas (quitando la del afio 1925) lo interpreta un actor apuesto que

transmite cierta sensualidad con su voz prominente y su rostro medio cubierto.

A efectos técnicos, la mayoria de los musicales cuentan con los mismas
caracteristicas, decorados oscuros y ligubres que nos hace pensar que estan en una serie
de mansidn encantada, una base de niebla artificial que aparece cuando va a salir a escena
el fantasma, hermosos trajes que representan a la alta sociedad de Paris y poco mas, ya
que la base fuerte del musical se encuentra en los dos personajes principales los cuales

tampoco tienen mucho movimiento, pero si unas grandes voces.

Para finalizar lo que si me ha llamado méas la atencién es que en estas
adaptaciones Christine parece llegar a dudar sobre quien elegir de los dos hombres, si a
Raoul o a Erick, supongo gue lo hacen para mantener el romanticismo, pero en el libro

una vez que ve la joven al fantasma no duda en irse con su amor de la infancia.

Evolucién de los dos protagonistas de la tragedia en la versidon cinematogréafica de
2004.
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Hay varias versiones cinematograficas de esta novela que vale la pena mencionar,
pero la que mas curiosa y mas parece haber calado en la sociedad actual es la adaptacion
britanica del afio 2004. Esta pelicula pertenece al director Joel Shumancher y esta
protagonizada por Emmy Rossum (Christine Daaé) y Gerard Butler (Erick), que trabajan
junto a otra serie de actores de gran renombre. ;Por qué es especial esta adaptacion del
Fantasma de la Opera? En primer lugar porque al igual que la pelicula de Los miserables
del 2012, se trata de una adaptacion del musical que al mismo tiempo esta inspirado en
una novela, una practica enrevesada pero que parece surgir efecto ya que esta version
esta bastante bien valorada por los espectadores. Pero no es oro todo lo que reluce ya

que deja ver ciertos puntos que harian que Leroux se retorciera en su tumba.

Antes que nada, es completamente recomendable verla en inglés, el doblaje en
espariol arruina por completo la pelicula ya que hay varios personajes que estan doblados
por cantantes, de manera que los didlogos quedan completamente falsos, es el caso de
Christine y Raoul, los cuales no desentonan cuando cantan en espafiol pero mejor no
oirles hablando. Este hecho deriva a otro gran fallo, las canciones estan dobladas, por lo
que no se pueden disfrutar ni de las voces de los actores ni de las canciones originales

que estan sacadas del musical.

En cuanto a la actuacion, a pesar de que la pelicula cuenta con un elenco bastante
reconocido (en el sentido bueno de la palabra) hay algunas escenas que estan
sobreactuadas, como por ejemplo en la primera parte cuando aparece La Carlota
(personaje espafiol con una gran voz), interpretada por la actriz Mimi Driver, la cual
uniendo su papel con el de los dos nuevos gerentes de la 6pera parece que estan haciendo
una obra de teatro y no una pelicula. En lo que concierne a las bailarinas, parecen que
actan de una forma demasiado infantil para ser adultas que trabajan en el que

probablemente fue el mayor centro de la actividad cultural de la época.

Christine tanto en la novela como en posteriores adaptaciones tiene un aire
inocente que unido al sentimiento de pena por la muerte de su padre (un violinista
famoso) se ve atraida por el canto del fantasma, el cual le ensefia canto para que un dia
pueda ser la cantante principal de la compafiia. Pero en la pelicula de 2004 la actriz no

tiene la voz lirica que tienen las actrices que hacen el mismo papel en los musicales.

Por lo tanto tenemos a una Christine algo insulsa, con una voz que no llena el

escenario y un halo virginal que resulta hasta irritante teniendo en cuenta que en la novela
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no duda ni un segundo en irse con su amor de la infancia una vez que ha visto la cara de
Erick. Una actitud més egoista que romantica y que claramente no aparece representado
correctamente en la pelicula. Otro punto es que la actriz que la interpreta no se parece

nada al personaje del libro.

Pero no todo en esta adaptacion es malo, ya que Gerard Butler consigue gracias
a su voz espectacular mantener a flote el papel mas importante de la obra, siendo sus
escenas las que mas expectacion evocan. Aunque es cierto que le deformaron la mitad
de la cara, muchas son las opiniones que afirman el hecho de que elegir a este actor que
a dia de hoy es un sex symbol de Hollywood y deformarle levemente una parte de la cara
no hace que se asemeje ni un apice a la descripcion fisica del verdadero fantasma de la
Opera. Pero tenemos que tener en cuenta de que es una pelicula cuyo objetivo es gustar
a una mayoria de la poblacion y recaudar el méximo posible de dinero aunque para ello
pierda similitud con la novela. Pero hasta ahora tanto la pelicula como el musical realizan
ese cambio de aspecto del personaje. El personaje de Erick también cambia con respecto
a la novela, ya que en las adaptaciones del fantasma de la Opera aparece que hay una
evolucion bondadosa, que despierta cierto sentimiento de pena, mientras que en el libro
de Gaston Leroux la personalidad del hombre que se oculta bajo los escenarios, es un

asesino, un hombre mucho mas cruel que lo que se representa en el cine y en el teatro.

También se tiene que admitir que la ambientacion de la pelicula es grandiosa
dejando ver una serie de decorados llenos de la simbologia oculta que antes
destacabamos del libro. El inicio de la pelicula es en blanco y negro, estan es una especia
de subasta y cuando llega el momento de poner a la venta la mitica lampara de arafia de
la Opera, se da lugar a un retroceso en el tiempo, a modo de flasback, dando lugar a las

escenas a color.

Finalmente la pelicula para ahorrar tiempo modificaron muchas escenas,
cambiandolas de orden, la masacre de lampara ocurre casi al principio del libro y no al
final, y la victima no es el marido de La Carlota sino una sefiora que iba a sustituir a
Madame Giry. El tramoyista que muere ahorcado no le ocurre en el s6tano sino en medio

de un espectaculo. Y hay personajes que ni salen como el hermano de Raoul o La Sorelli.

Romanticismo goético presente en la obra.
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Como ya se ha adelantado anteriormente, EI Fantasma de la Opera es un claro
ejemplo de manifestacion del romanticismo, movimiento que sacudio la Europa del siglo
XIX, y que se caracteriza por la exaltacion de los sentimientos, la union con la naturaleza
y los elementos sublimes. El objetivo era mostrar la insignificancia del hombre en
comparacion con el mundo que nos rodea. Esta corriente nacié en Alemania por medio
de la literatura pero se expandio en poco tiempo a otro tipo de manifestaciones artisticas,
teniendo un papel fundamental en la pintura. Influyé notablemente en la percepcion del
mundo de las sociedades europeas y americanas, lo que provocé no solo un cambio de
mentalidad sino también una nueva tendencia a parecerse fisica y psicolégicamente a los

héroes romanticos.

Para demostrar el peso de este movimiento simplemente tenemos que irnos a
cualquier adaptacion de la novela de Gastdn Leroux, pero sobre todo es muy facil verlo
en las peliculas, donde los personajes, la indumentaria, la muasica y los decorados son un

claro ejemplo de romanticismo gotico.

En primer lugar nos encontramos con el desarrollo de los personajes, que
independientemente de las posibles modificaciones que hayan realizado debido a
factores externos tales como nacionalidad de la adaptacién, nivel de produccién o
reinterpretacion personal del creador, siguen el esquema clasico romantico con el que se
inspird el escritor en la novela. En primer lugar esta Erick, el cual como ya se ha repetido
hasta la saciedad es un hombre que posee una deformidad en la cara, que en el caso de
la pelicula de 2004 es basicamente una quemadura, pero en realidad en la novela te
explican que es una deformidad mayor que le hacia parecerse a una calavera (recordemos
la escena final de la pelicula cuando reaparece el fantasma en el acto de Juan Tenorio
portando una mascara de una calavera) Este hecho provocé que fuera maltratado durante
toda su vida causandole un sentimiento de odio hacia las personas. Pero lo que
verdaderamente hace de este personaje un arquetipo de la corriente del romanticismo es
el sentimiento que provoca. Erick al ser deforme causa repulsion y por lo tanto la
sociedad lo rechaza dejandole abandonado, en el largometraje solo Madame Giry se
apiada de él y le ayuda a escapar del circo donde es maltratado de pequefio y lo refugia
en la Opera pero permanecera hundido en un sentimiento de soledad e impotencia para

conseguir sus deseos, en este caso el anhela poder ser amado por Christine.
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Personalmente le encuentro cierto parecido al caso de Carmen, ya que el malestar
del hombre viene ocasionado por el hecho de que no puede quedarse con la mujer a la
que ama, 0 mas bien con la que esta obsesionado, haciendo que cometa crimenes tan
atroces como el asesinato. Pero a pesar de todo se crea un sentimiento de empatia con el
fantasma ya que retne todo lo necesario para ser un héroe romantico. Un joven
rechazado por su fisico pero que posee un don para la musica con el que intenta atraer a
la joven. La gran inteligencia de este hombre solo es reconocida por la acomodadora o
por Christine, que llega a replantearse si verdaderamente lo ama o solo le atrae la idea
de que quizés sea un angel mandado por su difunto padre.

Por otro lado la parte oculta de la 6pera donde habita Erick es un claro ejemplo
de exaltacion romantica, los tneles oscuros y lugubres, asi como la ostentosidad de los
objetos de oro que ha ido recolectando con los afios trasportan al lector-espectador a un
mundo misterioso pero a la vez apasionante. En la pelicula del 2004 ésta admiracion por
lo sublime se expresa muy bien gracias a los decorados, donde no solo vemos los objetos
de valor sino las estatuas gigantes con forma de animales, o las obras que interpretan en
la épera, como es Fausto, obra que interpreta la protagonista, y aunque se trata sobre un

hombre que vende su alma al diablo para conseguir poder.

De Christine poco mas se puede afiadir, se ve muy bien en la pelicula analizada
su rol como musa romantica. Es infantil, anifiada de piel suave y tersa, completamente
inocente ya que cree que esta siendo ensefiada por un espiritu llegado del cielo pero que
gracias a esta personalidad pura lleva al héroe romantico hacia el buen camino. La
pelicula quizas se pase un poco con respecto a la personalidad anifiada de Christine pero
aun asi es una buena referencia para entender el personaje de la novela. No olvidemos
que se trata de una mujer que no es capaz de asociar su “particular” profesor angelical
con el fantasma que esta cometiendo los altercados en la dpera, o que se ofrece
voluntariamente a acompafiarlo a su guarida sin ningun tipo de temor. Sin duda es una
vision de la mujer un tanto llamativa, ya que el ideal de la época basicamente eran las
mujeres que no mostraban demasiado atisbo de inteligencia pero con una gran esencia
angelical. Una forma un poco entendemos de lo que hoy entenderiamos como una mujer

sumisa.
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En ese sentido el musical ha hecho mucho bien, ya que en su mayoria, las actrices
que interpretan a Christine son mujeres muy bellas pero con una gran potencia de voz y
que a diferencia de la pelicula no parece que tengan dieciséis afios. La existencia de esta
clase de rol femenino es una respuesta de la sociedad de la época ante las nuevas
corrientes feministas que azotaban Europa desde el siglo XVI11 y que es evidente no solo
en la novela sino en todas las adaptaciones posteriores. Christine es una fragil mujer que
hara todo lo que le mande el fantasma sin rechistar. El Unico personaje femenino que se
atreve a romper esta idealizacion es el de Carlotte la cual se representa como una tirana
y que al final acaba humillada por el fantasma al no querer cederle el puesto principal a
Christine (recordemos la famosa escena del gallo que le sale al cantar, escena que se

respeta del libro en todas sus adaptaciones).

Por Gltimo, los escenarios. Por un lado tenemos el Palacio Garnier u Opera de
Paris, el cual arquitectonicamente no es gotico pero por dentro es una especie de
laberinto aterrador que oculta una extrafia criatura, lo que nos recuerda un poco a los
mitos clasicos. Por otro lado, aunque no aparezcan paisajes naturales tipicos del
romanticismo, la grandiosidad de los decorados y del edificio donde ocurre todo es
sinénimo de belleza a través de la exaltacion de la grandeza. Y por Gltimo la parte del
cementerio donde Erick nos recuerda un poco a Caronte con la barca y donde finalmente
Raoul lucha contra el fantasma. Esta escena en las adaptaciones filmicas se representa
muy bien el romanticismo ya debido a la unidn del terror con la muerte, gracias a la

oscuridad y las tumbas que aparecen.

A pesar de los pequefios matices ideoldgicos que pueda tener la obra, El
Fantasma de la Opera es un claro ejemplo de un movimiento artistico que prevalece en
el tiempo gracias a las adaptaciones de obras anteriores, y que por lo tanto, siguen

gustando a una gran mayoria de publico.
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Tras finalizar este trabajo sobre el paso de la literatura francesa por el cine y el
teatro, podemos sacar varias conclusiones sobre el complejo mundo de las adaptaciones

literarias.

Por un lado demostramos la idea establecida al principio de que no podemos
catalogar una adaptacion de una novela como buena o mala sin previamente tener un
minimo de documentacion sobre la misma. Es fundamental saber el nivel de
conocimiento cultural que tiene el receptor para entender el angulo desde el cual
visualiza la obra. También es clave saber el contexto externo de la adaptacién de la obra
con la que estemos tratando, ya que no es lo mismo la version de Carmen que hizo
Charles Chaplin a principios del siglo XX a la U-Karmen ambientada en Sudéafrica en el

2010, claramente la época y la ubicacién influyen en las adaptaciones.

Por otro lado, hemos comprobado cémo existe otro mundo artistico aparte del
que proviene de Estados Unidos y Gran Bretafia, los cuales parecen tener el monopolio
de lo que actualmente se considera “contenido de ocio de calidad”. Francia ha sido y
sera unos de los paises con mayor influencia artistica a nivel mundial, llegando a ser la
fuente de inspiracion para posteriores adaptaciones a nivel global. Nos damos cuenta de
que muchas de las cosas que consumimos hoy en dia estan inspiradas en obras francesas,

pero que la mayoria de las veces no nos percatamos de ello.

Finalmente nos quedamos con la idea de lo importante que seria tener la mente
abierta a cualquier adaptacion de la literatura, (siendo mas populares el cine y los
musicales) y asi poder aprender mas, no solo sobre arte, sino también de esa informacion
cultural implicita en cada una de estas obras, muy Util para ayudarnos a ser seres
humanos con una mayor capacidad emocional y psicoldgica. El saber no ocupa lugar,
dicen los mas sabios, y cuanto mas intentemos adentrarnos en el mundo de las
adaptaciones, no Unicamente de las que provienen de Francia sino las que proceden de
cualquier sitio, mas entenderemos como piensan las distintas sociedades, mientras

disfrutamos de algo tan maravilloso como es la cultura y el arte.
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Anexo 1:“Los amores de Carmen” Anexo 2: Poster de la pelicula

“Carmen, baby”
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Anexo 5: Cartel U-Carmen. Anexo 6: cartel de la pelicula de 2012.

Based on Georges Bizet’s landmark opera Carmen
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