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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

1. RESUMEN

Este Trabajo Fin de Grado tiene como principal cometido la realizacion de un catélogo de
representaciones figurativas consideradas divinas de la antigua Gadir, al que acompafian un
analisis tanto iconografico como iconoldgico de las piezas, clasificadas segn sus contextos
de hallazgo. Asi mismo, exponemos el estado de la cuestion sobre la religiosidad de la Gadir

fenicia y aportamos un Anexo con las fichas descriptivas de las imagenes.

Palabras clave: Gadir, religion, representaciones, catalogo.

2. JUSTIFICACION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

JUSTIFICACION

Como tantos otros aspectos de la cultura fenicia, es primordial para el conocimiento de la

Cédiz fenicia el estudio de su vida religiosa, sus devociones, los cultos que se profesaban vy,
en general, toda la actividad religiosa que desarrollaron los colonos y sus descendientes. Para
ello es fundamental conocer, ademés de la informacion de los testimonios escritos
grecolatinos, cual es el registro arqueoldgico con datos sobre estas representaciones divinas,
pues de ellos podemos extraer informacion sobre cronologia, importacién de piezas y
recepcion de modelos iconograficos mediterraneos, aspectos técnicos de su manufactura,
referencias sobre posibles rituales y otros muchos aspectos que permiten un mejor

conocimiento de la religion fenicia en Gadir.

En cualquier caso, aunque existen publicaciones donde se recogen hallazgos esporadicos de
piezas de origen gaditano —la mayoria en catalogos de exposicién y en publicaciones de
caracter general y no solo restringidas en el area de Cadiz—, no hay un estudio especifico
sobre imagenes de carécter religioso, por lo que nuestro objetivo es recoger en un solo
catalogo todos los ejemplares hallados en Cadiz y su entorno geografico mas cercano, lo que

en la Antigiiedad los griegos denominaban las Gadeira.

Por otro lado, es importante realizar un analisis arqueologico de la religiosidad en la Gadir
fenicia porque las fuentes literarias conservadas son insuficientes y en ningln caso directas,
pues han sido transmitidas por autores griegos y latinos, y es preciso hacer un analisis de la
interpretatio griega y latina de los dioses fenicios. Afortunadamente ésta es una tarea en gran
parte ya realizada (Marin Ceballos 2012).
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OBJETIVOS

Como hemos avanzado, el propdsito del presente Trabajo Fin de Grado es realizar un analisis
—desde el punto de vista de la metodologia arqueologica— del patrimonio mueble hallado en
las ciudades de Cadiz y San Fernando datado en el periodo fenicio-panico, con el fin de
concluir aspectos que atafien a la iconologia e iconografia de las piezas y, por tanto, a la
religiosidad de la ciudad. También expondremos el estado de la cuestién sobre la

problematica de las fuentes literarias y su contratacion con el registro arqueologico.

La actividad arqueoldgica en las ciudades de Cadiz y San Fernando durante mas de un siglo
ha proporcionado un numero significativo de hallazgos arqueoldgicos, de los cuales una
treintena son de cronologia fenicio-punica y de presumible carécter religioso, es decir,

representaciones divinas o relacionadas con el culto.

La ordenacién cronoldgica y la atribucion funcional de estas piezas, seglin sus respectivos
contextos arqueoldgicos, centra también nuestro objetivo, que se completa con una reflexion
sobre la religiosidad fenicia de Gadir y algunos aspectos como las principales divinidades
adoradas, la evolucion de sus cultos y los cambios introducidos por la presencia cartaginesa y

romana.

METODOLOGIA

Como hemos comentado en los apartados anteriores, la forma de proceder en el presente

trabajo ha consistido en la catalogacion, en una base de datos, de las piezas documentadas en
la bibliografia que se han identificado con representaciones divinas u objetos y personajes
relacionados con el culto, halladas en Gadir. En la base de datos se recogen datos tales como
los contextos arqueoldgicos de cada pieza, la cronologia del contexto y la datacién hipotética
de la pieza, historia de las investigaciones, dimensiones, nimero de inventario, ubicacion, etc.

Las fichas se encuentran en el apartado Anexo.

Asi mismo, a lo largo del trabajo se exponen los estudios que, de cada pieza desde el punto de
vista iconoldgico e iconogréafico, junto a las hipétesis de los autores citados y las imagenes
para una mejor comprension de lo argumentado. Ademas de los estudios de los contextos
arqueoldgicos, en la metodologia arqueoldgica es fundamental el analisis de los paralelos, es
decir, el estudio comparativo con objetos similares en otros contextos peninsulares o del
Mediterraneo, fundamental para la datacion de las piezas y el analisis evolutivo de las

imagenes.
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3. GADIR

La ciudad de Gadir fue una de las primeras colonias fundadas por los fenicios en la Peninsula
Ibérica, de hecho, para muchos investigadores, y sobre todo segun las fuentes clasicas, es la
ciudad maés antigua de Occidente. Dichos autores, como Veleyo Patérculo (I, 2-3), Estrabon
(1,3, 2) o Mela (I, 6), sitan la fecha de su fundacion en torno al afio 1104 a.C., es decir,
varias decenas de afios después de la Guerra de Troya. Sin embargo, a dia de hoy, estos
relatos no han podido ser corroborados arqueoldgicamente, puesto que los niveles mas
antiguos que se han encontrado en la ciudad pertenecen a los siglos IX-VIII a.C. (Gener,

Navarro, Pajuelo, Torres y Lopez, 2014: passim), por lo que el debate sigue abierto.

Niveles de asentamiento fenicio

Hallazgos de tipo religioso
Terrenos cublertos en pleamar
Acumulacién de arenas

3 Canal Bahia-Caleta
°
°
® &Punta del Nao
S Silihis
°® o o "o

[La Caleta

®
Capitel |
Protoedlico

OCEANO ATLANTICO

Punta del Sur]

1 Mapa de Cadiz y sus principales yacimientos.

Un hecho a tener en cuenta es que la documentacién escrita fenicia es inexistente y que las
fuentes literarias son indirectas, normalmente griegas, y en muchos casos interpretaciones de
autores griegos de época romana. En cualquier caso, sea cual fuere la datacion historica de la
fundacion de Gadir, una parte importante de los testimonios antiguos hace hincapié en la
descripcion del archipiélago gaditano. Los topdnimos que nos han llegado hasta la actualidad
son Kotinoussa, Antipolis y Erytheia, Aphrodisias o lunonia, esto es, tres islas que en tiempos
de las fuentes de Estrabon (siglos -1 a.C.) eran independientes, aunque los estudios
paleogeograficos mas recientes contradicen estas noticias (Arteaga y Roos, 2002). Segun las
reconstrucciones mas consensuadas, la isla pequefia (Erytheia, Aphrodisias o luononia, Plin.

IV, 120) era el solar de la fundacion antigua -hallazgos en ¢/ Canovas del Castillo, c/Ancha y
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Teatro Comico (Botto, 2014)-, y quizas de un santuario de Astarté, como el toponimo parce
indicar (isla de Afrodita o de Juno, interpretatio griega y romana de Astarté). La isla mayor,
“la de los olivos’’, tenia en su extremo septentrional la ciudad de Balbo, el santuario de
Kronos (interpretatio graeca de Baal Hammon) y la necropolis, y en el extremo meridional el
santuario de Melgart-Heracles. Con respecto a la tercera isla, Antipolis, no se detalla su
dedicacidn, pero las investigaciones arqueoldgicas han evidenciado la existencia de un barrio

artesanal dedicado, sobre todo, a la alfareria (Saez, 2008).

Gadir se convirtio durante el I milenio a.C. en el punto de referencia econémico, politico y

\ . religioso del extremo Occidente del mundo

| |
Dona Blanca

Antigua linea de costa

hasta entonces conocido (ecimene). En este

Arcas sumorgidas

Actual bahia de Cédiz

altimo &mbito mencionado, el religioso,

Barras de arena

@ Comunidad fenicia

O msussiiints apreciamos la relevancia de la ciudad, sobre

@QP Area de nocrépolis

Area industrial

todo, en el papel que jugé el santuario de
Melqgart. Se trata de uno de los templos mas
importantes y conocidos de la Antigtiedad, del
que no se conserva vestigio alguno, pero si
numerosas descripciones de los autores
antiguos (Marin Ceballos, 2011: passim). Su
localizacion siempre se ha atribuido al islote

%
e

&)
RN
N

de Sancti Petri, idea a la que ha contribuido

@
)

también el hallazgo de numerosos restos

Ny,
Cerro del Castillog(

(Chiclana) argueoldgicos de diversas épocas (Perdigones,
1991: passim).

01 2 3 4km

” Santuario de Melgart™~_|

Ruiz Mata (1999) plantea su localizacion en
2 Gadir y su area de influencia. ) .
el Castillo de Dofia Blanca; otros como

Escacena (1986) la situan en el casco antiguo de la ciudad actual, junto a la Torre Tavira.

En definitiva, el templo de Melgart debi6 jugar un papel trascendental en la colonizacion y
fundacion fenicio de Gadir (Str., | 3, 2), pero no sabemos qué papel, ni siquiera la cronologia,

desempefiaron los otros templos atestiguados en las fuentes literarias, el de Astarté y el de

!No obstante, D. Ruiz Mata (1999) ha planteado la localizacién de la ciudad en el Castillo de Dofia Blanca;
otros, como J.L. Escacena (1986), la sitlan en el casco antiguo de la ciudad actual, junto a la Torre Tavira.
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Baal Hammon, aunque suponemos que el primero, como paredro de Melgart, debi6 tener una
importancia notable, hasta el punto de que la isla que lo cobijaba fuera conocida con el
nombre de la diosa. Por otro lado, e integrados en la ciudad, estarian los templos de Kronos,
dedicado a una divinidad que seria la interpretacion griega de Baal Hammon, y el de la VVenus
Marina que estaria dedicado a Astarté, y cuyos hallazgos submarinos en la Punta del Nao

confirmarian esta advocacion.

4. DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS.

A continuacion, expondremos la relacion de imagenes atendiendo a su contexto de hallazgo,
clasificandolos en cuatro grupos diferenciados: contexto subacuatico, contexto urbano,

contexto funerario y un cuarto grupo de origen indeterminado.

A) CONTEXTO SUBACUATICO

En este apartado clasificaremos las piezas que fueron halladas en un contexto submarino en

Cédiz. Dichos hallazgos se corresponden concretamente con las zonas costeras de Punta del
Nao (donde se ubica la playa de La Caleta) y Sancti Petri, que pertenece al municipio de
Chiclana de la Frontera pero que en la Antiguedad jugaba un papel muy importante en la
antigua Gadir, debido a que en el islote homénimo se emplazaba, supuestamente, el templo
de Melgart, uno de los mas importantes y antiguos de Occidente. Por su parte, la zona de la
Punta del Nao se ha relacionado con el antiguo emplazamiento del también supuesto templo
de Astarté-Venus Marina (Marin Ceballos, 2011).

A. 1. SANCTI PETRI

En el extremo sur de la isla de Kotinoussa se hallaba el antiguo templo de Melgart, cuyos
restos no han sido identificables, y donde parece que comenzé el contacto fenicio con las
poblaciones locales. R. Corzo (1991a) descubri6 obras de aterramiento que se datarian en el
siglo V1l a.C.

A.1.1-5. ESTATUILLAS DE BRONCE

En 1984 el Museo de Céadiz incorporé a su coleccion tres estatuillas de bronce halladas en el

fondo del mar alrededor de Sancti Petri (Cadiz). Segun algunos autores, este islote es la Gnica



Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

zona conservada en tierra emergente de la extensa isla que contenia el templo dedicado a

Melqart, el Baal de Tiro, el famoso Herakleion de Gadir.

La iconografia que se muestra en estos ejemplares es la que cominmente representa a los
smitting god, es decir, la alusion al dios golpeador. Se trata de la representacion en bronce de
una figura divina, tanto masculina como femenina, realizada en bulto redondo con uno de los
brazos en alto portando un arma en actitud de ataque, manteniendo la figura una posicion
estante (Pinnock, 2002: 380).

Muy probablemente, este modelo iconogréfico seria originario de Egipto, en concreto vendria
a corresponderse con la habitual forma de mostrase ante sus enemigos que tendrian los
faraones desde la | dinastia (Muhly, 1980: 153). Posteriormente se extenderia por el Levante
mediterraneo hasta llegar a Anatolia, siendo muy representado en Siria en torno al siglo XVIlI
a.C. en el ambito fenicio; la representacion que se le atribuye a los smitting gods es la de
Rashef o Baal Hammon (Ferrer, 2012: 49). Igualmente, este modelo iconografico fue
transportado hacia el Mediterraneo occidental a través del contacto fenicio con Chipre
(Collon, 1972: 131-132) durante el I milenio a.C.

A.1. 1. ESTATUILLA DE BRONCE N°1

La primera de las tres estatuillas (estatuilla 1) no conserva
la cabeza y es la de mayor tamafio. Al faltarle la parte
superior y los atributos, es complicado afirmar que se trate

de un dios, aunque parece lo mas acertado.

La posicién de la figura es de actitud de marcha, puesto
que tiene avanzada la pierna izquierda, asimismo los brazos
parecen indicar una posicion de combate, ya que el brazo

derecho parece estar empufiando un arma o atributo

perdido.

3 Estatuilla de bronce n°l. Fuente: El brazo izquierdo se encuentra paralelo al cuerpo, estando
http://ceres.mcu.es/pages/Main

la mano cerrada como si sostuviese un escudo.

La figura porta un colgante con forma de prisma invertido con lados concavos, que cae sobre

los muslos. El torso se encuentra desnudo, pues parece estar adornado con un sencillo collar.
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En cuanto a la advocacion de la figura, es muy posible su advocacion al dios Rashef en el

caso de que el arma empufiada fuese un hacha o una maza (Perdigones, 1991: 1131).

A.1.2. ESTATUILLA DE BRONCE N° 2

La figura no conserva los brazos ni la pierna izquierda desde la rodilla; en el caso de la pierna

derecha, esta se encuentra curvada.

4 Estatuilla de bronce n°2.
Fuente:
http://ceres.mcu.es/pages/Mai
n

Presenta dos depresiones cuadradas, rellenas de cobre; posiblemente
sean resto de antiguas burbujas de fundicion. Sobre la cabeza porta
una tiara conica. La barba es larga y se encuentra trifurcada en su
caida hacia el pecho. El faldellin, al cual le falta una parte del borde,
se encuentra sujeto a la cintura por un cinturén liso y ancho. Los
brazos de la figurilla eran moviles, es decir, estaban encajados por
separado por medio de unas ranuras. El brazo izquierdo conserva
parte de un perno de hierro, lo que puede ser un indicio técnico y

cronoldgico.

El cuerpo se encuentra muy raspado en algunas de sus zonas, como
en la oreja izquierda. La factura del torso junto al resto de las partes
sin vestimenta del cuerpo es muy esmerado y detallista. Los

investigadores no creen que ostentara ningun atributo, pero si que

portara algin arma, al igual que el resto de las estatuillas. Bajo el Unico pie conservado

sobresale un véastago destinado a ser insertado en otra pieza, idea a la que contribuye que el

pivote tenga un orificio para introducir un pasador (Blanco Freijeiro, 1985: 212).

5 Estatuilla de bronce n°3.
Fuente:
http://ceres.mcu.es/pages/Main

A.1. 3. ESTATUILLA DE BRONCE N°3

Esta estatuilla posee similares caracteristicas en cuanto a la materia
prima y su actitud. Respecto a sus dimensiones, es la que mantiene
unas formas mas desproporcionadas, lo que le hace tener un
aspecto infantil, ya que ademas de su cara imberbe, las orejas son
muy grandes y los labios son muy carnosos. La cabeza se
encuentra ligeramente inclinada hacia arriba (Perdigones, 1991.:
1123).
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En la tercera estatuilla observamos una estética egiptizante mas marcada que en las dos
anteriores, puesto que ademas de la indumentaria y postura del cuerpo, sobre la cabeza luce
un atef?, flanqueado por sendas plumas de avestruz, que arrancan en la sien. En Egipto es
tipica su asimilacion al dios Osiris y en el mundo sirio-fenicio esta corona puede portarla

cualquier otro dios.

Debemos resaltar que la estatuilla nimero 2 es muy similar a una figura hallada en la ria de
Huelva, lo que ha hecho pensar en taller, aunque la de la ciudad onubense era de hierro
(Gamer-Wallert, 1982: 46).

Cada estatuilla posee unos pivotes que servian de union con una peana en la cual debian estar
encajados. Dichos pedestales debian ser altos y pesados debido al tamafio de los pivotes y al
peso de las figuras. En el soporte ya mencionado se supone que se inscribia el nombre de la

divinidad y, en su caso, el nombre de la persona donante de la estatuilla.

Existen complicaciones a la hora de atribuir la titularidad de las imé&genes puesto que a partir
del siglo XV a.C. no es facil diferenciar a los dioses Rashef de Adad, Baal y otros. Lo mas
razonable, por la ubicacién de los hallazgos, es que se traten de estatuillas atribuidas a
Melgart (Blanco Freijeiro, 1985), dada la cercania del santuario, aunque las figuras dos y tres

poseen coronas muy distintas.
A. 1.4 ESTATUILLA DE BRONCE N°4

En este caso, la figura es acéfala y también le faltan los
pies y parte de los brazos, lo que no nos impide
comprobar su actitud de marcha, incluso, es muy
posible, que los brazos estuvieran en posicién de
ataque, es decir, sosteniendo algun tipo de arma, al

igual que la figura n°3.

Por otra parte, en cuanto a los rasgos fisicos de la

estatuilla, observamos que las piernas son muy gruesas
6 Estatuilla de bronce n°4. Fuente: y la cadera ensanchada, con los hombros muy
http://ceres.mcu.es/pages/Main . . , .

marcados; la indumentaria estad realizada con

decoracion incisa.

2 Corona tipicamente egipcia. Observamos ese caracter orientalizante de la iconografia.
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A.1.5. ESTATUILLA DE BRONCE N°%

Se trata de la dltima de las cinco estatuillas de bronce halladas en
las inmediaciones de Sancti Petri. Al igual que las anteriores, posee
actitud de marcha, aunque en este caso con los brazos pegados al
cuerpo a la altura de la cadera. En cuanto a la indumentaria, es
bastante similar a la estatuilla n°2, puesto que la cabeza se
encuentra rematada por la tiara del Alto Egipto. Los rasgos de la
cara son convencionales, los 0jos y la boca son pequefios, como lo
son también la postura y las proporciones corporales: los hombros
son marcados y dibujan una espalda ancha y unas caderas
estrechas. El faldellin esta sujeto en la cadera por un cinturén con

7 Estatuilla de bronce n. decoracion en lineas quebradas. Como en la mayoria de los
Fuente: . . . . ,
hitp://ceres.mcu.es/pages/Main  €Jeémplos anteriores, bajo los pies se prolongan unos vastagos que

servirian de anclaje en otra estructura inferior o peana.

Como ya comentamos anteriormente, al desconocer el contexto arqueoldgico de estos
hallazgos es dificil atribuirles una cronologia precisa. Estatuillas como estas son relativamente
frecuentes en las colonias fenicias de Occidente, y atestiguarian los momentos méas antiguos
de la colonizacion fenicia (Bisi, 1977-1978). Por tanto, encontramos similes en Sevilla y en
Huelva (Gamer-Wallert, 1982), en Sicilia (Tusa, 1973: 173-179) aunque los paralelos mas
afines a estas esculturas de bronce son las estatuillas halladas en el Heraion de Samos, las
cuales cronolégicamente pertenecen al siglo VIII a.C. aproximadamente.

En cuanto al anélisis estilistico de las piezas, hay muchos rasgos comunes entre ellos, con una
marcada influencia egiptizante. Todo ello apuntaria desde una perspectiva mas general que la
cultura fenicia, y en concreto su religion, se caracterizaba por su alto grado de sincretismo, en

el que se recogen formas e ideas de otras culturas.

Iconolégicamente, dichas piezas podian estar dedicadas a dioses como Reshef o Melgart,
sobre todo si dichas estatuillas han sido encontradas en las proximidades de su santuario.
Como dijimos unas lineas mas arriba, es compleja la tarea de atribuirles una datacion exacta a
dichas piezas, sin embargo, por los paralelos de Proximo Oriente y el contexto general de la

colonizacién en Occidente, se podrian fechar grosso modo en los siglos VIII-VII a.C.

10
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A. 2. PUNTA DEL NAO (LA CALETA)

Se trata de la zona con mayor numero de yacimientos arqueoldgicos de toda la Bahia de Cadiz
(Muhoz Vicente, 1991: 287). Frente a esta playa se encuentra el Castillo de San Sebastian,
donde, segun los relatos literarios, estaba el templo dedicado a Kronos (Str. 111, 5, 3). Segun
R. Corzo (1999: 182-183) pudo ser la zona en la que se realizaba algun tipo de ritual de
apertura de la época de navegacion, lo que explicaria la gran cantidad de exvotos hallados.

A.6. “TIMIATERIO” EN TERRACOTA

Es un objeto sin apenas precedentes en la produccion cerdmica fenicia occidental. Debido a su
larga estancia en el lecho marino, el timiaterio presenta huellas de su permanencia durante
mucho tiempo en estas condiciones, como por ejemplo manchas negras. En cuanto al primer
analisis de la pieza, podemos decir que esta realizado a mano, con tres caras, las cuales estan
unidas por angulos redondeados, dotdndole de un aspecto piramidal. En el centro de cada cara
y en cada &ngulo se aprecia un taladro, habiendo por tanto seis en total. De igual forma, en
cada esquina hay una figura antropomorfa (22,5 cm de altura) que se apoya sobre una basa.
Apreciamos que en la parte inferior hay una fractura que indica que la pieza continuaba hacia

abajo. Solo se ha conservado uno de los remates de las patas, que han sido restauradas. En la

parte inferior de la pieza es posible observar la existencia de un orificio de 6 mm de didmetro

(LT

fracturado, cuya forma ha hecho pensar que se tratara de un
circulo, sin especificar si es un circulo o un arco, debido a la
fractura ya comentada. Por otro lado, los orificios en la parte
superior podrian indicar la posibilidad de unién del tripode

con otros soportes por medio de elementos de metal.

Las tres caras poseen los mismos elementos figurativos,
siendo una composicion simbdlica y no narrativa. EI motivo
central de la pieza es el arbol de la vida, un tema muy
recurrente en la cultura fenicia y en toda la iconografia

proximo-oriental. En la palmeta superior, podemos observar

: b unas volutas en cuyo centro hay unos pétalos verticales de
8 Timiaterio en terracota. Fuente: | - ; ; i .
http://ceres.mcu.es/pages/Main diverso nimero segun que cara observemos (seis, ocho y
nueve en cada una). En la union de dichas palmetas en cada

cara sobresalen dos vastagos rematados por una hoja lanceolada.
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Bajo la palmeta hay una flor trilobulada apoyada en un botdn central con dos ramas que se
prolongan hasta los extremos de cada cara hasta las cabezas de las figuras antropomorfas. El

conjunto resultante es una superposicion de palmetas (Jiménez Flores, 2007: 64).

En lo que respecta a las figuras antropomorfas, los rasgos egiptizantes son muy marcados,
también con caracteristicas negroides, con el cabello en forma de casquete semiesférico
adherido al craneo. Las figuras se encuentran en posicion frontal adelantando la pierna
izquierda, con el brazo izquierdo pegado al cuerpo y el derecho plegado en el pecho. La
vestimenta es un faldellin. Segin Jiménez Flores (2007) podemos realizar tres diversas
interpretaciones de dichas figuras. La primera es que represente al ejecutante de la accion
ritual, ya sea oferente, devoto o sacerdote. La segunda lectura, los interpreta como una
representacion de la propia divinidad receptora de ofrendas. La tercera de las interpretaciones
ve en las figuras una clave simbdlica con referencia a genios o a figuras divinas como

garantes de todo el proceso ritual.

En una primera aproximacion funcional se penso que fuera un quemaperfumes® o timiaterio
(Blanco, 1970) y que por su lugar de hallazgo fuera un exvoto ofrecido a Astarté. Nuestro
ejemplo no puede ser concebido como quemaperfumes, sino como basa o soporte de un
conjunto méas complejo, pues en su parte superior acogeria un vaso o recipiente plano para el
desarrollo de ceremonias significativas frente a la combustion de perfumes (Jiménez Flores,
2007: 77). Por su lugar de hallazgo, se piensa que estuvo dedicado a Astarté, divinidad

regeneradora.

Tras cumplir con sus funciones rituales y ante la posibilidad de haber sufrido algin
desperfecto, a modo de ofrenda a la divinidad se arrojaria al agua, como otros tantos casos

conocidos.
A. 7. PROTOMO NEGROIDE

Se trata de una cabeza masculina hueca, fabricada en terracota, en bulto redondo, que
representa a un joven de raza negra de forma muy realista. Se trata de un barro muy claro, con
desgrasantes constituidos por arena de playa, como indican los granos de cuarzo y los restos
de bioclastos marinos visibles por la cara externa. A su vez la superficie fue cubierta con un
engobe de color marrén oscuro aplicado a pincel, que después de la coccion se vitrificd

parcialmente.

3 Se trata de un objeto, normalmente con fines rituales, donde se depositaban flores aromaticas para que ardieran.
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Los rasgos son muy realistas y bien marcados, lo que nos indica que debid ser retocada a
mano. La nariz es ancha y aplastada, los pémulos son prominentes y los labios carnosos. Los
0jos se encuentran rehundidos en sus Orbitas y delimitados por parpados y cejas bien
marcadas que presentan cierta tendencia almendrada y los iris claramente indicados. Las
orejas, que debieron de ser realizadas a parte, son ligeramente disimétricas, la derecha es algo
mayor de tamafio y estd mejor conservada, asi como en una posicion mas baja y adelantada.
La oreja izquierda estd peor conservada, ya que se hallaria en el fondo desenterrada durante
bastante tiempo, como evidencian las concreciones
marinas que presenta. Posee un cuello con forma de
cono invertido y muy desproporcionado (unos 6 cm
de didmetro en su arranque y 5 cm en el extremo
inferior). Dicho cuello posee una perforacién interna
vertical de mas de 2 cm de didmetro, parece
claramente destinado a encastrar en otro elemento

de terracota u otro material.

El cabello estd solo representado a modo de
casquete delimitado por una linea convencional
sobre la frente que desciende lateralmente hacia el

extremo superior de la oreja. Este es también el

) _ modo con el cual se representa el cabello de los
9 Prétomo negroide. Fuente:
http://ceres.mcu.es/pages/Main atlantes egiptizantes situados en los angulos de la

base tripode en terracota®.

Por otro lado, es preciso sefialar que hay cuatro orificios que debieron ser abiertos en el barro
fresco recién modelado antes de la coccion. EI mayor posee tendencia semicircular y c. 1’5
cm de diametro. Los otros tres orificios con forma circular y con menos de 1 cm de diametro,
se localizan uno delante de la zona central de cada oreja y pegados a ellas y el ultimo en el
area occipital del craneo. Dado que la cabeza parece ser un encastre que ha de encajar en una
estructura independiente parece que podemos destacar que la funcion original de estas
perforaciones citadas sea la de suspension. Posiblemente, méas bien, constituyeran puntos de

insercion de un tocado ornamental o simbolico realizado a parte y en un material distinto.

4 Procedente del mismo yacimiento de Punta del Nao.
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Otra posibilidad es que la funcién que desarrollase fuera para evitar la rotura de la pieza
durante la coccién (Ramirez Delgado y Mateos Alonso, 1992: 32).

La cronologia de la pieza ha de remontarse a los siglos VII-VI a.C. por criterios estilisticos y
por el “contexto” de las demas terracotas del mismo yacimiento. No existen réplicas exactas
conocidas de esta cabeza en el resto del mundo fenicio-panico, si bien han sido publicadas
otras obras con los rasgos negroides mas o menos acentuados. El paralelo mas aproximado es
la célebre ‘’'mascara negroide’ hallada en 1931 en el hipogeo de la Isla de Ledén (San
Fernando, Cadiz)® de rasgos mas o menos caracterizados y cronologia dudosa. Las
representaciones de personas de raza negra mas realistas son las de yacimientos de Cerdefia,

que se encuentran sobre escarabeos (Acquaro, 1979).
A. 8. PROTOMO MASCULINO BARBADO

Esta terracota se clasifica habitualmente en el grupo de los “prétomos” o “proétomos-
mascaras”. Se trata de una cabeza masculina barbada en terracota, de bulto redondo, hueca y

realizada con una arcilla de color ocre claro amarillento, con una coccion 6ptima.

Fue fabricada por partes y luego ensambladas, como
muestran las lineas de union, y una vez encajadas se le
afiadié un engobe a pincel, oscurecido por la patina marina,
siendo recubierta la cabeza, posteriormente con pincel, de
color marron tras realizar la decoracion impresa. El pelo de
la figura estd efectuado mediante circunferencias
estampadas sobre el barro fresco, quedando como resultado

una asimetria apreciable en los laterales de la cabellera. Se

10 Prétomo masculino barbado. Fuente: remata con un flequillo hecho mediante impresiones de
http://ceres.mcu.es/pages/Main . .
espirales. Igualmente, la cara fue realizada a molde,

aunque posiblemente fuera retocada a mano con posterioridad.

En general, la pieza se encuentra en muy buen estado, con apenas concreciones marinas y un
pequefio desconchado en el lateral izquierdo. Segun algunos autores, los cuatro orificios en la
parte superior de la cabeza estarian destinados a evitar la ruptura de la pieza durante la
coccion (Ramirez Delgado y Mateos Alonso, 1993-1994: 94). En la parte posterior hay un

orificio que parece ser el resultado de un accidente ocurrido muy posteriormente a su

S En P. Quintero (1932: 22, 1am. 1X).
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fabricacion, en el lugar donde habria otro orificio mas pequefio, probablemente hecho adrede

para evitar la rotura de la pieza en el horno.

Como en otros prétomos, en este caso, la pieza objeto de estudio debié pertenecer a una
escultura de mayores dimensiones (Ramirez y Mateos, 1993-1994). Del mismo modo, no se
descarta que los cuatro orificios de la cabeza sirvieran para sujetar algin tipo de tocado o
vestimenta ceremonial. Sin ningin lugar a dudas los rasgos de la cara muestran un estilo
egiptizante, asi como la forma de representar la barba y el pelo son rasgos “minorasiaticos”,

por lo que esta pieza seria un ejemplo del gran sincretismo que caracteriza a la cultura fenicia.

Por otro lado, los paralelos mas préximos a la pieza que encontramos son los Ilamados
“’protomos’’, como el de Cartago, que se data del siglo VI a.C., el de Utica, fechado en la
misma época por comparacion; el del Monte Sirai, cuya datacion se atribuye a los siglos VI-V
a.C.; el de Sulcis (incompleto por fracturas), de la segunda mitad del siglo VI a.C.; y el de
Ibiza, peor conservado, pues solo queda la barba, del que no fue posible precisar su datacion.
Una vez analizadas otras piezas del mismo yacimiento y observado los paralelos, la datacién
de la pieza puede atribuirse al siglo VI a.C. Los prétomos y mascaras cartaginesas se han
relacionado con el culto a Tanit y a Baal Hammdn. Las piezas que hemos mencionado mas
arriba provienen de tumbas (Cartago, Utica, Ibiza), areas sacras (Monte Sirai) y de un tofet
(Sulcis), y es posible que este protomo fuera una ofrenda dedicada a Baal Hammdn. No
obstante, dada la cronologia arcaica de la pieza y atendiendo al periodo de auge del culto de
las divinidades de Cartago a partir del siglo V a.C., y la escasa influencia cartaginesa en la
peninsula ibérica en esta época, nos preguntamos si no se trataria de una representacion de

Melqart.

Atendiendo al contexto arqueoldgico de la pieza, en Punta del Nao se acumulan yacimientos
de distinta indole tipoldgica, como son fondeaderos y zonas portuarias, acumulaciones de
pecios, escombreras submarinas e hipotéticos exvotos y ofrendas de los santuarios

circundantes.

La representacion de este protomo ha sido también identificada con el dios Osiris (Corzo
Sanchez, 1999).
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A.9. TERRACOTA DE FIGURA FEMENINA

Esta pieza es una estatuilla en terracota que mide 23 cm de altura y que fue hallada de modo
casual en Punta del Nao®. La figura representada es femenina, cuya vestimenta es una t(inica
larga plisada y cefiida al cuerpo. El rostro estd muy erosionado por las condiciones en las que
estuvo expuesta hasta su hallazgo. Los pies se encuentran juntos, aunque el izquierdo parece
mantener la disposicién de andar, y ambos apoyan sobre un pequefio escalén de 13 mm de
altura y de 65 mm de lado, la cual se prolonga hacia la parte superior por el reverso se la
figura. La cabeza debid lucir algun tocado o algun tipo de simbolo, tiene melena quizas

rematada por el klaft egipcio y un cuello muy pronunciado.

Respecto a los brazos, el derecho se mantiene levantado paralelo al eje lateral de la cabeza.
Esto muestra una actitud guerrera, sin embargo, al contemplarla mas
detenidamente no hay huellas que indiquen la sujecion de algun tipo de
escudo ni casco, ademas de mantener una frontalidad bastante serena que

no se asemeja a la de las smitting goddesses.

En definitiva, la figura parece representar una deidad probablemente
asimilada a Astarté, cuyo aspecto de xoana y desarrollo longitudinal del

cuerpo es tipico de divinidades arcaicas (Blanco, 1970: 59).

Sabemos que la Astarté iconograficamente es representada de manera

5 comun a las diosas-reinas Anat siria e Isthar babilonica, ya que su origen
- §

11 Terracota de figura  gst4 en estas dos Gltimas. Por otro lado, esa forma de representar el brazo
femenina. Fuente:

Qfltﬁl’:i’:eres-mcu-“’page derecho y el pie izquierdo es también compartida con las figurillas de

Athena Promachos. Como paralelos hallamos las piezas votivas halladas
en Chipre y ubicadas temporalmente entre los siglos VIII y VII a.C. y también a la figurilla
conservada en el MET de Nueva York que representa la Isis de marfil, aunque esta parece
sostener en vez de armas un pufiado de lirios, por lo que la asimilacién de nuestro ejemplar

con la diosa Isis-Hathor no es descartable (Blanco, 1970: 60).

Corzo Sanchez (1999) vincula esta pieza con la ceremonia ritual que describe Apuleyo del

cortejo de Isis que festejaba el inicio de la navegacion.

® Fue donada al Museo Provincial de Cadiz por Eduardo Prats.
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Una vez mas contemplamos otro caso en el que la permeabilidad fenicia es clara, puesto que

su hermetismo es nulo, pudiendo atraer influencias tanto en la religion como en la iconografia

de las divinidades propias con atributos tipicos de otras corrientes.

12 Terracota de figura
femenina
(¢sacerdotisa?).
Fuente:
http://ceres.mcu.es/pa
ges/Main

A. 10. TERRACOTA DE FIGURA FEMENINA (;SACERDOTISA?)

En este caso se trata de una estatuilla de barro cocido con caracteristicas
bastante similares a la pieza anteriormente descrita, no solo por la materia
prima y las dimensiones similares, sino también porque la iconografia es
similar. Este ejemplar porta una larga tunica muy cefiida que cae
longitudinalmente hacia los pies y, a pesar de la erosion sufrida, es seguro
que se trata de una representacion femenina por el tipo de vestimenta y el

peinado. El cabello se extiende hasta el cuello y desde aqui se recoge hacia

. el interior, otorgandole un aspecto mas redondeado. En cuanto a los brazos,

estos son los que caracterizan la pieza, puesto que se encuentran unidos y
prolongados hacia el frente, dicha postura nos parece indicar que sujetaba

algun tipo de objeto u ofrenda.

Por su parecido iconografico a la figura anterior y lugar del hallazgo se

puede datar en una cronologia similar, siglo VI a.C., y se ha propuesto su identificacién con
una sacerdotisa de Astarté (Ferrer Albelda, 1995-1996).

B) 1. CONTEXTO URBANO

Analizaremos seguidamente aquellas iméagenes que han sido halladas en contextos primarios

o0 secundarios en lo que debid ser el solar de la antigua ciudad de Gadir y en el area artesanal

relacionada con la ciudad y con talleres alfareros situados en la isla de San Fernando. El tejido

urbano de la ciudad es préacticamente desconocido, exceptuando el documentado algunas

excavaciones como las del Teatro Comico’; los hallazgos arqueoldgicos de esta naturaleza

son, por tanto, Ios menos numerosos.

" Ver articulo de J.M. Gener, M.A. Navarro, J.M. Pajuelo, M. Torres y E. Lopez (2014: passim).
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B. 1. 1. SACERDOTE DE CADIZ

La pieza que analizamos a continuacion es una estatuilla fundida en bronce y con una
mascarilla de lamina de oro en el rostro, hallada en la ciudad de Cadiz, en el transcurso de los
trabajos de cimentacién de una construccion de

nueva planta.

Se trata de una representacion de un individuo
masculino en bronce, al que se le ha aplicado sobre
la cabeza una méscara de oro que acentua las

facciones del rostro. Porta una tdnica larga con

mangas y un casquete en la cabeza rematada por
cintas. Es importante recalcar el objeto que parece
sujetar el individuo sobre sus manos, hoy perdido.

De igual forma, en los pies vemos un alargamiento

13 Sacerdote de Cadiz. Fuente: . . .
http://ceres.mcu.es/pages/Main que funcionaria para anclar esta pieza en otro

objeto, como hemos visto en otros casos de estatuillas religiosas.

Se atribuye el caracter divino de la figura a varios aspectos, como por ejemplo la méascara de
oro que le ha sido impresa en la cara, ya que se trata de un material de prestigio y de larga
tradicion préximo oriental. Su nombre, no obstante, viene dado porque durante muchos afios
se pensO que fuera una imagen que representaria a un sacerdote del templo de Melgart.
Posteriormente, otros autores han identificado la estatuilla con el dios Ptah, una divinidad
oriental protectora de artesanos y constructores, relacionada con una divinidad creadora del
pantedn egipcio. Sin embargo, la iconografia que caracteriza las representaciones de esta
deidad no se asemeja a la de esta pieza, siendo ademas una importacion del Mediterraneo
oriental. Hoy dia se piensa que se trata de una serie de estatuillas con influencias egiptizantes

dedicadas a divinidades protectoras del comercio y la artesania (Jiménez Avila, 2002).

En Egipto estas representaciones se datan en la segunda mitad del Il milenio a.C., y
posteriormente, a principios del I milenio a.C., desde Fenicia se expandieron por el resto del
Mediterraneo, como es el caso de Cadiz.

8 Durante la construccion del edificio de la compariia Telefonica en el afio 1928.
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B. 1. 2. MASCARA BARBADA

Hallada junto a otras y publicada por P. Quintero (1929), ha pasado desapercibida en los
estudios posteriores. Se encuentra muy fragmentada, conservandose solo la mitad del rostro,

es decir, la nariz, el bigote, un ojo horadado, parte de la barba y el orificio de suspension a la

altura de la oreja.

Este ejemplar estd también fabricado en molde. El
modelo iconografico de hombre barbado, a diferencia de
los que veremos posteriormente esta si esti presente en
los repertorios fenicios proximo oriental y punico de
Occidente. “El ejemplar de Gadir presenta una impronta
helénica transformada por la mano del artesano local,
siguiendo un modelo muy diferente al empleado en las
mascaras barbadas de Cértago (Grupo IV de Cintas) y
de Ibiza, o en las piezas de Santa Gilla (Cagliari,
Cerdefia)” (Ferrer Albelda et al., 2000: 595). Los

14 Méscara barbada. Fuente: Ferrer Albelda, ~ Paralelos mas proximos los hemos encontrado en
E., Sibén, J.F., Manchefio Sagrario, D. (2000) .. , . .
Fenicia. La cronologia es atribuida en torno a los siglos

IV-1lla.C.
B. 1. 3. MASCARA INFANTIL

A diferencia del ejemplar anterior, el rostro infantil esboza
una sonrisa sin llegar a la gesticulacion. Esta deteriorado,
puesto que se encontraba muy fragmentado, pero se
reconstruyé en su mayor parte. Estd fabricado a molde,
conservandose un orificio a la altura de la cabeza y

perforaciones en ambos 0jos.

B. 1. 4. MASCARA SILENICA

15 Mascara infantil. Fuente: Ferrer Albelda,
E., Sibon, J.F., Manchefio Sagrario, D.

(2000) Aunque muy fragmentada, puesto que se conserva tan

solo una cuarta parte de la pieza, es perfectamente reconocible el rostro de Sileno. Esta pieza
esta fabricada en molde y su modelo iconografico es helenistico.
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16 Mascara silénica. Fuente:
Ferrer Albelda, E., Sibén, J.F.,
Manchefio Sagrario, D. (2000)

Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

El uso de la iconografia del satiro o de Sileno es frecuente en el
mundo funerario y cultual panico, no asi en el Proximo Oriente,
donde constituye una excepcion. La génesis iconogréafica del tipo

parece provenir del ambito teatral griego sobre el cual apenas existe

discusion, produciéndose su aparicion a partir del siglo V a.C.

B. 2. CONTEXTO URBANO PRODUCTIVO DE CADIZ

Debido a los distintos hallazgos realizados tanto en la ciudad de Cadiz como en su zona de

influencia, debemos distinguir zona urbana y zona productiva o artesanal, y en esta linea

introducimos los ejemplares que seran descritos a continuacion.

B. 2. 1. PEBETEROS EN FORMA DE CABEZA FEMENINA

Durante unas excavaciones llevadas a cabo en la ¢/ Troilo® se hallaron cuatro pebeteros en

forma de cabeza femenina. La mayor parte de las piezas halladas se encuentran en el

praefurnium del horno, y se han considerado como vertidos donde fueron depositados los

restos procedentes de la limpieza de la camara de combustién y los fallos de coccion.

La factura local se confirmaria por el examen macroscopico de las piezas, con las pastas

17 Pebeteros grupo 1 (n° 26651y n® 26617). Fuente: Niveau de
Villedary y Marifias y Blanco Jiménez, 2007.

tipicas producidas en Cadiz que caracterizan
la actividad alfarera gaditana de vajilla fina,
la pasta de color rojo-anaranjado y la pasta
beige-amarillenta, rematadas con un engobe

de las mismas arcillas.

Ademas, algunas de las piezas halladas tienen
fallos técnicos, y se desecharian al no ser
aptas para su uso y circulacion (pieza n°
26652). En ultima instancia se han podido
dividir en dos grupos los cuatro pebeteros

encontrados, puesto que se han podido

® Ver informe arqueoldgico de la actuacion de J. Blanco (1999).
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reconocer varias piezas de los moldes con lo que fueron fabricadas, por lo que tenemos Grupo
1y Grupo 2.

Grupo 1: pebeteros 26651 (Pebetero n°1) y 26617 (Pebetero n°2).

La figura femenina representada aparece hasta la zona debajo de los hombros, algo que no es
habitual en este tipo. Se relacionaria con el tipo 1V de M.J. Pena (1990:56). Luce un kalathos
sin decoracion con presencia de aletas laterales y cazoleta superior cerrada. El estilo, aunque
muy cuidado, dista del habitual. En este prototipo podemos observar rasgos y caracteristicas
muy detalladas con una gran minuciosidad, algunos de los cuales no se han llegado a
representar en los ejemplares tipicos de la primera mitad del s. 1l a.C., como el peinado
detallado, la cinta sobre el cabello y los pendientes de forma lanceolada. Los rostros guardan

proporciones correctas y son de forma ovalada.

Con los kalathos de Cartago encontramos la semejanza de que son también de grandes
dimensiones, aunque no tanto como los cartagineses, pero mas grandes que lo habitual en esa
cronologia. Los ejemplares del Grupo 1 presentan una diferencia fundamental: n°26617 es
menos fiel al molde, puesto que este se encuentra mas desgastado y no se aprecian rasgos

como la cinta sobre el cabello o los pendientes y los restantes aparecen bastante desdibujados.
Grupo 2: pebeteros 26650 (Pebetero n°3) y 26652 (Pebetero n°4):

Los ejemplares del Grupo 2 poseen un
aspecto mas descuidado, probablemente
debido al uso de moldes desgastados y de
originales —ya alejados de sus modelos
primigenios— realizados por coroplastas
menos habilidosos. Segun Niveau de

Villedary y Blanco (2007a) estas

18 Pebeteros grupo 2 (n° 26650 y n° 26652). Fuente: Niveau de diferencias entre uno y otro grupo podria
Villedary y Marifias y Blanco Jiménez, 2007 .

deberse a la llegada a partir del 146 a.C.
de nuevos moldes y / o artesanos cartagineses que cambiaria el modelo en la segunda mitad
del siglo. De esta forma, los artesanos locales, de una maestria inferior, fabricarian los moldes
de este tipo de pebeteros, més desvirtuados y con escaso valor artistico, ademas sin

continuidad mas alla del siglo | a.C.
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Posteriormente se hall6 un nuevo fragmento de pebetero (Pebetero n°5) en el solar nimero 4

de la calle Santa Maria de la Soledad (Cadiz). Aparecio entre el relleno de una fosa romana.

Las  facciones  estan  muy
desdibujadas, quizdas por el
desgaste del molde, como ya se vio
en los pebeteros de la calle Troilo.
Se encuentra fragmentada a la
altura de la cara en su lado

derecho.

19. Pebetero n°. Fuente: Lépez Rosendo, 2005. A pesar de que la conservacion de
la pieza es pésima, podemos pensar que se trate de un pebetero del tipo IV de Pena / tipo V de
Cherif (Niveau de Villedary y Martelo, 2014) por comparacion con las producciones mas
afines. Parece proceder de la propia ciudad, con la arcilla roja caracteristica de los barreros

locales.

Este ejemplar nos recuerda a los pebeteros del grupo 2 hallados en las excavaciones del solar
de la calle Troilo, por el hecho de que no posee una gran exquisitez estilistica, ni una factura
esmerada en los detalles del rostro. Sin embargo, aunque pudiera parecer que este ejemplar
también fuera fabricado en el mismo molde en el que fueron fabricados los dos del grupo 2,
no es asi, puesto que el cabello representado en la pieza de la calle Santa Maria de la Soledad
es apenas perceptible, y en los otros se aprecia una abundante cabellera, por lo que habria dos

moldes o matrices para un mismo estilo iconogréafico de caracter tardio.

Las piezas del grupo 1 fueron fabricadas muy probablemente con moldes realizados a partir
de prototipos originales provenientes de Cartago (Niveau de Villedary y Martelo, 2014). De
esta forma, tendra una continuidad en el uso y fabricacion de este modelo iconogréfico
durante el siglo 1l a.C. Se trata de un contexto en el que también debemos colocar el grupo 2
de Troilo, caracteristico de un momento de expansion econémica y cultural de la ciudad,
donde la identidad punica se manifiesta en este y en otros aspectos (Niveau de Villedary y
Martelo, 2014).

En 1998 se dio el hallazgo de otro pebetero en la denominada Casa del Obispo, cuyo modelo
es también el dado por Pena (IV) y Chérif (V). Solo conserva la mitad del rostro, una de las

aletas superiores y medio kalathos. Algunos detalles se encuentran poco marcados, la razén
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de esto es que es probable que sea por el desgaste del molde (Niveau de Villedary, 2007b). El
contexto original de la pieza no es conocido, sin embargo, si lo es el de su hallazgo, puesto

que se documento en unas cisternas romanas del siglo 11 a.C.

La funcién principal de dichos pebeteros era de quemaperfumes, idea reforzada por los
hallazgos de restos de carbon en su interior y la existencia de orificios en la parte superior de
la pieza para la expulsion de los aromas. Igualmente, la pieza podia ser ofrecida como ofrenda
0 exvoto dado el contexto funerario en el que se hallé.

En la tierra de origen del modelo iconografico, Cartago, representarian a Tinnit (segln
algunos a Démeter, aunque este aspecto esta hoy muy discutido), aunque no siempre tuvo que
ir asociado a una Unica deidad, puesto que se repite en numerosos contextos, posiblemente por
su éxito iconografico y por compartir caracteristicas universales (Niveau de Villedary y
Martelo, 2014), por lo que, concluyendo, se podrian dar diferentes atribuciones a diferentes
diosas segun la zona (Arteaga et al., 2007).

La iconografia puede ser polivalente y representar distintas diosas (Arteaga et al., 2007);
tradicionalmente se ha pensado en Démeter-Coré por las espigas que porta en el kalathos,
pero es un topico dependiente de la noticia de Diodoro sobre la introduccion del culto a
Démeter en Cartago por las guerras de Sicilia. De confirmarse el origen cartaginés del
prototipo, la divinidad representada seria Tinnit en su faceta de protectora de la agricultura.
En el suroeste de la Peninsula Ibérica se introduce en la época barquida segln los contextos
arqueoldgicos estudiados, y en el sureste de Iberia quizas algo antes y por intermediacion de
Ibiza. No obstante, el hallazgo de pebeteros en santuarios con una larga tradicion, como La
Algaida, Cerro de la Tortuga, y quizés Pefidn de Salobrefia, permite barajar la posibilidad de

un sincretismo o convivencia entre los cultos a Astarté y Tinnit (Marin Ceballos, 1999).

B. 3. CONTEXTO URBANO PRODUCTIVO DE SAN FERNANDO.
En el area de San Fernando se han realizado diferentes excavaciones en las que se han podido
delimitar importantes yacimientos como el de Camposoto® y Villa Maruja®*, cuyos hallazgos

se detallan a continuacion.

10'Ver detalles de la excavacion en J. R. Torres, A. Saez, A. M. Saez, A. Mufioz (2003: passim).
11 Ver detalles de la excavacion en D. Bernal, A.M. Séez, J. J. Diaz, J. A. Expdsito, L. Lorenzo, A. Séez, R.
Garcia (2005: 61-86).
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B. 3.1. MASCARA DE RASGOS GROTESCOS

Dicho ejemplar fue hallado en el nivel IV del alfar de Villa Maruja
(San Fernando, Cé&diz) y conserva solo una parte del rostro de un
individuo masculino. En la méascara podemos identificar partes como

la nariz, el labio y denticion superior y buena parte de los pémulos.

Esta mascara ha sido realizada a molde, cuyos detalles son muy

20 Mascara de rasgos grotescos. ~ cuidados, como la nariz y los dientes, que muestran una apariencia
Fuente:( Bernal, D. et al., 2005) . ;

muy realista, cuya manufactura solo podia ser resultado de un

artesano de una gran maestria. Lo que nos pone de relieve la importancia de este tipo de

piezas, puesto que su origen occidental se observa en la ejecucidon de la mascara. En este

ejemplar denotamos la ausencia de un rasgo muy caracteristico en los prétomos de este tipo

en otras zonas del Mediterrdneo como Cartago o Italia, y que es la de un orificio en la nariz,

cuya funcién seria la de albergar algun tipo de joya, normalmente un aro circular (Bernal et

al., 2005).

En los talleres de Cartago de realizaron piezas del mismo estilo iconografico con una gran
calidad y también se han hallado ejemplares similares del siglo VI a.C. en Chipre. Las
mascaras mas similares que vinculamos a la méscara de Villa Maruja serian los hallados en
Ibiza. Asi pues, las estudiadas en Cartago entran en el grupo Il-11l de Cintas y al tipo | de
Picard, se trata del primero de este tipo en Gadir y en toda la zona del estrecho de Gibraltar.
A pesar de poseer una importante cantidad de paralelos en todo el Mediterraneo, la méascara
de Villa Maruja presenta unos rasgos que son Unicos y caracterizadores de este alfar, rasgos
que simplificamos en la forma de representar los pdmulos, de una manera mas basta junto al
aspecto menos lineal que presenta en sus facciones. Pero quizas el rasgo que nos muestra esa
diferencia con las deméas mascaras de estilo grotesco en el Mediterraneo es la presencia de los
dientes, algo nada habitual en este tipo de protomos. En definitiva, la importancia de la pieza
es la importacion de rasgos estilisticos y las influencias iconograficas del Mediterraneo

Central durante los tltimos afios del siglo V a.C. (Bernal et al., 2005).

En cuanto a la funcién y uso de esta pieza, se han propuesto diferentes hipdétesis, pero la mas
probable es que su finalidad fuera religiosa y ritual, puesto que no se ha constatado su funcion
en el ambito funerario al menos relacionado con la necrdpolis fenicia conocida de Cédiz. Sin
embargo, los ejemplares de Mozia (Italia) se contemplan como elementos asimilados a

rituales funerarios y sacrificiales.
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B. 3. 2. MOLDE DE FIGURA FEMENINA

En el transcurso de las excavaciones con caracter de urgencia realizadas en el término
municipal de San Fernando, causadas por la remodelacion de la carretera de Camposoto, salio

a la luz una pieza que procedemos a analizar.

Se trata de una parte del molde en terracota de una
figura femenina procedente de la fase del taller de los
siglos VI-V a.C. Dicha figura se encuentra adornada
con rasgos comunes a las divinidades representadas en

esta época, presentando un aspecto muy helenizante,

21 Molde figura femenina. Fuente: Torres, Saez  pues asi lo denotan el cuello y el collar que enlaza con

Espligares, Sdez Romero, Mufioz Vicente, 2003. ..
la tinica.

Aunque no se conserve el molde entero, observando la parte superior del mismo apreciamos
la presencia de unos voluminosos senos que parecen estar sujetos por las manos (detalle no
conservado) de la figura. La tiara que se asienta sobre la cabeza es una muestra muy evidente

de esa influencia helenizante (Torres et al., 2003).

En cuanto a la naturaleza de la imagen, por sus atributos es la representacion de una
divinidad, concretamente de una de las advocaciones de Astarté en su faceta de diosa de la

fecundidad.
B. 3. 3. MASCARA NEGROIDE

El rostro, de marcado caracter naturalista, se conserva completo. En este caso, la pieza no
presenta perforaciones ni en los 0jos ni en la boca, pero tiene dos orificios de suspension por
encima de las orejas. Procede de las excavaciones que
realizd6 P. Quintero en la denominada ‘‘necropolis
ursiana’’, en San Fernando (Cadiz). Las circunstancias del
hallazgo, aunque bien identificadas, no son convincentes
(se encontro en el suelo de una “camara funeraria”), puesto
que la descripcion de la supuesta estructura funeraria hace
dificil su consideracion como tal, ya que incluia un horno

ceramico y un ustrinum. Ademas, no aparecieron restos

humanos ni otros ajuares funerarios, a diferencia de los

22 Mascara negroide. Fuente:
http://ceres.mcu.es/pages/Main
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registrados en la ladera norte del mismo collado.

La cronologia de la pieza es un asunto complicado también, puesto que no poseemos ningun
dato contextual, aunque podria tratarse de una pieza de los siglos V-1l a.C.

aproximadamente.

C) CONTEXTO FUNERARIO

en el presente apartado procedemos a analizar aquellas piezas con representaciones divinas

que han sido halladas dentro de un contexto funerario. Mediante el estudio de estas piezas es
posible denotar los rituales y costumbres de los antiguos habitantes de Gadir, ya que se
representan divinidades, se realizan dedicatorias a los dioses y se depositan objetos a modo de
exvoto junto con los fallecidos con un significado religioso. De igual modo, en el apartado
Conclusiones se desarrollaran los rasgos definitorios que se pueden sintetizar de estos

estudios.

Los primeros hallazgos se realizaron a finales del siglo XI1X en Punta de la Vaca, de donde
proceden algunas de las piezas analizadas, al igual que de la cercana poblacion de San

Fernando.

C. 1. ANILLO

En este caso se trata de un ejemplar de anillo de chatén que formaba parte del ajuar de una
sepultura de cremacion de época arcaica. Se encontraba enterrado en el complejo estructural
funerario n° 11 de la necrépolis fenicia de Cadiz junto a las cenizas de un individuo infantil de
3-5 afios aproximadamente. Se trataba de una cremacion primaria en fosa ‘’doble’” con
canalillo central. El ajuar contaba con varios
colgantes de oro y un collar con cuentas de oro
y cornalina, tres de ellas en forma de huso y

veintidos cilindricas.

Se ha considerado tradicionalmente mas un
colgante que un anillo. Se trataria de un aro

circular soldado a un chaton rectangular en los

23 Anillo. Fuente: Alarcén, F. J. (2010)
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extremos redondeados en el que estd grabado a buril un motivo con ciertas concomitancias
formales con el “signo de Tanit”. Este contexto funerario ha sido datado a finales del siglo
VII o inicios del siglo VI a.C. Sin embargo, F. Alarcon (2010) cree conveniente retrasar la

fecha de esta datacion debido a dos evidencias:

- Que el simbolo representado es un “’signo de Tanit”’.
- Que es una representacion anicénica de la diosa, y, por lo tanto, una manifestacion de

su culto.

Sin embargo, se dan ciertos aspectos que invitan a repensar su consideracion como “signo de
Tanit’’. En primer lugar, el remate circular es proporcionalmente més grande que el cuerpo
(en forma triangular) y se representan dos lineas paralelas en vez de una sola, como es
habitual.

Si fuera un “signo de Tanit”, se trataria del mas antiguo de todo el Mediterraneo, y unas de las
primeras manifestaciones del culto a Tinnit, ya que los origenes de su devocion en el Levante
mediterraneo data del siglo VII a.C. en términos epigraficos, mientras que las evidencias mas
antiguas del “simbolo de Tanit” son las estatuillas femeninas del pecio de Shave Ziyyon, de
finales del siglo V a.C. No se trataria, por tanto, de un “simbolo de Tanit” propiamente dicho,
sino de una representacién similar al ankh egipcio destinada a la proteccion del difunto
(Ferrer Albelda, 2015).

C. 2. ESCULTURA FEMENINA ENTRONIZADA

Esta pieza era parte de un enterramiento de época romana imperial avanzada, cuya
inhumacion carecia de ajuar. La escultura fue reutilizada para construir la tumba, como sillar,

dispuesto en uno de sus laterales boca abajo.

La composicion de la pieza se hizo en un bloque prismatico de arenisca, en el que se
representa una figura femenina, a la que le faltan los antebrazos y cabeza, sentada en un trono
alto. El trono ha sido labrado parcialmente, es decir, la parte posterior del trono esta sin
trabajar, apreciandose muy bien el blogue de piedra. En la figura representada, bajo el cuello
adornado con dos collares superpuestos, se aprecia el pronunciamiento de los senos. En la
superficie del cuello hay un orificio por el cual se introducia la cabeza a través de una espiga
para su anclaje fijo, del mismo modo que los antebrazos eran encajados con profundos rebajes

rectangulares.
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Muy importante es el hecho de que la escultura posee dos
orificios en su superficie, uno en la parte posterior del trono,
tras la nuca, y el otro en la parte exterior izquierda del trono a la

altura del codo.

La estatua fue estucada y pintada al menos tres veces. La piedra
original est4 cubierta de un fino revestimiento de estuco que la
cubre casi en su totalidad. Posteriormente, tuvo un segundo
revestimiento, que observamos en el hombre derecho y en la

parte delantera de la tunica, desde rodillas hacia abajo, sobre el

que hay un enlucido blanco con pinceladas de azul. Por ultimo,

24 Escultura femenina entronizada. € VOIVIO a estucar la parte superior de la figura y se pinté con

Fuente: .
http://ceres.mcu.es/pages/Main trazos rojos.

A la altura del vientre observamos un abultamiento, siendo la zona mas restaurada de la pieza.
Debido a esta Ultima caracterizacion de la pieza, se ha visto en esta representacion la
dedicacion a Astarté, como diosa de la fecundidad, es decir, con forma de mujer en estado de
gravidez. El torso se encuentra un tanto inclinado hacia adelante, para realizar alguna funcion

determinada, quizas para presentarse ante los fieles.

Todo parece indicar que se trata de una produccion local en torno al siglo V a. C., sin mayor
precision, sin ser tampoco muy clara la identificacion de la pieza. En los orificios que
mencionamos anteriormente, es posible que se introdujeran cuerdas para accionar un sistema
con el que se movieran las piezas moviles con el fin de presidir ritos, 0 a modo de aceptacion
de ofrendas, o alguna expresién milagrosa en actos rituales ante los fieles, mediante la accion
de este sistema por parte de una persona tras la escultura, cabiendo la posibilidad de que dicha
escultura estuviera cubierta con alguna indumentaria para disimular el mecanismo (Marin
Ceballos y Corzo, 2011: 250).

Los investigadores piensan en practicas como las llevadas a cabo en Egipto durante el Imperio
Nuevo, en el que se consultaban temas tanto publicos como privados a la divinidad para
recibir un dictamen mediante gestos de la escultura. Otras hipotesis desarrolladas apuntan a
que estas esculturas fueran provistas de ’trucos’’ para dotarlas de vida y pronunciase sonidos,
moviera las articulaciones y la cabeza, etc. Esto era algo muy practicado en el mundo antiguo

en los santuarios oraculares, y esto la identifica claramente como una imagen de culto.
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C. 3. ESCULTURA MASCULINA HALLADA EN POZO

Dicha escultura se extrajo del interior de un pozo de c. 7 m de profundidad. La pieza se
encontraba fragmentada ya desde época antigua. Dicho pozo se trataria de uno de los
“’basureros rituales’’ identificados y definidos por Niveau de Villedary (2007), los cuales son
el resultado de la amortizacion de banquetes funerarios y demas objetos cargados de
simbologia religiosa. Por la cerdmica “’tipo Kuass’’ y otras vajillas identificables podemos

datar la amortizacion de la estructura a finales del siglo 111 a.C.

La pieza fue posteriormente ensamblada, hallandose, por tanto, la cabeza, el tren superior e
inferior del cuerpo, y el antebrazo derecho. A pesar de ello, no se ha conservado aquello que
sostenia el personaje, puesto que, en cualquier caso, se encontraba interaccionando con otra
figura, cuya naturaleza nos es desconocida. Su postura es de movimiento tenso ya que se
encuentra flexionado hacia una parte y los brazos hacia la otra. En el vientre de la figura
representada apreciamos un elemento complejo de identificar. La meno izquierda no se ha

conservado, mientras que la derecha se encuentra con el pufio cerrado.

Para dotar de volumen la indumentaria del personaje, el artesano le afiadié una capa de estuco
de color blanco que ha sido minuciosamente modelado para contornear la figura muy
suavemente. Asimismo, la escultura esta acompafiada de elementos complementarios, como
una columna de soporte, que estan también recubiertos de una fina capa de estuco blanco.
Queremos resaltar la presencia del estucado porque a las zonas donde la piel esta visible no se

le ha aplicado, dejando, por lo tanto, el color natural de la piedra.

Por otro lado, debido a su erosion no se ha conservado gran parte del rostro, pero es posible
suponer la presencia de una barba gracias al alargamiento del menton. La obra ha sido labrada
con la intencion de que el espectador siga la mirada y los movimientos de la figura,
dirigiéndose de la parte frontal a una posicion mas externa.

Como hemos mencionado, sobre el vientre se aprecia la presencia de un elemento dificil de
identificar, sin embargo, esta zona seria el punto central de la figura, por lo que la importancia
de dicho elemento debia ser significativa. Se trataria de un elemento que se prolongaba de la

pieza, cuya identificacion unida al elemento de la pierna izquierda no esta descartada.

El material utilizado, calcarenita, se encuentra ampliamente disponible en el golfo de Cadiz,

cuya manipulacién no es compleja debido a que su dureza es baja. Se trata de un material muy
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apto para ser revestido, debido a su color y superficie heterogénea, por lo que todo ello

contribuye a un buen estado de conservacion.

En una primera lectura de la pieza seria comprensible su identificacion con un guerrero

25 Escultura masculina en pozo. Fuente:
http://ceres.mcu.es/pages/Main

asimilado al dios Melgart puesto que parece enfrentarse con
un enemigo no identificado, animal o persona; sin embargo,
seria una afirmacion arriesgada ya que las evidencias no son
muy claras. Por otro lado, podria tratarse de una convencion
en la estatuaria fenicia, el rasgo tan caracteristico a la hora
de confeccionar el cuello de la pieza, el cual no es muy
pronunciado, entendiéndose como el resultado de la
transmision de fuerza de esta parte del cuerpo a los hombros
(Spycket, 1981).

La postura de la figura masculina representada es canonica,
aunque no haya explicitamente una escena de combate,
como podemos observar muy bien en los smiting gods.
Podriamos introducir esta pieza, sin lugar a dudas, en los

pardmetros de la iconografia oriental.

A pesar de no haber muchas evidencias para asimilarlo con

Melgart, puesto que iconografia de esta divinidad es

desconocida casi por completo, seria posible atribuirle esta identificacion debido al evidente

arraigo de esta divinidad en Gadir; sin embargo, Melgart no es un dios guerrero, por lo que es

posible, pero igualmente dificil de probar, es que se tratara de una representacion heroica,

aunque se dan grandes diferencias con respecto a los paralelos mas cercanos que conocemos.

Los guerreros representados en las placas de marfil Bencarron (Sevilla) llevan cinturdn y van

armados, al igual que el personaje representado en un cipo de Tharros.

En cuanto a su cronologia, se ha propuesto en torno al siglo VI a.C., que es cuando se da una

actividad escultorica significativa (Belén Deamos y Chapa Brunet, 2012: 233).

30



Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

C. 4. ESTELA FUNERARIA

Durante el transcurso de las excavaciones de Pelayo Quintero en la necropolis prerromana se
hallé en 1929 entre enterramientos de sillares una pieza

identificada como funeraria.

Se trata de una estela que ha sido labrada sobre un bloque de
piedra arenisca cuyo remate en la forma superior es conico,
albergando en los laterales de la misma una serie de lineas a
modo de estrias que recorren la pieza de arriba abajo. En la
parte frontal de la estela hay un rebaje de forma
cuadrangular y dentro del mismo un rebaje menor con una
figura formada por un circulo y un triangulo, como si se
tratara de un busto, y un hueco de poca profundidad,
también con forma rectangular, sobre el que se situaria,
segun todo parece indicar, una inscripcion funeraria. Del

hueco indicado se eleva una especie de relieve troncocénico

con forma ovalada.

26 Estela funeraria. Fuente: Martin Ruiz,
2004.

A dia de hoy observamos dos hipotesis acerca de la finalidad
y dedicacion de esta representacion llevada a cabo en la pieza objeto de estudio. Una primera
lectura fue dada por su descubridor, P. Quintero (1932), quien vio en esta representacion una
figura humana encastrada en una estela que parece asemejarse a la de un templo, con fronton
triangular y estrias en los laterales, al igual que los techos a dos aguas. Sin embargo, tras su
exposicion en el Museo de Cadiz, algunos investigadores como Corzo (1991) y Hours-
Miédan (1950) contemplaron dicha representacion como uno de los ejemplos del Ilamado
“signo de Tanit”, es decir, la forma tipica de representacion de este divinidad, que es mediante
una forma triangular (cuerpo), una redondeada o disco solar (la cabeza) y unos brazos
representados con formas lineales, muy simples, pero que representan de manera muy clara el
simbolo que quieren transmitir, y es la doble naturaleza de la deidad adorada, astral y ctonica.

En opinion de M. Belén (1992-1993) la hipdtesis de su asimilacion con el “signo de Tanit”
podria ser desmontado por el hecho de que carece de uno de los elementos principales, y que
es la linea horizontal que separa las formas triangular y circular. Sin embargo, cuenta con un
detalle con significativa importancia y que podria compensar la ausencia del elemento
indicado; se trata de la diferenciacion mediante lineas mas o menos pronunciados y su espacio
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entre ambas, y que indicaria esta doble naturaleza pretendida a la hora de representarlo por
parte del artesano.

Otros autores, como Ferrer (2015) piensan que se trata de un unicum en la Peninsula Ibérica 'y
que, por tanto, en ningin caso, representa el “signo de Tanit”, que no se documenta en la

Peninsula Ibérica hasta fines del siglo 11l a.C.

P. Quintero (1932: 7-8) describe que probablemente la intencidn fuera la de crear un tejado a
dos aguas que representara un pequefio templo dedicado a la divinidad solar, en esta linea,
estaria la posible inspiracion en Shamash, unos de los dioses astrales en la religion babilénica
(Ferrer, 2015), dios del sol, y cuya representacion esquematizada es muy similar a la de Tanit,
ya que mantiene las piernas abiertas y los brazos en alto. P. Quintero (1932: 7-8) propone que
probablemente la intencidén fuera la de crear un tejado a dos aguas que representara un
pequefio templo dedicado a la divinidad solar, en esta linea, estaria la idea de la posible
interpretacion de Shamash, unos de los dioses astrales

C.5. MASCARA FEMENINA

Procede del &rea funeraria de Puerta de Tierra (Cédiz), aunque
su contexto arqueoldgico no es claro. Se hall6 junto con otras
dos maéscaras en un espacio entre un columbario romano y una
construccién definida como ustrinum, también romana. Esto no
quiere decir que las mascaras sean romanas, pues es conocida la

superposicion de las tumbas de los periodos pnico y romano en

27 Mascara femenina. Fuente: esta necropolis. Estas mascaras pudieron pertenecer al
Ferrer Albelda, E., Sibon, J.F.,
Manchefio Sagrario, D. (2000) cementerio punico, debido al hecho de que en la misma area

funeraria se documentaran inhumaciones y estelas en forma de cipo.

Esta fabricado con molde y tiene tres orificios de suspension. El rostro representado es
femenino, de actitud serena, con los ojos perforados, y tocado con una especie de gorro frigio.

No se han descrito paralelos especificos y su datacion se atribuye a los siglos V-1l a.C.
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C. 6. MASCARA INFANTIL GESTICULANTE

Descrita como ‘‘maschera grottesca’” representa, Sin embargo, un rostro infantil sonriente
(Ferrer et al., 1995), con actitud quizas burlona. Se encuentra también realizada a molde,
como la anterior pieza, y conserva un solo orificio de suspension
a la altura de la oreja y presenta los ojos perforados. Tampoco se
han descrito paralelos en otros ambitos del Mediterraneo y la
cronologia propuesta es similar a la del ejemplar anterior (siglos
V-1l a.C.).

28 Méscara infantil gesticulante.
Fuente: http://ceres.mcu.es/pages/Main.

C. 7. BUSTO FEMENINO N°1

Se trata de un busto en terracota realizado a mano con una arcilla roja. Gracias a analisis
realizados a la materia prima de la pieza y del yacimiento podemos decir que se trata de una
manufactura local. Este ejemplar, como los siguientes que veremos de esta misma tipologia,
sufrieron ciertas fracturas y grietas que les valieron para ser
desechados, quizés debido a que ciertas partes de la figura
poseen un grosor muy alto, lo que ha propiciado que dentro
del horno el calor no haya llegado a todo el interior de la

pieza por igual.

Este primer ejemplar posee un gran tamafio y una evidente
desproporcion entre la cabeza y el cuerpo. Sin embargo, los
rasgos de la cara aparecen, a diferencia de las manos,

cuidadosamente detallados. Desde el punto de vista

figurativo, podemos observar que en la mano derecha la
29 Busto femenin n°L. Fuente: imagen sostiene un cuenco, mientras que en la izquierda
http://ceres.mcu.es/pages/Main parece poseer un animal de facciones finas, se ha
planteado la posibilidad de que fuera un potro (Alvarez y Corzo, 1993-1994) o un ciervo

(Ferrer, 1995-1996: 65).

Estéticamente el cabello estid bien realizado, recordando la caida del mismo a las korai
griegas. Las orejas son partes de la figura que han sido realizadas aparte. En el tocado que
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porta sobre su cabeza observamos una serie de prolongaciones en arcilla que parecen

sobresalir, lo que podria representar la presencia de esas pequefias serpientes sobre la cabeza.

Otro rasgo oriental lo encontramos en los detalles de la boca, puesto que muestra una sonrisa
arcaica. Ademas, los ojos serian rellenados de pasta vitrea, entre otros materiales, para asi

dotar a la figura de una estética mas elevada (Marin Ceballos y Belén Deamos, 2006).
C. 8. BUSTO FEMENINO N°2

Con las misas caracteristicas del anterior, es de mayor tamafio incluso. De los cinco bustos,

este es el mantenia un estado de conservacion mas deficiente.

La cabeza se encontraba en buenas condiciones, mientras que el torso se hallaba muy
fragmentado. Igualmente, esta figura presenta un acabado mucho mas cuidado que el ejemplar
n°l, ademas, se prolonga hasta la cintura, aunque es en este lugar donde artisticamente el
nivel es inferior, puesto que se ha rellenado con trozos de arcilla. En cuanto a la vestimenta y
aspectos decorativos sigue los mismos parametros que el anterior ejemplar, sin embargo, la

factura de la boca es mas correcta, con una sonrisa menos rigida.

Por otro lado, el brazo derecho de la figura mantiene una posicion de oracion, mientras que la

mano izquierda sostiene un pixis.

30 Busto femenino n°2. Fuente:
http://ceres.mcu.es/pages/Main
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C. 9-10. BUSTOS FEMENINOS N° 3y 4.

31 Busto femenino n°3. Fuente: 32 Busto femenino no4, Fuente:

http://ceres.mcu.es/pages/Main http://ceres.mcu.es/pages/Main

Estos bustos son descritos conjuntamente por la notable semejanza entre ambos. La
vestimenta es similar a los anteriores, una tanica con escote en forma de V, con el peinado
bien tratado y senos insinuados. Una de las diferencias principales con respecto a los
anteriores ejemplares, es que, en estos dos casos, el tamafio es méas reducido y no portan

ningln atributo.
C. 11. BUSTO FEMENINO N°5

Debido a su deficiente estado de conservacion, este ejemplar no se encuentra expuesto al
publico, puesto que, a pesar de su casi completa reconstruccion, aun le faltan la nariz y gran

parte de la frente.

Con respecto a sus caracteristicas principales, hemos de decir que difiere de las demas en
cuanto a su tamafio, pues estd a medio camino entre las dos primeras descritas y las dos
ultimas (41 cm de altura). Por comparacién, podemos apreciar que la cabeza es mas parecida
estéticamente al primero de los bustos, mientras que la forma del busto es méas cercana a los

dos altimos ejemplares descritos.

En ellas se ha visto la representacion de Gorgona en dos de los bustos, posee una mirada mas
humana, que parece atenuar la sensacién de inquietud del espectador actual (Marin Ceballos y
Belén Deamos, 2006)
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El reconocimiento de estos elementos sobre sus cabezas permitid
que se pudieran identificar ambas representaciones en terracotas
con Medusa, siendo el animal del primer busto un pequefio ciervo
puesto que sobre la cabeza se puede apreciar el arranque de la

cornamenta.

En palabras de Marin Ceballos y Belén Deamos (2006), las
Gorgonas gadiritas objeto de estudio se diferencian mucho tanto

de las formas mas extravagantes de la misma como de las

33 Busto femenino n°s. Fuente: representaciones mas modernas de un estilo mas humanizado.
http://ceres.mcu.es/pages/Main

Algunas divinidades griegas se representan de esta guisa, es
decir, con alusiones a serpientes debido a su caracter ctonico como es el caso de la diosa
Artemis. Hékate, por ejemplo, porta serpientes sobre sus manos. Igualmente, el ciervo es un
elemento importante dentro de la iconografia de Artemis, puesto que, de esta forma, se ve en
la divinidad ese poder de proteccidon y humanidad, como es alimentar al animal.

En la segunda terracota, el gesto del brazo en alto se suele interpretar como un gesto de
bendicion de los fieles que ante ellas se presentan. Sin embargo, otros autores han visto en
este gesto el acto de un juramento de fidelidad por parte de los dioses o por parte de los fieles,
asi pues, los objetos que portan sobre sus manos, como la pixide en el busto nimero dos, seria
la forma de simbolizar ese compromiso que se ha creado entre la divinidad y los fieles
(Bénichou-Safar, 2004).

Por lo tanto, en estas piezas contemplamos la interpretacion fenicia de los estilos
iconograficos griegos de una forma muy original, siendo una muestra mas de ese sincretismo
fenicio. En cualquier caso, la interpretacion mas acertada sobre la representacién de estas
terracotas es la asimilacion con Tinnit. En definitiva, los bustos objeto de estudio, han sido
datados entre los siglos IV y 11l a.C. (Marin Ceballos y Belén Deamos, 2006: 204).

D) CONTEXTO INDETERMINADO
En el presente apartado se exponen aquellas piezas cuyo contexto de hallazgo o arqueologico

no es claro, pero su importancia iconogréafica sigue siendo igualmente relevante para el

estudio de la cultura religiosa fenicia.
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D. 1. MASCARA NEGROIDE

De esta pieza no poseemos muchos datos, siendo quizas la més desconocida de las vistas
hasta ahora. Su contexto arqueoldgico no esta claro, pero fue hallada en el Cerro de los
Martires, en San Fernando, siendo igualmente indeterminada su cronologia, aungue es posible

su datacion en época reciente (Garcia y Bellido, 1970).

En comparacion con las demas, esta mascara se encuentra en
un estado mas deficiente, poseyendo el rostro una disimetria
facial caracteristica y presentando unos rasgos muy
exagerados, puesto que tiene la nariz chata y grande, al igual
que la boca, con los labios bien marcados, y los ojos, aunque
estos ultimos sin presentar orificio alguno. Quizas por el
pronunciamiento de ciertos rasgos se ha interpretado como la

representacion de un negroide.

34 Mascara negroide. Fuente: Garciay ~D. 2. BRONCE PUNTA DE LA VACA
Bellido, 1970.

La pieza que procedemos a analizar se trata de una placa de
bronce con la esquematizacion de una figura femenina. Antes de comenzar a comentar los
aspectos formales de la pieza, debemos aclarar que dicha pieza no fue hallada en la ciudad de
Cadiz, pues se ha corroborado que procede del yacimiento de El Berrueco, en Avila (Jiménez

Avila, 2002).

En 1899, Juan F. Riafio dibujé una pieza de idénticas
proporciones y caracteristicas procedente del yacimiento
abulense, pero posteriormente se dio por desaparecida.
Sin embargo, la pieza fue de nuevo hallada en Cadiz, en
concreto en Punta de la Vaca.

La figura femenina representada esta provista de alas,

decorada asimilando el plumaje desde los antebrazos

35 Bronce Punta de La Vaca. Fuente:

Jiménez Avila, 2002. hasta la cabeza, y el rostro posee unos rasgos muy

marcados, con grandes 0jos y nariz larga, mientras que la
boca tiene un aspecto lineal e inexpresivo y el peinado es el tipico “hathoérico”. En las manos

parece sostener una especie de lirio o palmeta. A partir de la observacion del dibujo efectuado
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por Riafio en 1899 podemos constatar que originalmente las alas eran cuatro y que estas se

encontraban dispuestas en forma de X.

En cuanto a la advocacion de la representacion, se piensa en divinidades de culto tartésico
locales derivadas iconograficamente de la diosa Astarté (Olmos, Tortosa e Iguécel, 1992), es
decir, perteneceria a una serie de representaciones hibridas de época orientalizante de la
Peninsula Ibérica. Del dibujo original podemos apreciar que las alas se expanden desde un
disco solar, muy tipico en este tipo de representaciones divinas durante los siglos VI1I-VI a.C.

Como paralelismo més cercano podemos exponer el Bronce Carriazo, cuya influencia en la
diosa egipcia Hathor es también considerable, puesto que la forma de representar la figura
femenina es muy similar, con la salvedad de que en el Bronce Carriazo la divinidad sostiene
dos anades y que estos son los que poseen las alas y que parecen elevar a la divinidad. La
funcion de este bronce es distinta ya que se trata de un bocado de caballo, mientras que
nuestro ejemplar objeto de estudio parece que estuviera pensado para decorar paredes o
puertas, garantizando asi la proteccion de las casas, llegando, por tanto, a poderse entender
como una divinidad protectora menor, mediante la sacralizacion de espacios (Jiménez Avila,
2002).

5. CONCLUSIONES.

Una gran cantidad de tinta se ha vertido en pos del conocimiento de la religiosidad de los
habitantes de Gadir, aqui hemos pretendido mostrar primero cuales son los hallazgos
materiales de indole religiosa, y particularmente las representaciones divinas para,

posteriormente, comentar los aspectos de la religion fenicia y su evolucion en Gadir.

En primer lugar, debemos hacer alusion a las principales divinidades cuyo culto esta
atestiguado en Gadir, Melgart, Astarté y Baal Hammon, gracias a las fuentes textuales que,
aunque escasas, pueden ser analizadas desde la interpretatio grecolatina de los dioses
fenicios. Las fuentes literarias hacen especial hincapié en la magnificencia de un gran templo
dedicado al dios Melgart, el mas importante de Occidente (Marin Ceballos y Jiménez Flores,
2004), la divinidad principal de Tiro, la metrépolis. Cada ciudad-estado, aunque tenian
divinidades en comun, todas tenian algunas advocaciones especificas, y en este caso de Gadir,

el panteon local era especifico en su culto a determinadas divinidades.
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Las fuentes informan de que en uno de los extremos del actual islote de Sancti Petri se
ubicaba dicho templo dedicado a Melgart o Hércules gaditano (Estrabon, 3.5.5), lugar que se
encuentra a las afueras de la Céadiz actual, lo que nos plantea la posibilidad de que la
construccién del templo fuera anterior a la fundacion de la ciudad de Gadir y que la causa de
dicha construccion fuera el contacto comercial entre los primeros fenicios y la poblacion
autoctona, puesto que, no debemos olvidar que en los templos no solo se rendia culto a los

dioses sino también se acordaban transacciones comerciales, entre otras actividades.

Por otro lado, Melgart, segun algunas fuentes como Salustio (Yug. 18), fallecié en el sur de la
Peninsula Ibérica y que por tanto sus restos se encontraban enterrados en el santuario. Esta
afirmacion no posee apenas veracidad, pero su mera suposicion refleja la relevancia de la
ciudad de Gadir en el panorama religioso de la Antigliedad, ya que solo en la ciudad de Tiro
se decia que descansaban los restos de Melgart, por lo que la simple asimilacion en este
aspecto con la ciudad madre de los fenicios evidencia esa importancia e influencia que ejercia

Gadir en su época.

Asimismo, el culto a Melgart se ha podido constatar con el hallazgo de mdltiples piezas,
como los anteriormente analizados bronces de Sancti Petri, cuya funcion parece estar
relacionada con el culto de Melgart. La importancia de esta divinidad en la ciudad es, por
tanto, evidente, ejerciendo el poder protector sobre las colonias fenicias de Tiro, de donde es
la divinidad principal y presentandose como el dios protector de sus colonias y de la

navegacion, actividad tan improtante en la idiosincrasia fenicia.

En segundo lugar, destaca la diosa Astarté, que representa la proteccion de la vida. Mientras
que Melgart es representante de la realeza misma divinizada, Astarté es la diosa de inspiracion
astral (Marin Ceballos, 2011). Otro de los templos méas importantes de la antigua Gadir era el
dedicado a Astarté, como describia Avieno (Ora 314-317), en la actual zona de Punta del Nao
se hallaba el templo dedicado a Venus Marina, asimilada con Astarté. La relevancia del
templo esta bien demostrada por la cantidad de ejemplares con representacion de divinidades
femeninas (general y tradicionalmente atribuidas a esta diosa y su templo) halladas en
prospecciones subacudticas y hallazgos casuales en esta zona. A Astarté se le atribuye ese
rasgo de protectora de los navegantes, por lo que algunos santuarios del estrecho de Gibraltar
es posible que estuvieran dedicados a la Astarté fenicia. Algunos restos hallados y analizados,
tanto de contextos subacuaticos como funerarios han sido asimiladas con el culto a Astarté y a

rituales oraculares respectivamente. La escultura de la divinidad entronizada hallada en una
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tumba romana y usada como sillar, podria ser parte de esos ritos oraculares llevados a cabo en
el templo de la ciudad, como comentdbamos que describia Avieno mas arriba. La continuidad
de las representaciones femeninas en Gadir da cuenta de la evolucion iconogréafica tan
caracteristica de la cultura fenicia, capaz de absorber otros estilos que se difunden por el
Mediterrdneo. No debemos olvidar una de las caracteristicas mas definitorias de esta
divinidad, como es la prostitucion sagrada, y las denominadas puellae gaditanae. Este tipo de
expresion cultual se refiere a la tradicion de prostituir mujeres, y hombres, en el marco del
santuario con finalidades divinas, puesto que es la voluntad directa de los dioses, como

actividad propiciatoria de la fertilidad (Jiménez Flores, 2001).

En cuanto a Baal Hammon, podemos constatar de manera menos patente su culto en lo que se
refiere al punto de vista arqueoldgico. Se trata de una divinidad que representa las tradiciones
patrias y la proteccion de la estirpe (Marin Ceballos, 2011). Lo que nos plantea ciertas dudas
es la llegada del culto de Baal Hammén a Gadir, es decir, en qué circunstancias se dio y por
parte de quién. Probablemente lo introdujeran los ciudadanos mismos desde Cartago,
posibilidad que compite con aquella que defiende su llegada desde la propia Tiro. De ser
cierta la primera posibilidad, se acrecentaria la evidencia de la gran influencia que ejercia la

ciudad de Cartago en Gadir, social, politica y econémicamente a partir del siglo IV a.C.

Por otro lado, una vez analizado el culto a estas tres divinidades principales en Gadir, es
importante aludir a la diosa Tinnit. Parece claro que el anillo-colgante de época arcaica y la
estela funeraria no son soportes del llamado “signo de Tanit”, y que las manifestaciones
fehacientes de su culto no se documentan hasta la segunda mitad del siglo Il a.C., siendo
probablemente representaciones de la diosa los pebeteros en forma de cabeza femenina y los

cinco bustos desechos de taller.

Creemos relevante aludir, aunque sea someramente, a los cambios iconograficos registrados
en estas imagenes. En los ejemplos mas claros, los smiting gods de Sancti Petri y el dios Ptah,
apreciamos rasgos iconograficos de origen proximo oriental fieles a sus modelos, por lo que
probablemente fueran importaciones orientales. Se trata en uno y otro caso de
representaciones cuyos origenes se remonta al 111 milenio a.C., con unos rasgos egiptizantes
muy marcados. La mayoria de los estudiosos piensan que la produccion de estas figurillas sea
foranea, puesto que los indicios de que no fueran importados y, por lo tanto, fabricados en
Gadir son muy escasos (Jiménez Avila, 2002: 286). Con el transcurso del tiempo, pero adn en

época arcaica, Gadir debid tener alfares donde se elaboraron las terracotas de la Punta del
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Nao aun muy apegadas al estilo fenicio-egiptizante y con concomitancias con otros talleres
del Mediterraneo central, como se puede apreciar en los paralelos vistos en el prétomo
barbado en Utica, Cartago e Ibiza. La creatividad del taller gadirita se aprecia en la
originalidad del soporte tripode de timiaterio, con atlantes flanqueando un arbol de la vida que

mantiene intacta una iconografia de origen préximo oriental.

El dinamismo de los alfares de Gadir se puede atestiguar en la elaboracién de méscaras y
terracotas femeninas en el siglo V a.C., en los talleres de Villa Maruja y Camposoto,
respectivamente. Las mascaras tienen un sentido funerario muy arraigado en la tradicion
fenicia, aunque en Gadir no parece tener esa funcion pues no se han hallado de manera clara
en los enterramientos. No obstante, se observa una evolucién desde los modelos iconogréficos
tradicionales méas antiguo (mascara “grotesca” de Villa Maruja) a los helenizantes, como el

satiro (Convento de los Capuchinos).

Un dato de interés es que este dinamismo y la absorciébn de modelos plenamente
mediterraneos no sélo se manifiesta en las producciones de coroplastia, mas facilmente
imitables por la circulacion de moldes o de piezas de las que se pueden realizar nuevos
moldes, sino también en la estatuaria de mayor formato en piedra, como la diosa entronizada
o el dios guerrero, pues ambos son producciones locales en piedra ostionera. La habilidad de
los escultores locales consiguid superar la escasa calidad de la piedra local con el recurso al

yeso Y a la pintura, consiguiendo el efecto deseado.

En esta absorcion de los modelos helénicos, y mas tarde helenisticos, procedentes de Sicilia 'y
Magna Grecia, adquiere una especial relevancia con la aparicién de los pebeteros en forma de
cabeza femenina. Probablemente sean una creacion cartaginesa cuya exportacion a Gadir
debe contextualizarse en la presencia barquida por los contextos arqueoldgicos bien datados,
no sélo en Cadiz sino también en todo el Suroeste y en Cartagena, la fundacion barquida mas

célebre.

Haciendo mencion a la importancia de los cambios estilisticos y por tanto iconoldgicos de la
cultura fenicia, Niveau de Villedary (2007b: passim), por su parte, propone una secuencia
cronoldgica que mantienen los pebeteros en forma de cabeza femenina desde el punto de vista
tipoldgico. Asi pues, distingue una primera fase (entre mediados del s. 11l a.C. e inicios de la
Segunda Guerra Punica) caracterizada por el realismo de sus detalles. La segunda fase
comprende los ultimos diez afios del siglo 111 a.C. y se singulariza por la esquematizacion de

las formas, puesto que los ejemplares de este periodo son maés estilizados. La siguiente fase

41



Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

comprenderia la primera mitad del siglo Il a.C., en este caso, la factura de los pebeteros es
menos detallada, es posible que sea por la pérdida del significado original del modelo
iconografico, una vez que se antoja desfasado (Niveau de Villedary, 2007b). La cuarta fase
que distingue la autora se encontraria a mediados del siglo 1l a.C., en la que se da un nuevo
impulso creativo, lo que certificaria la produccién local, en lugar de la importacion. Y, por
ultimo, la fase que se ubica en la segunda mitad del siglo Il a.C. y comienzos del siglo | a.C.
estaria caracterizada por la pérdida del modelo iconogréafico y, por lo tanto, sin continuidad en

el tiempo.

En cuanto al significado de este tipo de representaciones, se ha pensado que tuviera una
funcién religiosa para alguien en particular (Niveau de Villedary, 2007b), es decir, su fin no
es funcionar como objetos de culto en publico.

Para concluir, debemos Ilamar la atencion sobre la necesidad de realizar estudios
arqueoldgicos en determinadas zonas cuya presencia arqueoldgica estd constatada o es
susceptible de albergar restos que se transformarian en datos que nos ayudarian a comprender
mas y mejor la Cadiz fenicia, desde el punto de vista cultural, social, econémico, religioso,
politico. Con este trabajo, hemos tratado recoger en un mismo catélogo todos los ejemplares
gadiritas de representaciones de divinidades (o alusivo a estas), para, de esta forma, constituir

una vision mas general de algunos aspectos de la religion fenicia.
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7. ANEXO

W DE CATALOGD: CE17004 DENOMIMACION: ESTATUILLA DE BRONCE N®1

CONTENTO ARQUEOLOGICO: CASUAL LUGAR DE CONSERVACTON: MUSED PROVINCIAL DE CADIZ

LUGAR. DEL HALT AZGO: SANCTI PETRI (CADIZ) CONTEXTODEL HALLAZGO: SUBACUATICO

CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADELAPIEZA: s VIOI-VIal.

ATUENDO: FALDELLTW EGIPCIO ("SNDIT) PLISADO MATERIA PEIMA: BRONCE

TAMARO: 37 cm de alra POSTURA: ACTITUD DE MARCHA

BIELIOGRAFLA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Blanco Frefjeiro, 1983). (Perdipones, 1991). En el afio 1985, unos barcos procedisron a extraer arena del lacho maring,
&1 1M 2oma cercana al Samhiario, 3 onllas del islote de Sanct Peri, en la
Panfa del Bogoeron

v

W DE CATALOGD: CE1705 DENOMIMACTON: ESTATUILLA DE BRONCEN®2

CONTENTO ARQUEOLOGICO: CASUAL LUGAR DE CONSERVACTON: MUSED PROVINCIAL DE CADIZ

LUGAR DEL HALLAZGO: SANCTI PETRI (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO

CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADELAPIEZA: = VIDI-VIal.

ATUERDO: FALDELLIN EGIPCIO (SMDIT) Y TIARA SIMILAF A ATTO EGIFTO MATERIA PRIMA: BROMCE

TAMAND: 35 cmde altura POSTURA: ACTITUD DE MARCHA
BIELIOGRAFIA: HISTORIA OE LA EXCAVACTION:
(Blanco Frefjeire, 1983). (Perdipones, 1991). En &l afio 1983, unos barcos procedieron a extraer arena del lecho maring,

&N una zoma cercana al Samtario, a onillas del islote de Sancti Peiri, en Ia
Punia del Bogoeren
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W DE CATALOGO: CE17004 DENOMINACION: ESTATUILLA DE BRONCE N® 3

CONTEXTO ARQUECLOGICO: CASUAL LUGARE DE CONSERVACION: MUSEQD PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAE. DEL HALLAZGO: SANCTIPETRI (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO
CROMOLOGIA DEL CONTEXTO: CROMOLOGIADE LAPIEEA: s VIO-VIacC.

ATUENDO: FALDELLIN EGIPCIO ("SNDIT™) ¥ CORONA "ATEF" EGPCIA MATERIA PRIMA: BRONCE

TAMANO: 35 cm de altr POSTURA: ACTITUD DE MARCHA
BIBLIOGRAFLA: HISTORIA DE LA EXCAVACTON:

(Blanco Frefjeiro, 1983). (Perdipones, 1991). En el afio 1983, unos barcos procedieron 3 extraer arena ded lecho maring,

&1 N3 7o0a cercana al Sammario, a orillas del islote de Sanct Peir, en la
Pania del Bogueron

W' DE CATALOGD: CE1T007 DEMOMIMACION: ESTATUILLA DE BREONCE W™ 4

CONTEXTO ARQUEOLOGICO: CASUAL LUGAR DE CONSEEVACION: MUSEOQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR DEL HALLAZGO: SANCTI PETRI{CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADE LAPIEZA: s VII-VIaC.

ATUERDO: FALDELLIN CORTO ¥ MUY CERIDO SUTETO CON UN CINTURGN — MATERIA PRIMA: BRONCE

TAMARD: 314 cmaltur POSTURA: ACTITUD DE MARCHA

BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACTON:

(Perdipones, 1991). En noviembre de 1987 aparece en la misma zona que las estanills 5 1, 2
v 3 oias dos escuburas mas de bronce, coyo confexto de ballarpe es
indetermrinada.
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W' DE CATALOGO:  CEITIOE DENOMINACION: ESTATUTLLA DE BRONCE N° 5

CONTEXTO ARQUECLOGICO: CASUAL LUGAF. DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ

LUGAF. DEL HALLAZGO: SANCTI PETRI (CADIE) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO

CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADELAPIEZS: s VII-VIaC.

ATUENDO: FALDELLIN Y TIARA DEL ALTO EGIETO MATERIA PRIMA: BRONCE

TAMAND: 293 cm dealtura POSTURA: ACTITUD DE MARCHA

BIELIOGRAFIA: HISTORIA DF LA EXCAVACION:

(Perdipones, 1991). En npoviembre de 1987 aparece en la misma zona que 1as estasillas o® 1, 2
v 3 oiras dos escubhuras mas de bronce, coyo contexto de ballazpa es
indeterminado.

N'DE CATALOGO:  CEIETSS CENOMINACION: TIMIATERIO EN TERRACOTA

CONTEXTO ARQUECLOGICD: EXCAVACION SUBACUATICA  LUGAR DE CONSERVACION: MUSED PROVINCIAL DE CATIZ

LUGAE. DEL HALLAZGO: PUNTA DEL NAQ (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CROWOLOGIADELA PIEZA: s VIIVIaC.

ATUENDO: MATERIA PRIMA: TERRACOTA
TAMAND: 65 cmanchuma x 11,7 cm digmetro POSTURA:

BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

{Blanca, 1970). (Timénes Flores, 2007) Tras recibir dinero piblico en 1968 para adquirir piezas mediate su

compra, el Mises de Cadiz realing prospecciones marings en la zona de La
Caleta, en las que se halld este timiaterio.
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" DE CATALOGO: CE1293 DENOMINACION: PROTOMO NEGROIDE

CONTEXTO ARQUECLOGICD: PROSPECCION SUBACUATICA — LUGAR DE CONSERVACION: MUSED PROVINCIAL DE CATIZ

LUGAF. DEL HALTAFGD: PUNTA DEL HAD {{‘..iDI.Z] CONTEXTODEL HALTAZGO: SUBACUATICO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADE LA PIEZA: s VIaC.
ATUEKDO: MATERIA PRIMA: TERRACOTA
TAMARD: 225%165 om DOSTURA:
BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

Delzade v Mateos Alonso, 1907). (Femer Albelda, 1905- Cruante la deécada de los 80 se lievaron a cabo distintms campafias de
1994). investiracion mediante prospec don subacuaticas en la cos@ de a bahia de

Cadiz, dirigidas por Juan Ramon Ramrez Delzado v Victorina Mateos
Alonse, condretamente 1a zona comprendida entre Eota v Sanct Peiri. Las
labares de investizacion se concentraron en &l drea de Punm del Wao, enLa
Caleta, donde se hallo un importante yacimiente fenicio-punica.

I DE CATALOGO: CEDR345 DENOMINACION: PROTOMO MASCULING BARBADO

CONTEXTO ARQUECLOGICO: PROSPECCION SUBACUATICA — LUGAR DE CONSERVACION: MUSED PROVINCIAL DE CADIZ

LUGAE. DEL HALLAZGO: PUNTA DEL NAQ (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIA DE LAPIEZA: s VaC.
ATUERDO: MATERIA PRIMA: TERRACOTA
TAMAND: 17 cmalmm x 17,5 om de anchira POSTURA:
EELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

Delzade y Mateos Alonsa, 1903-1094). (Corze Sanches, Dnuante la decada de los S0 se llevaren a cabo distints campafias de
19047 investizacion mediante prospeccon subacuaticas en la costa de la bakda de

Cadiz, dirigidas por Juan Famon Bamsrer Delzado v Victorina Mateos
Alense, concretamente la zona comprendida entre Fota v Sancti Peiri. Las
Inhares de investizacion se concentraron en &l drea de Punm ded Hao, enLa
Caleta, donds se halls un importante yacimisnte fenicio-parics.
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W DE CATALOGOD:  CE0Z743 DENOMINACION: TERRACOTA DE FIGURA FEMENINA

CONTEXTO ARQUECLOGICO: CASUAL LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR. DEL HALLAZGO: PLAYA DE LA CALETA (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIA DE LAPIEZA: s WIaC.

ATUENDO: TUNICA LARGA ¥ CENIDA MATERIA PEIMA: ARCILLA ROJIZA
TAMAND: 13 om de altom POSTURA: ERGUIDA DE MOVIMIENTO
BIRLIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Blanca, 1970). (Corze Sanchez, 1999). 52 trata de wm hallazze casual aparecido en los bajes rocesos de la Punia

del Nan, en 1a playa de La Caleta, sin especificar el afio, por Eduardo Prats.

" DE CATALOGO: CED9T84 DENOMINACION: TERE. FIG. FEMENINA (;SACERDOTISAT)

CONTEXTO ARQUEOLOGICO: PROPESCCION SUBACUATICA  LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CATIZ

LUGAF. DEL HALLAZGO: PLAYA DE LA CALETA (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: SUBACUATICO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADELAPEZA: = VIal.

ATUENDO: TUNICA LARGA Y CENIDA MATERIA PRDVA: ARCIILA

TAMAND: 13 om de altura POSTURA: ERGUIDA

BIBLIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Ferrer Albelda, 1995-1096). CERES (web). Turanfte unas campafias de prospeccion subacustica levadas a cabo en los

bajos rocosos de la Pnta del Nao, v dingidas por Antenio Rodicia, se
ENConTe 2553 figura en teracota con represeniacion femening
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W DE CATALOGD: 31920 DENOMINACION: SACERDOTE DE CADIZ

CONTEXTO A.RJQL'EL‘IL@GICO EXCAVACION LUGAF. DE CONSERVACION: MUSED ARG NACIONAL
LUGAF. DEL HALT AZGO: CADIZ CONTEXTO DEL HALTAZGD: URBANO

CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: s VIaC. CRONOLOGIA DE LAPIEZA: s VIIaC.

ATUERDO: TUNICA LARGA ATUSTADA CON MANGAS ¥ CASQUETE MATEFIA PRIMA: ORO ¥ BRONCE
TAMANG: 14,50 cm da altura ma. % 3.90 cm de anchura max. POSTURA: ERGUIDA DE FRENTE
BIRLIOGRAFIA: HISTORLA DE LA EXCAVACION:

(."Lm.él:&z.-".n‘ih. 2007). La estatnilla fie hallada durante los rabajes de cimentacion del edificio de

1a empresa Telefomica en Cadiz en el atio 1928,

8

—— ———
N DE CATALDGOD: DENOMINACION: MASCAFRA BARBADA
CONTEXTO ARJ:L'EﬂLmlm EXCAVACTON LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAF. DEL HALLAFGO: PFUERTA DE TIERRA (CADIZ) CONTEXTO DEL HALTAZGD: URBANO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CROWOLOGIADE LA PIEZA: s IV-MacC.
ATUERDO: MATERIA PRIMA: ARCILLA
TAMATIO: POSTURA:
BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACTON:
(Ferrer, Sibén ¥ Manchefio, 1905). En los afios 20 del siglo 304, &l anquecloge P. Quintero ditize una serie de

excavaciones en la zona de Puerta de Tierma (Cadiz). Se hallaron una serie
de macaras jomte 2 un cohmbario remans, puesto que 5@ conmce 1a
superposicion de fumbas romanas ¥ pimicas en esta necrapolis.
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¥ DE CATALOGO:
CONTEXTO ARQUEOLOGICO: EXCAVACION

LUGAR DEL HALL AZGO: PUERTA DE TIERRA (CADIZ)
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO:

ATUENDO:

TAMANO:

BIELIOGRAFIA-

(Ferrer, Sibon ¥ Manchego, 1995).

" DE CATALOGO:
CONTEXTO ARQUEOLOGICO: EXCAVACION

LUGAR DEL HALLAZGO: PUERTA DE TIERRA (CADIZ)
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO:

ATUENDO:

TAMANO:

EIBLIOGRAFIA-

(Ferrer, Sibén ¥ Manchefio, 1005).
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DENOMINACION: MASCARA INFANTIL

LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ

CONTEXTODEL HALTAZGD: TURBAND
CRONOLOGIADE LA PIEZA: s IV-IMacC.
MATERIA PRIMA: ARCILLA
POSTURA:
HISTOFRIA DE LA EXCAVACION:
La fimdacion estadounidense Bryant (Vermon) pamocing una serie de
excavacones dirigidas por Antonie Garcia ¥ Bellido en el Coovento de los

Capuchinos de Cadiz. El confexio de dichas mascaras es aun desconocido
debido a que la memeria de 1a excavacion se encuenin inedita.

DENDMINACION: MASCARA SILENICA

LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ

CONTEXTODEL HALTAZGD: URBANOD
CRONOLOGIA DELAPEZA: s V-IVaC.
MATERIA PRIMA: ARCTILA
POSTURA:

HISTORIA DE LA EXCAVACION:

La fimdacion estadounidense Bryant (Vemmont) patrocing una serie de
excavacones dirigidas por Anfonie Garcia ¥ Bellide en el Coovento de Jos
Capuchings de Cadiz. El contexto de dichas mascaras es ain desconocido
debido a que la memoria de la excavacion se encuentra inedita.
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

MN'DE CATALOGO: 28651 DENOMINACICN: PERETERONL

CONTEXNTO ARQUEOLOGICO: EXCAVACION LUGAF. DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR. DEL HALLAZGO: C/ TROILO (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: URBANO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: 5 MaC. CRONOLOGIADE LA DIEZA: 5. ILIaC.

ATUENDO: MATERTA PRIMA: ARCILLA

TAMANO: POSTURSA: ERGUIDA

BELIOGEAFIA: HISTORIA OE LA EXCAVACION:

(Wivean de Villedary ¥ Marifias y Martelo Fernandez, 3014). (Niveau Las excavaciones realizadas en 1998 en el solar de 1a calle Troilo fieron

de Villedary y Marinas y Blanco Jimenez, 2007). (Pena, 1990). ocasionadas per las construccion de un edificio de noeva plana, las cuales
se catalogaron de urgencia. Bajo ka direccion de Blanco se di &l hallazgo de
este homo alfarers, ubicado en plene bammio de Santa Maria en Cadiz.

M'DE CATALOGO: 24617 DENOMINACION: DEEETERD N7

CONTENTO ARQUEOLOGICO: EXCAVACION LUGAF. DE CONSERVACION: MUSED PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAF. DEL HALLAZGO: ¢/ TROILO (CADIZ) CONTEXTO DEL HATIAZGO: URBANO
CROMOLOGIA DEL CONTEXTO: 5 MaC. CRONOLOGIADELA DIEZA: 5. IEIaC.

ATUENDO: MATERIA PRIMA: ARCILLA

TAMARO: POSTUR4: ERGUIDA

BIRELIOGRAFIA: HISTORIA TOE LA EXCAVACION:

(Wivean de Villedary ¥ Marifias ¥ Martelo Fernandez, 3014). (Miveau Las excavaciones realizadas en 1998 en el solar de 1a calle Troilo fueron

de Villedary y Marinas y Blanco Jimenez, 2007). (Pena, 1990). ocasionadas per las construccion de un edificio de noeva planta, las cuales
se catalogaron de urgencia. Bajo ka direccion de Blanco se di el hallazgo de
este homo alfarers, ubicado en pleno bamio de Sapta Mara en Cadiz

57



Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W DE CATALOGO: 26650 DENOMINACION: PEBETERO N

CONTEXTO ARQUECLOGICO: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR DEL HALLAZGO: ¢/ TROILO (CADIZ) CONTEXTO DEL HALTAZGO: URBANO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: s IaC. CRONOLOGIADE LAPIEZA: s IM-aC.

ATUENDO: MATERIAPRIMA: ARCILLA

TAMANO: POSTURYA: ERGUIDA

BIBLIOGRAFIA: HISTORTA DE LA EXCAVACION:

(Kh'emdeVﬂJedm‘p‘MartﬁasyHa;‘tﬂnFm&ndﬂ. 2014). (Wiveau Las excavaciones realizadas en 1998 en el solar de 1a calle Troilo fiueron

de Villedary y Marinas y Blanco Jimenez, 2007). (Pena, 1990). ocasionadas per las construccion de un edificio de noeva planta, las cuales
se catalogaron de urgencia. Bajo b direccion de Blanco se di el ballazzo de
este homo alfarers, ubicado en plene bammio de Saota Maria en Cadiz

W DE CATALOGO: 26652 DENOMINACION: PEBETERO N

CONTEXNTO ARQUEOLOGICO: EXCAVACION LUGAF. DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR DEL HALLAZGO: ¢/ TROILO {CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: URBANO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: s IaC. CRONOLOGIADE LAPIEZA: s IM-aC.

ATUENDO: MATERTA PRIMA: ARCTLLA

TAMANO: POSTURSA: ERGUIDA

BIBLIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Hh'amdeVﬂJEd.n‘p‘MartﬁasyMa;‘tﬂnFm&ndﬂ. X14). (Wiveau Las excavaciones realizadas en 1998 en el solar de 1a calle Troilo fieron

de Villedary y Marinas y Blanco Jimenez, 2007). (Pena, 1990). ocasionadas per las construccion de un edificio de noeva plana, las cuales
se cafalogaron de urgencia Bajo la direccion de Blanco se di &l hallazgo de
este homo alfarers, ubicado en pleno bammio de Sapta Maria en Cadiz
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W' DE CATALOGO: DENOMINACION: PEBETERO NS

CONTEXTO ARQUECLOGICO: EXCAVACION LUGAER DE CONSERVACION: MUSEOQ PROVINCIAL DE

LUGAR. DEL HALT AFGD: O SANTA MARIA DE LA SOLEDAD (CADIT) CONTEXTODEL HALTATGD: URBANOD

OMNOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADE LA PIEFA: s,

ATUENDIO: MATERIA PRIMA: ARCILLA
TAMAND: 7.3 om de altura % 4.4 om de anchara POSTURA: ERGUIDA

BIBLIOGRAFIA: HISTOFIA DE LA EXCAVACTION:

(Mivea de Villedary v Marifias ¥ Martelo Femandez, 2014). (Wiveau 32 da el hallarze de esta piezd en unas excavaciones de Wrgencia en
de [illedary ¥ ‘r] v Blanco fiménez, H:07). (Pena, 1980 Extension con :u:ul::ru:i;mu.s:n- levadas a cabo en el solar o4 de 1a Calle
Santa Mana de la Soledad (Cadiz) dingsdas por Martelo Fernand

afio enire los afios 2011 v 2012

ez an el

W' DE CATALOGD: DEMOMINACIORN: MASCARA DE RASGDS GROTESCOS

CONTEXTO ARQUECLOGICO: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACTON: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAF. DEL HALT AFGD: VILLA MARUTA (SAN FEENANDO, CADIT) CONTEXTO DEL HALTAZGD: URBANO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: s V-IVa.C CRONOLOGIADE LAPIEFA: s V-IVa.C

ATUEKDO: MATERIA PEIMA: TERRACOTA

TAMAND: 7.1 cm de longinad % 3,5 cm alum % 6,1 cm de anchura POSTURA:

BIBLIOGRAFIA: HISTOFRIA DE LA EXCAVACTON:

(Bernal et alii, 2005) EL la camrztera de C e (San Fernando, Cadix), se realizarom var
5, e las cuales, en la campatia de 302-2
de . 80 metos lineales pertenecien
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W DE CATALOGO: DENOMIMACION: MOLDE FIGURA FEMENINA

CONTEXTO ARQUE OLOGICO: EXCAVACION LUGAF. DE CONSERVACTON:

LUGAF. DEL HAIT AZG0: CAMPOSOTO (SAN FERMANDIO) CONTEXTO DEL HALTAZGD: URBANO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: VIV a.lC CRONOLOGIADE LAPIEZS: VI-VacC

ATUERDO: TUNICA FINA Y TIARA DISCOIDAL MATERIA PRIMA: TEFRACOTA
TAMANG: POSTURA:

BIRLIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Tommes et alxi, 2003). En &l marco del provects de excavacion de urgencia efecruade entre los

afios 2002 v 2003 en &l area de San Femando, se realizo o] hallazpo de
importantes restos arquealogices que causaron la paralizacion de las obras
de remodelado de la cametera de Camposoto, en los ténmines mumicipales
de la citada localidad. Dichas intervenciones fieron acometidas par 1a

empresa FIGLIMNA
N DE CATALDGOD: CEN5100 DENOMINACION: MASCARA NEGROIDE
CONTEXTO ARJ:L'E-DL-fﬁI:-:I EXCAVACTON LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAF. DEL HALLATGO: SAN FERNANDO (CADIZ) CONTEXTO DEL HALTAZGD: URBANO
CRONOLOGLA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADE LAPIEFA: s IV-IDacC.
ATUERDO: MATERIA PRIMA: ARCILLA
TAMARO: 17,50 cm de alfra % 14 cm de anchura POSTURA:
BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACTON:
(Ferrer, Sibén ¥ Manchefio, 1905). En la "pecropolis ursiniana” ubicada en 1a isla de San Fernanda, el

arquedloge P. Quimtero, en el primer tercin del siglo 300, realizd una serie
de excavaciones, oryas consideracionss son dudesas, pussto que no foeron
hallados restos humanes ni ajuares fimerarios.
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W DE CATALOGD: Dr3120 DENOMINACION: ANILLO

CONTEXTO .-‘.RJQ'L'E-DL-jGI:-D EXCAVACION LUGAFR DE CONSERVACION: MUSED PROVINCIAL DE CADIE
LUGAF. DEL HALLATGO: PUNTA DE LA VACA (CADIZ) CONTEXTO DEL HALTATGD: FUNEFARIO
CRONOLOGLA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADE LAPIEFA: s VII-VIaL.

ATUENDO: MATERIA PRIMA: CHATON

TAMARD: 1.20 cm de dismetro mix DOSTURA:

BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACTON:

(Ferrer Albelda, 2015). (Alarcen, 2010) Fue hallado en las excavaciones levadas a cabo en 1997 en un solar de la

calle Talesa Latour, en uncontexto fimeranio, junto a las cenizas deun
individuo nfantil de 3-5 anos.

N'DE CATALOGO: CE24831 DENOMNACION: ESCULTURA FEMENINA ENTRONIZADA
CONTEXTO ARQUECLOGICO: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACION: MUSED PROVINCIAL DE CADIE
LUGAR. DEL HALLAZGO: CAGENERAL GARCIA ESCAMET (CADIZ) CONTEXTODEL HAITAZGD: FUNERARIO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADELAPIETA: s Val.

ATUENDO: TUNICA DE PLIEGUES VERTICALES MATERIA PRIMA: PIEDFA ARENISCA DE GR
TAMAND: 51 cmaltorm x 30 cm de anchura x 24,5 cm de profundidad POSTURA: EN POSIC TON SEDENTE
BELIOGEAFLA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Manm Ceballos ¥ Corzo Sanches, 1991). En 1979, con Ramon Corzo Sanchez a la cabeza, se comienza un cicks de

campatias de excavaciones arqueclogicas en la pecropelis de Cadiz que han
aporfade srandes cantidades de datns v piezas de ajuar, ente bos ge destaca
1a pieza que resolta en este caso de mwestro interas.
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W DE CATALOGD: DI4351 DENOMIMACION: ESCULTURA MASCULINA EN POZO

CONTEXTO A.RJQL'EL‘IL@GICO EXCAVACION LUGAF. DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR. DEL HALLAZGO: C/ AMILCAR BARCA (CADIZ) CONTEXTO DEL HAITAZGD: FUNERARIO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: s IDacC. CRONOLOGIADELAPIEFA: = VIal.

ATUERDO: TUNICA CON MANGA CORTA Y GORRO CONICO MATEFIA PRIMA: CALCARENITA

TAMAND: 615 cm de alrora %25 5 cm de ancho POSTURA: ACTITUD DE MOVIMIENTO
BIRLIOGRAFIA: HISTORLA DE LA EXCAVACION:

(Belen Deamos y Chapa Brumet, 2012). (Spycket, 1981) Esta pieza fe hallada ras una excavacion preventiva raalizada extanmros

en Cadiz en 2001, junio al mar, en un area ooopada por la neaopolis desde
&poca arcaica v pumica. La pieza se hallaba al fondo deun poze de c. 7

mefros de profimdidad.
W*DE CATALOGD: CEN9542 DEMOMINACION: ESTELA FUMERARTA
CONTEXTO ARQUECLOGICO: EXCAVACION LUGAR. DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAF. DEL HAIT AFGD: FUNTA DE LA VACA (CADIT) CONTEXTODEL HAITAZGD: FUNERARIO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: s IVacC. CRONOLOGIA DE LAPIEZA: s IVacC.
ATUENDO: MATERIA PRIMA: ARENISCA Y CAL
TAMAND: 107 cm de altur x 53 cn de anchura v 37 cm de profimdidad POSTURA:
BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:
(Deamas, 1992-1903). (Ferer Albelda, 201 5). (Chaimters Ataori, En &l transorso de las excavadonss Nevadas acabo =n 12 necrapalis
1932). premomana de Cadiz en 1929 y dirigidas por P. Cuintero se certifico el

hallazzo de esta pieza emire dos umbas de inbumacion adosadas
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W DE CATALOGD: CEN5101 DENOMINACION: MASCAR A FEMENINA

CONTEXTO ARJQUEDLWIC‘O: EXCAVACION LUGAF. DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAF. DEL HALLATGO: PUERTA DE TIERRA (CADIT) CONTEXTO DEL HALTATGD: FUNEFARIO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CROWOLOGIADE LAPIEZA: s IV-IMacC.

ATUENDC: POSEE UNA ESPECIE DE GOFRO FRIGIO MATERIA PRIMA: ARCILLA

TAMAND: 13 cmde altara x 6,30 om de profimdidad POSTURA: ACTITUD SEREMA
BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Ferrer, Sibon ¥ Manchedo, 1995), En los atios 20 del sighe 304, el anqueclogo P. Quintero dirize una serie de

excavacionss en la zona de Puerta de Tiemra (Cadiz). Se hallaron una serie
de macaras junte a un cohmmbario remans, puesto que se conoce la
SUperposicion de tumbas remanas ¥ punicas en esta necropolis.

W DE CATALOGO: CEN5102 CENOMINACION: MASCAR A INFANTIL GESTICULANTE

CONTEXTO AR.QmICO: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR DEL HALILAZGO: PUERTA DE TIEERA (CADIZ) CONTEXTODEL HALLAZGD: FUNERARIO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADE LAPIEZA: s IV-IMal.

ATUERDO: MATERIA PRIMA: ARCILLA

TAMAFG: 13,50 cm de altura % 12 cm de anchura POSTURA: ACTITUD BURLONA
BIRLIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Ferrer, Sibon ¥ Manchefia, 1985). En los afwos 20 dal siglo 30, &l arqueclogo P. Quintero dirize una serie de

excavacionss en la zona de Puerta de Tierra (Cadiz). Se hallaron mma sevie
de macaras jumto a un cohmbarie romane, puesto que s Connce 1a
superposicion de fumbas remanas ¥ pUNicas en esta necropolis.
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W' DE CATALOGO:  DU21891 DENOMINACION: BUSTO FEMENING 171

CONTEXTO ARQUECLOGICO: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACTON: MUSED PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR DEL HALL AZGO: ¢ TUAN RAMON IMENEZ (CADIZ) CONTEXTO DEL HALT AZGO:  FUNERARIO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIA DE LA PIEZA: s IV-IMacC.

ATUERDO: TUNICA Y ESCOTE EN V, CIADEMA EN FORMA DE CEECIENTE MATERIA PRIMA: TEERACOTA

TAMAND: 47 cmde altara x 36 em dis anchura ¥ 24 cm de profimdidad POSTURA: FRONTAL, ACTITUD DE SALUDO
BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Alvarez Fojas ¥ Corzo Sanchez, 1993-1904), (Marn Ceballos y El hallazen de esta piesa se dio durante el desarrolle de unas excavaciones
Dieamas, 2006). (Benichoo-Safar, 2004). (Femer, 1995-1996). anqueolizicas de urgencia en 1992 en un solar de 1a calls Tuan Bamon

Timenez, es decir, en la zona que oouopa la necopolis punica ¥ romara,
diche hallazgo s= dio el 30 de julio de dicho ago.

I'DE CATALOGO:  DJ21882 DENOMINACION: BUSTO FEMENING N2

CONTEXTO ARQUEOLOGICD: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACTON: MUSED PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR. DEL HALLAZGO: ¢/ TUAN RAMON TIMENEZ (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: FUNERARIOD
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADELA PIEZA: s IV-IIacC.

ATUERDO: TUNICA ¥ ESCOTE EN V, CIADEMA EN FORMA DE CRECIENTE MATERIA PRIMA: TERRACOTA

TAMAND: 51 cmde altura % 35 om de anchura ¥ 24 cm de profimdidad POSTURA: FRONTAL, POSICION DE SALUDO
EBLIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Alvarex Rojas y Corzo Sanches, 1993-1994). (Marin Ceballos y El hallazep de esta piesa se dio durante el desarrollo de unas excavaciones
Dieamas, 2006). (Benichou-Safar, 2004). (Ferrer, 1995-1994). arquealizicas de urpencia en 1992 en un solar de 1a calle fuan Bamén

Timemez, &5 decir, enlamnnqu.encupalanecmpnlls PUNica ¥ romans,
diche hallazge s= die al 30 de julio de dicho afo.
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

W' DE CATALOGO:  D721883 DENOMINACION: BUSTO FEMENING B° 3

CONTEXTO ARQUEOLOGICO: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACION: MUSEOD PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR. DEL HALLAZGO: ¢/ TUAN RAMON IIMENEZ (CADIZ) CONTEXTO DEL HALLAZGO: FUNERARID
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIA DE LA PIEZA: = VI-VaC.

ATUERDO: TUNICA Y ESCOTE EN V, DIADEMA EN FORMA DE CEECIENTE MATERIA PRIMA: TERRACOTA

TAMAND: 12 cm de alrura POSTURY: POSICION FRONTAL
BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Alvarez Finjas ¥ Corzo Sanchez, 1993-1994). (Mann Ceballos ¥ El hallaren de esta pieza se dio durante el desarollo de unas excavaciones
Dieamas, 2006). (Femrer, 1993-1904). arquealozicas de urgencia en 1992 en un solar de la calle Tuan Famon

Tumenez, &5 decir, en la zona que ecupa la necropolis punica ¥ romara,
diche hallazpo se dio el 30 de julio de dicho afo.

M'DECATALOGO:  DRI904 DENOMINACICN: BUSTO FEMENIND W 4

CONTEXTO ARQUECLOGICO: EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR DEL HALT AZGO: ¢/ FUAN RAMON IIMENEZ (CADIE) CONTEXTODEL HALLAZGO: FUNEEARIO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADELS PIEZA: s IVITalC.

ATUERDO: TUNICA Y ESCOTE EN V. DIADEMA EN FORMA DE CRECIENTE MATERIA PRIMA: TERRACOTA

TAMAND: 11 cm de almura POSTURA: POSICION FRONTAL
BELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Alvarez Faojas ¥ Corzo Sanchez 1993-1994). (Marnn Ceballos ¥ El hallazen de esta pieza se dio durante el desamollo de unas excavaciones
Dieamas, 2006). (Femrer, 1993-1004). arquealozicas de urgencia en 1992 en un solar de la calle Tuan Famon

Timenez, es. decir, en la zona que ocupa la necropolis pinica ¥ romana,
diche hallazgo s= dio el 30 de julio de dicho afo.
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

N DE CATALOGO: DI219e5 DENOMINACION: BUSTO FEMENINO N° 5

CONTEXTO A.RJQL'E&]LCGICO EMCAVACTION LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAR. DEL HALLAZGO: ¢/ TUAN RAMON IMENEZ (CADIF) CONTEXTO DEL HALTAZGD: FUMEERARID
CROMNOLOGIA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIADE LAPIEFA: s IV-IDaC.

ATUERDO: TUNICA Y ESCOTE EN V, CIADEMA EN FORMA DE CEECIENTE MATERIA PRIMA: TERRACOTA

TAMAND: 41 om de alrur DOSTURA: POSICION FRONTAL
BIELIOGRAFIA: HISTOFRIA DE LA EXCAVACION:

(Alvarez Fnjas ¥ Corzo Sanchez, 1993-1994). (Mann Ceballos ¥ El hallaren de esta pieza se dio durante el desarollo de unas excavaciones
Dieamas, 2006). (Femer, 1993-1904) arquealozicas de urgencia en 1992 en un solar de la calle Tuan Famon

Timenez, es decir, en la zona que oouopa la necopolis punica ¥ romara,
diche hallazpo s dio el 30 de julio de dicho ato

W DE CATALDGO: DENOMINACION: MASCARA NEGROIDE?

CONTEXTO ARJ:L'EOLGGICO EXCAVACION LUGAR DE CONSERVACION: MUSEQ PROVINCIAL DE CADIZ
LUGAF. DEL HALTATGO: SAN FEFNANDO (CADIZ) CONTEXTODEL HALTATGD: INDETERMINADO
CRONOLOGLA DEL CONTEXTO: CRONOLOGIA DE LA PIEZA:

ATUERDIO: MATERIA PRIMA: ARCILLA

TAMANC: POSTURA:

BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACTON:

{Ferrer, Sibon ¥ Manchena, 1005). El contexto arqueclogico de este hallazzo es dudoso, foe encontrado en el

Cemro de los Martires (San Fernandoe, Cadiz).
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Representaciones de dioses fenicios de Gadir.

N° DE CATALOGO: RODE501 DENOMINACION: BRONCE PUNTADE LA VACA

CONTEXTO ﬁR.C_UEJJLOGIO] CASUAL LUGAF. DE CONSERVACION: MUSED AR(). DE SEVILLA
LUGAR. DEL HAITATGO: PUNTADELAVACA (CﬁDIZ'J CONTEXTODEL HALTATGD: INDETERMINADO
CRONOLOGIA DEL CONTEXTO: CROWOLOGIADE LA PIEZA: s VII-VIacC.

ATUENDIO: MATERIA PEIMA: BERONCE

TAMARO: 14 cmdealum = 12,30 om de anchora POSTURA:

BIELIOGRAFIA: HISTORIA DE LA EXCAVACION:

(Riafio, 1089). {Timénez Avila, 2002). Ezta pieza fue hallada en Punta de la Vaca (Cadiz) , cuye contexto de

hallazzo 25 desconocido. 5in embargn, la piera se ha comobarado que
procede del yacimiento arqueologico abulense de El Bermrueco, y que fue
hallado y dibujade en 1899 por Fiafio, dado despuss por perdida.
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