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CONVERSOS: UNA APROXIMACION A
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RAFAEL COMEZ RAMOS
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Miecntras que los temas de criptohistoria moriscay judia han sido tratados desde
hace muchos afios por la critica literaria —con especial dedicacién por el profesor
Mirquez Villanueva _ muy escasa atencion han recibido por parte de la critica de
arte. No nos referimos. claro es. a los estudios de arte y arquitectura mudéjar que
en ¢l dltimo tercio del siglo XX tuvieron un destacado desarrollo y un inusitado
impulso gracias al Centro de Estudios Mudéjares, dependiente del Instituto de Estudios
Turolenses. y también sus periédicos Simposios. Nos referimos a las artes visuales
donde, a veces, han pasado mds desapercibidos los artistas conversos o descendientes
de conversos. Tan escaso interés podemos verlo reflejado inicamente, por ejemplo,
en el reconocimiento de los antepasados conversos de Veldzquez o en la lenta trans-
formacién del antafio esclavo mulato Juan de Pareja en el sirviente moro de Veldzquez.
recientemente aceptada por la critica®. Sin embargo, otros tantos descendientes de
conversos permanecen ignorados para la Historia del arte espaiiol.

1. Francisco Marquez Villanueva, El problemamorisco (desde otras laderas), Madrid, Libertarias,
1991; idem, “*Avila, ciudad morisca y cuna de espiritualidad cristiana”, Mélanges Maria Soledad
Carrasco Urgoiti, t. 1, Etudes réunies et préfacées par prof. Emérite Abdeljelil Temimi, Zaghouan,
Fondation Temimi pour la Recherche Scientifique et I'Information, 1999, pp. 209-219.

2. Véase Kevin Ingram, *Diego Veldzquezs Secret History. The Family Background of the Painter
was at Pains to hide in his Applications for Entry into the Military Order of Santiago™, Boletin del
Museo del Prado, XVII, n° 35, 1999, pp.69-85; Luis Méndez Rodriguez, “La familia de Veldzquez:
una falsa hidalguia” en Veldzquez y Sevilla, Catdlogo de laexposicién, Sevilla, Consejeria de Cultura,
Junta de Andalucia, 1999, pp. 33-45; idem, *“Un pintor ennoblecido: La nobleza y lustroso linaje de
los padres de Veldzquez”, Laboratorio de Arte,n°® 12,1999, pp. 125-134; Rafacl Cémez, “Laparentela

de Veldzquez”, Laboratorio de Arte, n° 15, 2002, pp. 383-388.
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flamenco- es “sin duda de origen septentrional” ya que asi lo ¢ita un documento
que “cuando menos, expresa una ascendencia septentrional " v convertido ¢n yerno
del pintor cordobés Ferniandez. tomo. pues, ¢l apellido de su mujer .

Con lo cual nos queda claro el origen del apellido Fernindes pero no la razon
por la cual su hermano Jorge se llamara también Fernindez a no ser que ambos
hubieran decidido casarse con la misma mujer o también, que Jorge. por otro lado,
se hubiese esposado con otra sefiora Ferndndez. fuera o no cordobesa. Empero, lo
que si evidencia el hecho del matrimonio de Alejo con Maria Ferndandes. hija de
Pedro Fern4andez, pintor cordobés '*, antes de 1497, ¢s su desco de cmparentar con
uno de los principales pintores de Cérdoba.

Contodo, nada se nos aclara, por el contrario, acerca de sus apellidos originarios:
Garrido por su padre Leonisio y Garrido por su madre Juana. Algin autor haquerido
verenese apellido la castellanizacién de alguno extranjero ', sin embargo, esa voz,
que usamos desde el siglo XV, no puede ser mis castiza o hispana ya que deriva del
arabe “garf”, significando “bien proporcionado o hermoso™ '

De Leonisio Garrido y de Juana Garrido, su mujer, no sabemos miis que entonces
eran “difuntos que Dios haya” ", de donde no se deduce mayor informacion que la
de sus apellidos que no eran precisamente alemanes. En su ascenso en la escala social
Alejo se alejaba de su viejo apellido que quedaba sepultado con sus padres.

Del crecimiento progresivo de su hacienda sabemos que al casarse con Maria
Fernandez sélo poseian 75.000 maravedies, un esclavo blanco valorado en 7.000
maravedies y una taza de plata valorada en 2.000, mientras que a la muerte de su
primera esposa su patrimonio ascendia a 800.000 maravedies. Era pues, un artista
Que sabia administrarse, ordenado y laborioso, llevando un minucioso libro de cuentas
fionde anotaba ingresos y gastos. Tuvo casa propia en la collacién de San Pedro,
Juntoal Corral de Morales, préximo ala plaza de Argiielles, criados, esclavos indios
Y N€gros y adquiri6 una sepultura en el claustro del convento de dominicos de San
Pab!o'“. Otros hechos pueden hablarnos de la naturaleza de su car4cter: se sabe que
€n cierta ocasion asisti6 al bautismo del hi jo de una morisca horra y padre desconocido
¥ que en su testamento concedi6 la libertad a su esclava Marfa, proporciondndole

11. Paul Guinard, Pinturq espariola, vol. I, trad. de Juan Eduardo Cirlot, Barcelona, Editorial Labor,
1972, pp. 82 y 85.

I2. Sobre el pintor cordobés Pedro Ferndndez véase Teresa Laguna, “Las artes del color” en José
Ferndndez Lépez (coord.), Andalucia, “La Espaiia gética”, dirigida por Joan Sureda Pons, vol. 11,
Madrid, Ediciones Encuentro, 1992, p. 90.

I3. Diego Angulo fhiguez, op.cit., p. 7.

14. Martin Alonso, Diccionario Medieval Espariol, 11, Salamanca, 1986, p. 1190.

15. Manuel Giménez Fernandez, op.cit., I, p. 37.

16. Diego Angulo fiiguez, op.cit., pp. 8-9.
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medios para ganarse la vida. Por otra parte. ante la imposibilidad de costear unas
misas con el valor de la propiedad que le habia dejado su mujer, la vendié y entregé
¢l producto de la venta al Venerable Contreras para que redimiera dos cautivos que
fuesen vecinos de Sevilla '™,

Recientemente, aunque se desconoce la fecha y lugar de nacimiento se sigue
manteniendo su origen alemiin, afirmdndose que llegé a Sevilla en 1508, atraido
indudablemente por el auge econémico que experimentaba la ciudad del Guadalquivir
¢n el primer decenio del siglo Xvi'Y. No obstante, no se ha tenido en cuenta todavia
lo que significaba en el siglo xvi el apellido Alemén, que perteneci6 a una familia
duramente castigada por la Inquisicion. como demuestra el exhaustivo estudio del
profesor Gil '*.

Al respecto, resulta curioso comprobar en el andlisis estilistico efectuado por
Angulo en qué manera afirma que su influencia flamenca mds acusada “aunque tal
vez imprecisa’ se deba al estilo de Quintin Massys por analogias con el retablo de
santa Ana del Museco de Bruselas, que fue pintado de 1507 a 1509, los mismos afios
en que se le encargaron las tablas de la catedral de Sevilla*. A ello se unen los
modelos de las Virgenes de Pintoricchio. que descubren sus preferencias porlaescuela
de Umbria, gracias a lo cual y al pincel de Alejo Ferndndez. los pintores andaluces
supieron del concepto espacial del Perugino®'. Todas estas caracteristicas del estilo
por mds que sean ciertas aunque tal vez imprecisas, no nos permiten saber dénde
adquiriera su formacién que quizd haya sido, posiblemente, en la propia C6rdoba.
sinir mds lejos. Esa interaccion de elementos arcaicos e italianos era la que se estaba
dando en la pintura de Flandes por los mismos afios . Como afirma Paul Guinard, en
la generacion que entra en escena entre 1480y 1500 son muchos los pintores espaiioles
que recuerdan a Massys y el papel que éste desempeiia en la pintura flamenca *.
Y no faltaban tablas flamencas e italianas en la Espaiia de los Reyes Catélicos para
saber de las novedades pictéricas del momento del mismo modo que no escasearon

17. Diego Angulo [iiguez. ibid., p. 8.

18. Véase Enrique Valdivieso, Historia de la pintura sevillana. Siglos X1l al XX, 3° ed., Sevilla,
Ediciones Guadalquivir, 2002, p. 49. Y también del mismo autor, “‘La pintura sevillana durante el reinado
en Espaiia del Emperador Carlos V (1500-1558)" en Pedro M. Pifiero Ramirez y Christian Wentzlaff-
Eggebert (Eds.), Sevilla en el imperio de Carlos V: encrucijada entre dos mundos y dos épocas, Actas
del Simposio internacional celebrado en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Colonia
(23-25 de junio de 1988), Sevilla, Universidad de Sevilla-Universidad de Colonia, 1991, p. 106.

19. Juan Gil, Los conversos y la Inquisicion sevillana. Estudio de Prosopografia, 11, Sevilla, Fundacién
El Monte, 2001, pp. 211-219.

20. Diego Angulo lfiguez, op.cit., p. 10

21. Diego Angulo Iiiguez, ibid., pp.10-11.

22. Erwin Panofsky, Los primitivos flamencos, trad. de Carmen Martinez Gimeno, Madrid, Ediciones
Cétedra, 1998, p. 348.

23. Paul Guinard, op.cit., p. 80.
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las estampas del grabador aleman Schongauer **, uno de los mis admirados en la
Peninsula, que fueran tomadas como fuente de inspiracion por los artistas.

Si nos trasladamos ahora a otra circunstancia y coyuntura histonca, la de los

hermanos Guillén y Juan de Levi, dos de los pintores mis influyentes en la introduc-
cién del estilo internacional en Aragén, cuya actividad estda documentada entre 1378
y 1407, aunque no se conserve ninguna obra del primero pero si. en cambio, ¢l
magnifico retablo de santa Catalinaen la capillade los Calvillode la catedral de Tara-
zona, el andlisis estilistico ser4 diferente porque al reconocerlos como judios conversos
o descendientes de conversos, la resonancia germanica de Juan de Levi derivaria
no de la visi6n directa de las tablas sino de las miniaturas de los codices claborados
en talleres nérdicos mientras que lo judio se expresa en los ritmos curvilineos y lo
sienés a través de la influencia de las obras de los Serra®*. Y es que, al parecer. al his-
toﬁador del arte no le resulta dificil acomodar el estilo a la nacionalidad del artista.
Sin embargo, este es uno de los aspectos mds dificiles de dilucidar. Tanto, que en
algunos casos, como en el de los carpinteros mudéjares que realizan sillerias de coro
en estilo gético tardio, si no tuviésemos su precisa descripcion en los documentos
nadie hubiese creido que eran obra de mudéjares. Tal, la silleria contratada por Ali
el Rubio en 1487 para una capilla de la iglesia de San Pedro Mirtir en Calatayud.
Porotro lado, el sitial de la desaparecida iglesia de San Juan de Vallupié, actualmente
enlaiglesia de San Juan de Calatayud, contratado por los hermanos moros. vecinos
de F:alatayud, Farax el Rubio y Brahem el Rubio, y en el que todos los elementos deco-
rativos pertenecen al vocabulario formal gético, demuestran, segtin Gonzalo Borris,
la proverbial versatilidad mudéjar .

I

Sorprende a los autores de la més completa historia de las sillerias géticas espa-
fiolas publicada hasta la fecha que al comenzar su estudio descubrieran que al menos
en los dos primeros siglos la mayoria fueran talladas por artistas mudéjares. Claro
es que también los judios siguieron el arte figurativo cristiano pero no en la misma

24. Diego Angulo fiiguez, op.cit., pp. 11-12, y 13. Sobre Martin Schongauer, la difusién y utilizacién
de sus grabados véase A. Hyatt Mayor, Prints and people, a social history of printed pictures, Nueva
York, The Metropolitan Museum of Art-Princeton University Press, 1971, 35; Juan Ainaud, Grabado,
“Ars Hispaniae. Historia universal del arte hispanico”, vol. XVIII, Madrid, Editorial Plus-Ultra, 1962,
pp. 211,245y 252; y Antonio Gallego, Historia del grabado en Esparia, Madrid, Ediciones Citedra,
1979, pp. 57-74.

25. Fabi4n Maiias Ballestin, Pintura goticaaragonesa, Zaragoza, Guara Editorial, 1979, pp. 88-93.

26. Gonzalo M. Borris Gualis, Arte mudéjar aragonés, Zaragoza, Guara Editorial, 1978, pp. 205-206
y 226. Sobre el sistema de trabajo mudéjar véase del mismo autor, E/ arte mudéjar,(Teruel, Instituto
de Estudios Turolenses, 1990), pp. 139-154.
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medida que los mudéjares*”. En aquellos dos primeros siglos. las sillerias del monas-
terio de monjas bernardas de Gradefes (Leén). o los de franciscanas de Santa Clara
de Astudillo (Palencia) y Santa Clara de Moguer (Huelva), son espléndidos ejemplos.
especialmente este tltimo, en el que destaca el estilo nazari granadino™, Sin embargo.
el trabajo de los mudéjares no se limité sélo al dmbito de los cenobios femeninos
sino que también lo hallamos dentro de las catedrales pues en los primeros afios
del siglo XV. se realizaban en colaboracién con maestros cristianos dos puertas de
la silleria alta de la Seo de Zaragoza, la sillerfa de la catedral de Pamplona. y en el
Libro de Fibrica de la catedral de Huesca aparecen documentados Maestre Beltrdn
y Mahoma de Borja por una labor scmejante” . Por consiguiente, no cabe duda de que
en estos primeros aios hubo una colaboracién en la que los modelos cristianos fueron
aprendidos ¢ interpretados por los artistas mudéjares. Después de este momento inicial
del siglo xv. el trabajo de los mudéjares parece desaparecer de la escena.

Sin embargo. lo que ocurre es que en laépoca de los Reyes Catdlicos ya no vere-
mos en la documentacién mds nombres drabes sino cristianos . A la oleada de artistas
nérdicos —Juan de Malinas, Pieter Dancart, Rodrigo Aleman, entre otros— que llega
a la Peninsula Ibérica por aquellos aiios se le ha concedido un papel predominante,
obliterandose la actividad de los artistas locales. En los ciento diecisiete sitiales del
coro de la catedral de Sevilla se combina el gético de las escenas biblicas en relieve
de los asientos inferiores con los respaldos de taracea mudéjar de los asientos supe-
riores, quedando firmados por su artifice Nufro Sinchez en 1478. Segiin Guerrero
Lovillo, a Pieter Dancart correspondid la silla del prelado, la talla de los costados y

27. Dorothy y Henry Kraus, Las sillerias géticas espariolas, trad. de Ramén Rodriguez Alvarez.
Madrid, Alianza Editorial. 1984, p. 101. Después del trabajo pionero de Pelayo Quintero Atauri, “Sillerias
de coros espafioles™, Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones. t. XV.n®172(1907) y Sillerias
de coro en las iglesias espaiiolas, Cédiz, 1928, lainterpretacion de los temas figurativos de las sillerfas
espaiiolas ha sido realizada por Isabel Mateo Gémez, Temas profanos en la escultura gética espaiiola.
Las sillerias de coro, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Diego Veldzquez.
1979. y recientemente Ramén Izquierdo Perrin (ed.), Los coros de catedrales y monasterios: arte
y liturgia, Actas del simposio organizado por la Fundacién Pedro Barri€ de la Maza en A Coruiia,
6-9 de septiembre de 1999, A Coruiia, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 2001, pp. 205-217.

28. Leopoldo Torres Balbds, “Sillerias de coro mudéjares”, Al-Andalus, XIX, 1954, pp. 203-218.

29. Dorothy y Henry Kraus, op.cit., pp.103-104. En 1329 habian realizado la silleria del coro de
la catedral de Palma de Mallorca el maestro Pere Johan y sus esclavos moros Habrahim, Massot y
otros dos llamados Mahomet. Parece ser que Mahoma de Borja fue ayudado por dos de sus hijos mientras
que el maestro Beltran llevé a cabo la labor de pintura en la antigua sillerfa de la catedral de Huesca
en 1401. Véase Leopoldo Torres Balbis, Arte mudéjar, “Ars Hispaniae. Historia universal del arte
hispanico™, vol. IV, Madrid, Editorial Plus-Ultra, 1949, p. 401.

30. José Enrique Lépez de Coca Castaier, “El trabajo de mudéjares y moriscos en el reino de Granada™,
Actas del VI Simposio Internacional de Mudejarismo (1993), Zaragoza, Centro de Estudios Mudéjares,

Instituto de Estudios Turolenses, 1995, pp. 123-126.
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No deja de ser curioso que Rodrigo Alemin haya sido aleccionado por Nufro
Sénchez. Pero, ;qué sabemos del famoso maestro Rodrigo Alenmiin”? Su vida vy su obra
aparecen rodeada de misterios pues no sabemos dénde ni cuindo nacio, ni cuindo
vino a Espafia si es que vino a Espana. Parece haber nacido artisticamente adulto
en su obra de la silleria baja de la catedral de Toledo, realizada entre 1489 v 1495,
donde en sus relieves narra la historia de la guerra de Granada ™. Seguin Héctor Luis
Arena, habria nacido en el Bajo Rin a mediados del siglo XV, trabajando alli hasta
1470, cuando viajaria a Espaiia*'. No se sabe tampoco cuindo muere aunque fue
probablemente después de 1512, cuando termina el puente que habia comenzado
en Plasencia en 1500, donde realiz6 otra extraordinaria silleria para la catedral .

Existe laleyenda de que se enfrenté con la Iglesia, jactindose de su talento. digno
de Dios, por lo que fue encarcelado en la torre de la catedral de Plasencia de donde
se escap6 fabricandose unas alas con plumas de pdjaros con las que huyd volando™'.
De ahi que se le haya considerado un converso judaizante que se vengo de la Iglesia
através de laduracritica que ejercié en los elementos figurativos de la silleria de coro
aunque, segun esta hipétesis lo mismo pudo ocurrirle a sus colaboradores enfurecidos
por las duras medidas tomadas contra los judios en 1492, como afirman los Kraus,
reluctantes a ver en el maestro Rodrigo a un converso™. Sin embargo, no seria nada
extraiio pues la silleria de coro del monasterio de Santa Marfa la Real de Ndjera
(Logrofio) se atribuye a los hermanos Amutio, conversos judaizantes que la realizaron
en 1493, introduciendo simbolos rituales judfos”. Alrespecto convienc recordar que
en el friso de la sillerfa alta de la catedral de Sevilla aparecen en relicve dos mons-
truos devorando una calavera bajo el cual se desarrolla una filacteria con la palabra

40. Dorothy y Henry Kraus, op.cit., p. 171. Véase también Juan de Mata Carriazo y Arroquia, Los
relie\fes dela guerra de Granada en la silleria del coro de la catedral de Toledo, prologo de Antonio
Dom_lnguez Ortiz, Granada, Universidad de Granada, 1985, p. 11, donde se edita magnificamente
el mismo estudio publicado en Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia, n®7, 1927, pp. 19-70.

41. Héctor Luis Arena, Die Chorgestiihle des Meisters Rodrigo Alemdn, tesis doctoral presentada
en la Universidad de Heidelberg y publicada en Buenos Aires, 1965, que aparcce extractada en “Las
sillerias de coro del maestro Rodrigo Aleméan”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia,
Universidad de Valladolid, t. XXXII, 1966, pp. 89-123. Defiende, evidentemente, la tesis del origen
germanico, Hugo Kehrer, Alemania en Espaiia. Influjos y contactos a través de los siglos (1953), trad.
de Miguel Chamorro Gonzélez, Madrid, Aguilar, 1966, pp. 53-56, preguntdndose por su procedencia.

42. Véase el completo estudio de Pilar Mogollén Cano-Cortés y Francisco Javier Pizarro Gémez,
La Sillerta de Coro de la Catedral de Plasencia, Céceres, Universidad de Extremadura, 1992.

43. Julio Caro Baroja, El sefior inquisidor y otras vidas por oficio, 2° ed., Madrid, Alianza Editorial,
1970, en el capitulo “Dédalo, Icaro, y Rodrigo Alemén o el mito de los artifices”, pp. 159-170, donde
recoge la leyenda transmitida por Antonio Ponz, Viage de Esparia, V11, carta VI, 1-7.

44. Dorothy y Henry Kraus, op.cit., pp. 171-172.

45. Dorothy y Henry Kraus, ibid., p. 208, n. 17.
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“Alboraique” que designaba a los “convertidos neofitos judaizantes™, es decir. aquellos
“ep: - .. Lee d0
que “ticnen... ¢l nombre sélo de christianos

Por otra parte. el hecho de que el hijo de Rodrigo Alemin. llamado Rodrigo Enri-

que tambidén escultor, haya tenido que enfrentarse ante el tribunal de 1a Inquisicién
induce a pensar que no eran muy bien vistos a pesar de la tamade su padre. El juicio
tuvo lugar en 1524 a consecuencia de las amenazas proferidas por Rodrigo Enrique.
espada en mano. a los oficiales del Santo Oficio porque sus esposa, Catalina de Baiios.
habia sido azotada y paseada en burro por las calles de la ciudad de Cuenca por una
condena no especiticada. Rodrigo respondié ante el tribunal que habia oido decir que
sumadre —la esposa de Rodrigo Alemiin- se llamaba Man Lépez. natural de Villaes-
cusa y que su padre era hidalgo y flamenco pero que €l no era converso*’. Esta afir-
macion del artista les parece suficiente a Dorothy y Henry Kraus para solucionar el
problema de la nacionalidad del padre. Rodrigo Alemin. zanjando toda discusién
puces, segtin ellos, se trataba de un caballero flamenco™. Empero. no sabemos por qué
razén fue condenada su esposa. Catalina de Baiios. ni por qué él declaré que no era
converso.

Si aceptamos que Rodrigo Alemin fuera flamenco no podemos ya decir que
naciera y se formaraen ¢l Bajo Rin, segiin defiende la tesis de Héctor Luis Arena™.
Por el contrario. si aceptamos, en cambio, la tesis de los Kraus, segtin la cual Rodrigo
Alemin recibié la poderosa influencia del hispano Nufro Sdnchez, creador de la
silleria de la catedral de Sevilla, cabeza de serie de todo un grupo al que sirve de
modelo™, resulta mds ficil pensar que: a) Rodrigo se haya formadoen Sevillaal lado
del maestro Nufro Sinchez: b) sea un converso cuyo apellido enmascara su verdadero
origen. Aqui. como en el caso del pintor Alejo Ferndndez. el apellido Alemdn ha
desorientado sobre su auténtica identidad *'.

46. Dorothy y Henry Kraus, ibid., p. 158. Véase Pilar Bravo Lledo y Miguel Fernando Gémez
Vozmediano, “El Alborayque. Un impreso panfletario contra los conversos fingidos en la Castilla
tardomedieval”, Historia, Instituciones, Documentos, Universidad de Sevilla. n® 26, 1999, pp. 57-83.
Para la historia de la religiosidad en Sevilla véase la reciente sintesis de José Sdnchez Herrero. “La
Sevilladel Renacimiento (1474-1581)" en José Sdnchez Herrero (coord.), Iglesias de Sevilla, Huelva.
Jerezy Cddiz y Ceuta. Historia de las didcesis espaiiolas, 10, Madrid-Cérdoba, Biblioteca de Autores
Cristianos, Servicio de Publicaciones de Cajasur, 2002.

47. Maria Luz Rokiski Ldzaro. **Proceso del tribunal de la Inquisicién de Cuenca contra el entallador
Rodrigo Enrique™, Archivo Espaiiol de Arte, n® 207, 1979, p. 358. Artistas conversos hubo también
en otras latitudes. Tal, el caso del pintor Jacob van Almangien, judio converso, relacionado
probablemente con el Bosco, que en 1496 entré en la Confraternidad de Nuestra Sefiora. bajo el nombre
de Philippe van Sint Jans. Véase Erwin Panofstky. op.cit., p. 562, n. 307.

48. Dorothy y Henry Kraus, op.cit., pp. 171-172.

49. Héctor Luis Arena, op.cit., p. 117 y ss.

50. Véase nota 32.

51. Véase el apéndice documental de Pilar Mogollén Cano-Cortés y Francisco Javier Pizarro Gémez,

op.cit., pp. 92-93, donde nunca aparece el apellido Aleman.
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Existen ain varias incégnitas dificiles de resolver en la biogratia de Rodrigo
Aleman: 1) Al final de su vida, cuando es famoso por sus sillerias de coro.realizacl
puente de Plasencia, actividad propia de un alarife o macstro constructor a la ves
ingeniero®, lo cual revela un aspecto de su vida profesional que resulta nisterioso
y enel que no se ha profundizado nunca hasta ahora. 2) Obtuvo unas ganancias relati-
vamente bajas, —unos 10.000 maravedis por silla en cada uno de los tres conjuntos
que realiz6—, si locomparamos con los 18.000 maravedis por silla que recibio Picter
Dancart en Sevilla . No deja de ser extraia esa baja tarifa en los honorarios de
Rodrigo Aleman si consideramos la extraordinana scrie de los cincuenta y dos relieves
con las escenas de la guerra de Granada en ¢l coro de la catedral de Toledo frente
a las doce sillas realizadas que concluian la obra de Nufro Sinches en la catedral
de Sevilla. Por otra parte, la minuciosa descripcion de aquellas escenas y sus paisajes
con distintos puntos de vista y diferentes perspectivas de las ciudades implica un
conocimiento directo de la vida en los campamentos, de los asedios, ete.. lo cual
inclina a pensar que, tal vez, Rodrigo haya participado en la campana tomando apuntes
en un cuaderno de notas, como un reportero moderno ™. 3) Laleyenda popular que
lo ve como un nuevo Icaro debe tener un fondo de verdad y entra dentro de lo posible
que haya estado encerrado por hereje en una torre de la que intentara huir, fabricindose
unas alas para volar. Habilidad para inventar alas no le faltaba pucs consta en los
libros de gastos de la catedral de Toledo que en 1496 sc le pagd cierta cantidad por
“ocho pares de alas con setenta y tres plumas™ para los dngeles de la procesion del
Corpus Christi *3

El argumento de que se trate de un converso a causa de su acerba critica de cos-
tumbres contra el clero es facilmente rebatible dado que esta critica suele ser un lugar
comuiin en las sillerfas géticas. Ahora bien, no es despreciable la frecuencia de las
referencias a judios en las sillerfas de Plasencia y Ciudad Rodrigo, que reflejan su
abundancia entre la poblacién extremeia donde los conversos obtuvieron importantes
posiciones e incluso altos cargos religiosos comoel alcanzado por Gonzalo de Santa
Maria, obispo de Plasencia a mediados del siglo XV %, Segun los Kraus, esta presencia
de judios en los relieves de esas sillerias no vendria a representar simpatia por el
pueblo hebreo sino todo lo contrario, es decir, una fuerte tendencia antisemita por
parte de Rodrigo Alemén. Esta tendencia estaria corroborada por las figuras de un
viejo judio con un ganso y dos “cerdos sabios” en la silleria de Ciudad Rodrigo.

52. Sobre laactividad de los alarifes véase Rafael Cémez, Los constructores de la Espaiia medieval,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001.

33. Dorothy y Henry Kraus, op.cit., p. 174.

54. Véanse las magnificas ilustraciones comentadas de Juan de Mata Carriazo y Arroquia. op.cit..
pp. 36-143.

35. Julio Caro Baroja, op.cit., p. 165.

56. Dorothy y Henry Kraus, op.cit., pp. 186-187.
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en los cuales se asocia el cerdo con el judio por la conocida connotaciénde la palabra
marrano con la que se designaba entonces al “judio o moro falsamente conv ertido™*

Sin embargo. no consideran que esta actitud podia ser un mero subterfugio para
encubrir su verdadera personalidad. Ademas. no se plantean la posibilidad de que
se tratase de un morisco. en cuyo caso tendria mds sentido la critica al vicio de la
embriaguez que aparece representado en la sillerfa de la catedral de Plasencia en
repetidas ocasiones como aquella del fraile que sostiene entre las piernas el pellejo
de vino mientras lee * o la misericordia de los tres monjes-pellejos que entonan un
himno al *Vino Puro™ en la silleria de Ciudad Rodrigo™. Finalmente, tras reconocer
que no se sabe el lugar de su nacimiento ni la fecha de su llegada a Espaiia, aunque
sea deudor de los artistas nativos en su técnica, habiendo tomado como modelo la
silleriade Sevilla, afirman lo siguiente: “Esto le habia llevado a una especie de rela-
cién de aprendizaje con Nufro Sinchez, el maestro espaiiol de Sevilla, hecho que
parecia despojar a los artistas flamencos de su supuesta primacia en este campo”

Si esto es asi. ignoramos por qué razén terminan llamdndole flamenco cuando
hasta ahora, al menos. era alem:n. Respecto a su formacién habria ocurrido algo seme-
jante a lo que sabemos del pintor Alejo Ferndndez al que s6lo en una ocasién se le
llama alemin y llega a Sevilla desde Cérdoba ya formado, posiblemente, en el taller
de su sucgro. Pedro Ferndndez, recibiendo encargos no s6lo de la catedral sino también
de la Casa de Contratacién de Indias que le encargard la “Virgen de los Navegantes™,
donde el viejo tipo iconogrifico medieval de la “Virgen de Misericordia™ cobijaaun
grupo de personajes del Renacimiento. Ciertamente, el maestro Alejo se encuentra
a caballo entre dos mundos. pero no hay que pensar que haya venido de muy lejos o
que haya viajado a Italia. Si tenemos en cuenta la observacién de Fernando Checa
de que el templo ruinoso donde se inscribe laescena de “La Flagelacién™ del Museo
del Prado se inspira en el célebre grabado Prevedari de Bramante * o la de Diego
Angulo que sefialé al verdugo de laderechade Cnsto en una estampa de Schongauer,
grabador que utiliza también en otras ocasiones®, Alejo Ferndndez no tuvo necesidad
de ir a Italia o venir de Alemania para que veamos en su pintura influjos italianos
o alemanes. Por supuesto, no tenfa que ser necesariamente alemén alguien cuyos

padres se apellidaban Garrido.

57. Dorothy y Henry Kraus, ibid., pp. 187-189.
58. Pilar Mogollén Cano-Cortés y Francisco Javier Pizarro G6mez, op.cit., p. 24.
59. Dorothy y Henry Kraus, op.cit., pp. 184-185.

60. Dorothy y Henry Kraus, ibid., p.191.
61. Fernando Checa, op.cir., p. 159. No deja de ser curioso que en *“Cristo atado a la columna” del

Museo de Bellas Artes de Cérdoba (Inv® PA 46), Alejo Ferndndez haya pintado los atauriques y el
trenzado de una basa de columnas califal con la exactitud y minucioso detallado propio de un Alejo
que hubiese nacido en Cérdoba. Cf. Diego Angulo fiiiguez, op. cit., 1dm. 1.

62. Diego Angulo [iiguez, op.cit., pp. 12 -13 y 23.



RRN{R LN

[SIAN | B

aE

Rt

720

721

L..

ALEMANES HISPANIZADOS O HISPANOS CONVERSOS. UNA APROXIMACION A LA CRIPTOHISTORIA DF

Burgos.

Cartuja de Miraflores

Silleria del coro

Virgen de los Mareantes, S. XVI



CR AN

AR

kY

722

723

ATENANES HISEPANIZ ATYOS OV HISEANOS CONYERSOS  UNA APRONIMACION A 1A CRIPTOHISTORIA DEL...

Catedral.

ia.

lleria baja del coro. Plasenci

S

atedral.

C

ria baja del coro. Toledo.

ille

S

-





