1. INTRODUCCION

Participar en la exposicion colectiva organizada en 2010 por el “Grupo de Arte Chile”
con el titulo: “La mitad te corresponde” cambié mi percepcion sobre la “igualdad real”
en nuestra sociedad
(supuestamente  moderna y
desarrollada). Nos planteamos
realizar, a modo de zoom, un
acercamiento creativo al estatus
actual de la mujer en la vida
cotidiana, ambitos privados y

publicos, para poner en valor su

la mitad papel en el desarrollo de la

e

corresponde

democracia y, en todos los

ambitos de la sociedad actual.

Para preparar esa exposicion
Sxposidon colectiva %t estuve indagando en la historia
e i i e s w~ del feminismo en Espafia y, tuve

Centro Civico Las Columnas sergio de amores

bttt Sl .. acceso a las investigaciones del

Triana Javier garcia

melanie Iopez I

s I _equipo de la catedratica de

maria eugenia villegas

“Psicologia Social de Género” en
o gl o s e la Universidad  de  les  1les
Balears, D? Victoria Aurora Ferrer Pérez

(https://scholar.google.com/citations?user=uil5t-wAAAAJ ) y de las que resalto

especialmente las publicadas en 2006 y 2008 referenciadas en la bibliografia.

Para mi sorpresa tuve que admitir que todavia vivimos en la ilusion de la igualdad y
que es necesario visualizar todavia muchas situaciones ocultas, que de tan cotidianas
son casi invisibles, donde predomina lo que podriamos denominar utilizando la
terminologia de Bonino (1998) micromachismos y cuya responsabilidad apela a
multitud de estructuras machistas patriarcales, avalados por hombres y también por
mujeres que no perciben, o no quieren percibir, pero que estan fuertemente arraigas en

todo el tejido de nuestra sociedad.
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“Como expresé anteriormente, los micromachismos mM son précticas de
dominacién y violencia masculina en la vida cotidiana, del orden de lo "micro",
al decir de Foucault, de lo capilar, lo casi imperceptible, lo que esta en los
limites de la evidencia. El prefijo "micro™ del neologismo con el que nombro a

estas practicas alude a esto.

Decidi también incluir "machismo" en el término acufiado porque, a pesar de ser
una palabra de significado ambiguo (en tanto designa tanto la ideologia de la
dominacion masculina Micromachismos: La violencia invisible en la pareja
como los comportamientos exagerados de dicha posicién), alude en el lenguaje
popular, a una connotacion negativa de los comportamientos de inferiorizacion

hacia la mujer, que era lo que queria destacar en el término.

Los mM comprenden un amplio abanico de maniobras interpersonales que
impregnan los comportamientos masculinos en lo cotidiano. En la pareja, que
sera el ambito del que me ocuparé, se manifiestan como formas de presion de
baja intensidad mas o menos sutil, con las que los varones intentan, en todos o
en algunos ambitos de la relacion (y como en todas las violencias de género)”

(Bonino 1998: 3-4)

Deciamos en aquella exposicion, como lema anexo al titulo de la misma: “La mitad o
mas de la poblacion humana del mundo es mujer. Y a su vez, estas son las madres
de la otra mitad. Por tanto y siendo cicateros, a las mujeres les corresponde, al
menos, LA MITAD DEL SUELO Y LA MITAD DE CIELO”.

Veiamos por tanto necesario visualizar algunos de los obstaculos que estas estructuras
machistas patriarcales interponen al proceso de igualdad real de derechos entre mujeres
y hombres. Nos propusimos trabajar en torno a tres grandes ambitos: la desigualdad en
la vida doméstica, la violencia de género y la metafora del “techo de cristal”, término
acufiado en 1986 en The Wall Street Jornal (“glass ceiling barriers™), para referirse a
aquellas barreras invisibles con las que tropiezan las mujeres profesionales cualificadas
para alcanzar niveles altos de promocion y responsabilidad en ambitos tan variados
como la politica, los medios de comunicacion, la economia, lo académico y por
supuesto el ambito religioso. Nos permitimos la licencia de ampliar el ambito de la

metafora del techo de cristal a las mujeres profesionales en general.
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Mi trabajo en ese proyecto, que estuvo expuesto en el Centro Civico “las Columnas”
entre el 22 de noviembre y el 3 de diciembre de 2010, estuvo centrado en
representaciones plasticas, desde un punto de vista analitico, de las miradas masculinas
al genero femenino, en su proceso de empoderamiento y emancipacion, desde una

perspectiva de reconocimiento.

Han pasado casi siete anos y cada vez que retomo la idea de “miradas masculinas”, me
vuelvo a preguntar si... ;no deberia ser una mujer la que hiciera este trabajo? ¢Estd méas
ajustada la mirada de una mujer a la naturaleza de este proyecto, cuando se trata de
detectar anomalias en la consideracion entre hombre y mujeres? Es cierto que han sido
mujeres las principales actoras de todos los movimientos dados en pro de la igualdad de
derechos pero la sensibilidad no es patrimonio exclusivo del género femenino y creo

que también puede sumar una mirada desde el otro género.
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2. OBJETIVOSy TEMATICAS

Este proyecto tiene caracter transversal y se concreta con distintas propuestas que

pretenden:

- Tratar algunos tdpicos relacionados con los roles femeninos, al margen de
estereotipos, establecidos por nuestra cultura dominante, interesadamente sesgada hacia

la discriminacion real de las mujeres.

- Contribuir a crear nuevas constructos, a traves de imagenes, sobre la mujer y lo
femenino, sobre la intrascendencia del género en relacion con la igualdad y, sobre la

fecundidad y conveniencia de la colaboracion en horizontal entre mujeres y hombres.

- Presentar escenas/escenarios que provoquen e inviten a la reflexion y, dirigidas a

generar percepciones donde el equilibrio en las relaciones de poder sea un valor.

- Crear una obra inquietante y curiosa a los ojos del espectador con objeto de ir

dejando huellas en su memoria.

Las principales tematicas de mi trabajo estan relacionadas con:

. El camino de la emancipacion que esta relacionado con los conceptos de
empoderamiento, techo de cristal, solidaridad y cooperacion.

. El muro entendido como metéafora, como obstaculo que provoca reacciones de

ensofiacion, de sumision o de rebeldia.

. La mirada lasciva desde €l (género masculino arquetipico) y la respuesta
desafiante, irénica, condescendiente desde ella (coOmo género en proceso de

empoderamiento).

. La maternidad y otros asuntos “pseudo-domésticos”, desde la perspectiva de la
alegria y el poder de generar vida, que en muchos casos es compartida por ambos

géneros.

. Aquellas otras tematicas que pueden ir emergiendo en el proceso de desarrollo

de este proyecto.
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3. MODELO TEORICO

3.1. La mirada. ¢ Por qué la mirada?

En estos momentos sabemos con certeza cientifica, 1o que nuestra intuicion nos dice
desde siempre: la mirada es uno de los elementos mas reveladores del pensamiento
adulto, de como razonamos o qué anhelamos. No sélo sirve para adquirir conocimiento,
sino que también habla de quienes somos. A diferencia de los nifios pequefios, los
adultos sabemos que nuestra mirada, para un observador experimentado, nos delata. Ahi
nace el pudor y lo que llamamos situaciones embarazosas, cuando estamos muy cerca
unos de otros en un sitio cerrado y pequefio, como por ejemplo un ascensor (Sigman M.
2016)

Es més, en la actualidad la Neurociencia dispone de tecnologia suficiente para influir en
la toma de decisiones controlando la mirada. Por citar sélo un ejemplo, un equipo
conjunto de investigadores cree que manipular a las personas a través de la mirada es
mas facil de lo que parece. Nuestras decisiones, morales y de todo tipo, cuando hay que
elegir entre dos opciones pueden ser influenciadas siguiendo momento a momento el
movimiento de los 0jos durante la deliberacion, sin argumentos contrarios, sugerencias

ni discusiones. Tan solo hay que elegir el momento en el que el sujeto tiene que decidir.
3.2. La persistencia de la desigualdad y el maltrato

Resulta muy Ilamativo, por no emplear otras expresiones méas contundentes, la
persistencia de acciones - y omisiones- lesivas para el estatus, los derechos y la
integridad fisica de las mujeres. Estas acciones parecen darse en todas las sociedades,
estén més o menos desarrolladas. Bien es cierto que en determinados paises, como los
del norte de Europa, existe mas igualdad en referencia al estatus y los derechos de las
mujeres, pero las situaciones de violencia de género persisten machaconamente. Estos
comportamientos se dan insistentemente a pesar de las campafias y declaraciones
formales que intentan combatirlos. Parece que en lo mas profundo de nuestra psique
masculina se genera un impulso irrefrenable, un comportamiento, que nos impulsa a
perpetrar constantes agravios a las mujeres (madres, compafieras, hijas) .Esos impulsos
apelan al ambito de la identidad porque somos lo que decidimos o0 acaso es mas bien al

revés “decidimos lo que somos”. Ya lo decia en su novela- “Todos los nombres”- José
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Saramago “...En rigor, no tomamos decisiones, son las decisiones las que nos toman a

nosotros” (Saramago 2001:47).

Afirma el doctor en neurociencia Mariano Sigman que “nuestras decisiones se
resuelven casi siempre sobre la base de informacion incompleta y de datos
imprecisos”(Sigman 2016:66). Sostiene y estd en disposicion de demostrar el
mecanismo mediante el cual nuestro cerebro toma sus decisiones. “Basicamente, el
cerebro convierte la informacién obtenida a través de los sentidos en un conjunto de
votos a favor de una u otra opcion. Los votos se acumulan hasta alcanzar un umbral en
el que el cerebro considera que la recoleccion de evidencia es suficiente para tomar una
decision” (Sigman 2016: 68). Esta afirmacion estd avalada por investigadores como
William Newsome (neurocientifico de la Universidad de Stanford) y Michael Shadlen

(neurdlogo y neurocientifico de la Universidad de Columbia) entre otros.

Esto viene a colacion porque han realizado experimentos para mostrar que puede
condicionarse la respuesta mediante determinados estimulos que puentean la percepcion
de los propios sentidos. Ademas estos experimentos han identificado los rasgos
fundamentales del proceso de toma de decisiones. Uno de ellos, relativo al umbral a
partir del cual el cerebro decide que tiene suficientes evidencias para tomar y ejecutar
una decision, depende del grado de “castigo” que implica esa decision. Si este es alto,
suben el umbral de cantidad de evidencia que necesitan para decidir y se tarda mas
tiempo en responder. “Por el contrario, si los errores no cuentan y la mejor estrategia es
responder rapido para acumular muchas oportunidades de pago, los jugadores bajan ese

umbral. Lo notable, este ajuste adaptativo no es consciente. ...” ( Sigman 2016: 71).

Un aspecto importante de este mecanismo de toma de decisiones, consiste en como
darse cuenta de cuando es el momento de dejar de acumular evidencia. Aqui aparece
otra interesante conclusion. Si nuestro cerebro percibe un empate entre varias posibles
opciones y considera que “paso suficiente tiempo, se inventa actividad neuronal que se
distribuye de manera aleatoria entre los circuitos que codifican cada opcion™ (Sigman
2016:72). Como esta corriente es aleatoria, una de las opciones termina ganando. Asi
decide en un tiempo razonable aunque la decision no esté clara. “Una de las formas en
que el cerebro estima el tiempo es simplemente contando pulsos: pasos, latidos del

corazon,...o tempo de la musica” (Sigman 2016: 72).
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Todo lo anterior me lleva a pensar que:

Las decisiones dependen de la cantidad y tipo de estimulo que llegan a nuestro cerebro a
través de los sentidos. Estos estimulos provienen de nuestro entorno cultural y del

medio en el que nos movemos. Medio que cada vez esta mas globalizado y uniforme.

Se pueden activar tanto el tipo de decision a ejecutar como el tiempo que se tarda en
tomarlas desde estimulos externos ajenos a las intenciones y la voluntad del individuo.

Es decir son altamente manipulables.

En este sentido es razonable pensar que es factible evitar las situaciones de desigualdad
mencionadas si realmente existe intencion de hacerlo de forma real. Seria necesario
multiplicar y visibilizar situaciones donde la igualdad es real para que sean percibidas
por los sentidos y por otro lado estimular, a través de los mecanismos al uso — de
manipulaciones al uso-, la configuracion de opiniones y percepciones favorables a esta
idea (a través de la publicidad, de imagenes alusivas a..., de mensajes en los medios y
en las redes sociales, etc.) que nos inviten a tomar decisiones correlacionadas con la

igualdad.
3.3. La mirada masculina

“El pensamiento patriarcal tradicional es un pensamiento esquematico y lineal
que tiene en cuenta muy pocas variables al analizar las diversas situaciones de
las que se ocupa, debido fundamentalmente al hecho de que considera
Unicamente la perspectiva de los varones y reduce a ella todas las posibles
formas de mirar. Por esta razén es un pensamiento reduccionista y esta
caracteristica le impide ver las cosas desde perspectivas diferentes a la suya
propia”. (Sastre 2004:127)

Tengo la pretension de dirigir mi mirada hacia lo que “otros” miran, desde una
perspectiva de género, es decir en contextos relacionados con la mujer, con los roles que
asumen y/o que le hacemos asumir, dentro de nuestro sistema capitalista y
fundamentalmente patriarcal y segregacionista. Entiendo por segregacionismo, aquellas
politicas que separan, excluyen y apartan a grupos tales como las minorias raciales, las
mujeres, los homosexuales, las minorias religiosas, las personas con discapacidades
entre otros, del resto de la poblacién humana, con base principalmente a planteamientos

de tipo racial, sexual, religioso, o ideoldgico.
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Una primera cuestion un
tanto retdrica, es si “lo que
miro”, “lo que miramos” o
“lo que nos hacen mirar”,
es consecuencia de lo que
nos gusta, de lo que

queremos 0 €s un

escaparate dispuesto que

busca manipular nuestras percepciones y por tanto nuestro comportamiento.

Por otro lado, es dificil ponerse en una posicion objetiva. Apelar a la “Mirada
masculina” como si fuera un objetivo externo e independiente de mi persona es
pretencioso. La mirada masculina de la que hablo, serd siempre mi mirada o estara
filtrada por mis propios constructos. Entonces ¢coOmo puedo ponerme un poco mas cerca
de la mirada de los otros? Se me ocurre que ello serd posible mirando lo que otros
miran. Pero ;donde estd lo que otros miran? Lo que los otros miran tiene un dmbito
privado y muy personal, otro publico (compartido con o sin consentimiento) y, cada vez
méas otro virtual donde parecen diluirse las fronteras. Aqui tengo otra limitacion,
necesariamente tengo que cefiirme a “los espacios publicos” y a los espacios virtuales

donde pueda tener acceso pues los espacios privados han de ser consentidos.

En los espacios publicos estan a la vista muchas situaciones, estan las personas en su
transito, estan los mobiliarios urbanos, esté lo publicitado, esta lo que se vende, esta lo
que se publica, esta lo que se exhibe, estan nuestras imagenes, esta, en muchos casos, lo
que no tiene espacio privado, esta lo que se deja ver, etc. Los espacios virtuales son
entornos mas o0 menos interactivos (cada vez mas) relacionados fundamentalmente con

Internet y redes sociales, que representa “escenarios” cada vez mas virtuales.

En estos espacios publicos y virtuales intento detectar lo que se repite de forma
consistente y repetitiva, bajo el supuesto de que si en una sociedad “capitalista-
consumista” como la nuestra, algo se repite de forma sistematica, es porque se vende (0
pretende venderse) o porque crea estados de opinion y en ese caso, es al menos mirado.
Valga como ejemplo significativo los escaparates de las tiendas de ropa interior

femenina: ;qué hacen visible?, ¢a quienes van dirigidas esas imagenes?
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3.4. Metéaforas

3.4.1. Empoderamiento

Entiendo el concepto de empoderamiento tal y como las feministas lo reinventaron en
los afios setenta en sus luchas por la igualdad. Las mujeres se miran a si mismas como
personas significativas capaces de provocar cambios importantes. Es un término con el
que expresan el transito desde la dominacion a la competencia, del “poder sobre” al
“poder con”. Algo parecido a lo que sucedié también en esos momentos con los
movimientos que reclaman los derechos de colectivos marginados: homosexuales,

transexuales, negros pobres, etc.

No entiendo, por tanto, el concepto de empoderamiento, al modo de Artemisia
Gentileschi en Judith y Holofernes (1614) aungue si reivindico en palabras de Pérez
Carrefio (1993) citadas por Pilar Mufioz “la imagen de una mujer fuerte, inteligente y
capaz de realizar acciones heroicas de repercusion historica, en el ambito publico y
politico” (Mufioz 2013:239-240).

Trato la idea de mujer desde la doble perspectiva de ama de casa (ambito doméstico) y
trabajadora (d&mbito socio laboral); el doble trabajo dentro y fuera de la casa,

compaginando ambas tareas a costa de su tiempo y espacio de desarrollo.
3.4.2 Techo de cristal

El techo de cristal ya mencionada anteriormente en la introduccion, funciona a modo
de superficie invisible dificil de traspasar, que impide seguir avanzando en la carrera
laboral de las mujeres cualificadas. Su caracter oculto viene dado por el hecho de que no
existen leyes ni dispositivos sociales establecidos, ni codigos visibles, que impongan a
las mujeres semejante limitacion, sino que esta construido sobre la base de otros rasgos,
que por su invisibilidad son dificiles de detectar. Ese techo de cristal parece invisible,

pero las estadisticas demuestran insistentemente que existe.

Un dato en el ambito de la primera linea en el mundo del arte, en Espafia, en
estos momentos: La Asociacion de Mujeres en las Artes Visuales dice en su

informe MAV#17, respecto a la reciente feria de arte “Arco 2017”:
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“Las cifras hablan por si solas: una participacion de un 25% de mujeres artistas

frente a un 75% de hombres artistas en la feria de arte més importante que se

celebra en Espaiia.

En Arco 2017 contamos con un 5% de presencia de artistas espafiolas, respecto

al afio pasado “algo” ha mejorado siendo este “algo” equivalente a un 1%.

(Realmente esta cifra nos indica mejoria?...” (MAV 2017:141)

3.4.3. Cooperacion

| Pedro Nieto, 2010
dispuestos honestamente a compartir —como reclaman las mujeres- el trabajo y el

Entiendo la cooperacion, como

ayuda entre iguales ante
determinadas dificultades y
adversidades; entiendo la

cooperacion entre hombres y mujeres
como un sistema que funciona
(“mejor juntos que separados”, mejor
en equilibrio que en conflicto);
entiendo la cooperacion como la
necesidad de que el hombre como
“género y arquetipo”, ayude a (y
propicie) romper el techo de cristal,
que aprisiona el proceso de
desarrollo personal de las mujeres v,
por tanto el de toda la sociedad. En
este sentido me pregunto como el

propio Bonino:

“;Por qué tan pocos varones estan

poder y especialmente lo domestico?, ¢ por qué tantos no tienen una respuesta

igualitaria ante el cambio social que supone el desarrollo de la autonomia

femenina y el reclamo de las mujeres de ser consideradas ciudadanas con iguales

derechos y valoraciones?, o dicho de otro modo: ¢por qué tantos permanecen
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asentados en la tradicional desigualdad y en el no-cambio, especialmente en su
quehacer cotidiano?¢porque incluso muchos, frente a la transformacion de las
mujeres se impermeabilizan o huyen de los vinculos con ellas? ¢y finalmente,
qué ética esta en juego en esta actitud masculina? (Deven y otros, 1998;
Godenzi, 1999; MsMahon, 1999; Bonino, 2001), citados por (Bonino, 2004:1)

3.4.4. La metafora del muro

]
Ningan muro puede contra los anhelos de justicia, los anhelos de libertad, los anhelos de

’

paz que arden en el corazon humano.’

(Obama, Puerta de Brandeburgo, 2013)

Muchas referencias puede encontrarse sobre la tematica del muro en distintos ambitos
de nuestra produccion cultural (literatura, ensayos, arte, filosofia, etc.). Algunas de ellas
a modo de ejemplos son:

- En la literatura la obra de F Kafka “La edificacion de la muralla china” y del
escritor francés Georges Perec “Especes d'espaces” son solo un par de ejemplos.

- En muchas “obras de arte” fundamentalmente contemporaneo entre las que
cabe citar la video instalacion de Rogelio Lopez Cuenca “Walls”,

- En la musica es un topico tratado con asiduidad por multitud de artistas como
estrella Morente, Manu Chau, Man, etc.

- En multitud de referencias periodisticas.

Utilizaré el término “muro” para referirme fundamentalmente a obstaculos que son
colocados, construidos, impuestos por los poderes hegemonicos (econémicos, politicos
0 espirituales) de estos momentos, para impedir el acceso a las mujeres al otro lado, a
otro status, etc. “Lado” o “status” que parecen ser propiedad de quienes lo levantan, lo
imponen, lo permiten, lo ejercen y lo defienden, si es necesario con el empleo afiadido
de violencia.

Necesariamente, “El muro” induce en las victimas actitudes, ensofiaciones, respuestas y
reacciones que van desde estados de sumision y aceptacion, pasando por estados de
resistencia hasta enfrentamientos directos que se plasman en lo que podriamos
denominar “deseo de liberacion”.

Pagina | 41



Murallas

Sin consideracidn, sin piedad, sin pudor

, . en torno mio han levantado altas y sélidas
Por tanto la metafora del muro tiene dos ., rallas.

componentes que son indisolublemente Y ahora permanezco aqui en mi soledad.
complementarias. Una primera componente ~ Meditando en mi destino: la suerte roe mi

deviene de la intencion de quien o quienes espiritu; ]
tanto como tenia que hacer.

lo levantan y se plasma en un obstaculo  cemo no adverti que levantaban esos muros.
(fisico o virtual) que impide el acceso y, la  No escuché trabajar a los obreros ni sus voces.

segunda componente esta relacionada con  Silenciosamente me tapiaron el mundo.

quienes va destinado. Kavafis (1863-1933)
I

3.4.5, Geometrias eroticas

Con el término geometrias apelo a formas “basicas y simplificadas” que utilizo a modo
de soporte, para desplegar sobre ellas (en ellas, entre ellas) formas femeninas que
plasmen de forma explicita las ensofiaciones del subconsciente masculino dominante en
una cultura machista. En muchos casos ese soporte geométrico lo percibo como muro
(“El muro”) pues como construccion fisica no es otra cosa que un artilugio geométrico
inventado para segregar, separar y prohibir.

El titulo “Geometrias Eroticas”, no es nuevo, ha tenido distintos tratamientos entre los
que sefialo s6lo algunos:

La serie Geometrias eréticas de Aureo Gémez Gallego es un trabajo de 6leos basados
en el libro "Poema de la almohada y otras historias" de Utamaro Okusay (Calza, 2010).
Es un trabajo centrado en las formas del cuerpo humano y el movimiento del mismo.
Esto unido al color y su utilizacién de acuerdo con la tradicional forma de entender el
arte japonés, dan como resultado esta serie de fuertes composiciones semi figurativas.

Es llamativo el proyecto “Geometric Porn” del artista Luciano Fogle, quien lleva afios
desarrollando propuestas relacionadas con el disefio interactivo y las animaciones
digitales. Lamentablemente, después de crear esta genial app que nos lleva de paseo a
un himedo jardin repleto de arquetipos, Fogle se encontr6 con la censura de Apple,
quien no permitio que GeometricPorn se distribuya a través de iTunes.

Las iméagenes del fotdgrafo Sascha Huttenhain nacido en 1973 en Siegen, Alemania
han constituido una fuente importante de inspiracion para mi asi como “la Geometria a
través del cuerpo” del fotografo francés Eric Marrian cuyo trabajo merece la pena ser
visitado
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También me han servido de inspiracion las obras eroticas de Gustave Courbet de las
que destaco:“el Origen del mundo” (1866), “el Suefio” (1866), “le Nu” (1868); las
“Cunt sculptures” (1978) de Hannah Wilke y las obras de los fotdgrafos Robert
Mapplethorpe, Helmut Newton y Steven Klein.

Es necesario notar, aunque no sean fuente directa de inspiracion las pinturas eréticas de
los maestros de la pintura a lo largo del tiempo: Francisco de Goya, "La maja
desnuda”; Katsushika Hokusai, "EIl suefio de la mujer del pescador"; El Bosco, "El
jardin de las Delicias"; Paul Cézanne, "Grupo de Siete Bafistas"; Tiziano, "Venus de
Urbino"; Gustav Klimt, "Masturbacion”; Edouard Manet, "Olympia"; Pablo Picasso,
"Las sefioritas de Avignon™; Egon Schiele, "Amistad”; Diego Velazquez, "Venus del
Espejo”; etc.

Un contrapunto importante esta en el uso y abuso del cuerpo femenino en la publicidad,
muy contundentemente expresado por el cineasta Fréderic Dazan (2013) en el corto
“Supervenus” estrenado en 2013, donde menos de tres minutos, presenta una revision
espeluznante de la

evolucion del concepto de |« | i
la belleza en la sociedad y f
como han cambiado los

canones.

Mis propuestas  se
escenifican a partir de
formas geomeétricas
bésicas, entendidas de
forma laxa (elementos de
la geometria  sintética
plana, figuras poligonales,
huecos, mallas 0
simplemente superficies planas) y de figuras femeninas como protagonista. Figuras
cosificadas, convertidas en objetos por mor de la mirada lasciva del “hombre como
prototipo”. Ademas de este binomio, también utilizo palabras, frases o pequefios textos
de situaciones provocadores que suelen tener una relacién indirecta o poética con las
imagenes. Estos elementos junto a la linea, y el color, casi siempre plano, a veces
intenso pero poco expansivo son otros dos elementos que estan presentes en todas las
obras.
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3.4.6. La maternidad

Hasta hace poco tiempo, la maternidad en el arte ha sido interpretada mayoritariamente
por hombres. Estas obras suelen adoptar un punto de vista externo donde la maternidad
estd habitualmente presentada de forma aséptica, idealizada, idolatrada y a veces
erotizada (dualidad madre/puta). Imé&genes ligadas a la metéfora de Eva con su castigo
divino de parir con dolor. Asi y a modo de ejemplo tenemos “madre e hijo ”(1886) de
P.A. Renoir que forma parte de una serie de maternidades pintado por el artista a raiz
del nacimiento de su hijo Pierre en 1885; “Maternidad” (1901), “Madre e hijo ” (1905),
“Madre e hijo saltimbanquis ” (1905), son entre otras maternidades, las que P. Picasso
pinté a lo largo de todas las etapas de su trayectoria, especialmente en su época azul
(1900 a 1905); “La esperanza I” (1903), “Las tres edades de la mujer” (1905), “La
esperanza II” (1907/08) de Gustav Klimt son maternidades con un grado importante de
erotismo y la “maternidad” (1914) de M. Chagall. Sin embargo, en los tiempos
recientes, la presencia de mujeres en actividades artisticas ha ido creciendo y cambiando
las representaciones de la maternidad que unido a los grandes cambios acontecidos en
cuestiones de género, ha provocado que comiencen a surgir otro tipo de miradas
seguramente mas crudas, mas contextualizadas y menos condescendientes.

Asi podemos citar en primer lugar, desde una perspectiva mas cercana a la masculina
las maternidades de Maria Blanchard pintadas entre 1920 y 1925; la “Maternidad”
(1928) de Tamara Lempicka de la época donde la artista fue madre y las maternidades
de Monserrat Gudiol, de la que destaco, “Maternidad Azul ” (1974). A pesar de su
cercania a la iconografia masculina, estas maternidades dejan percibir esa doble cara de
la misma: la ternura y el amor junto al miedo y la angustia.

Obviando otras excepciones, la mayor parte de las interpretaciones femeninas de la
maternidad aportan una perspectiva mas dura, dramatica y dolorosa de la misma. Asi
podemos citar la mirada inquietante de Frida Khalo en obras como “Mi nacimiento”
(1932) donde representa a un bebé a medio nacer, cayendo en un charco de sangre y
donde la cabeza de la madre est4 cubierta por una pieza de tela; “Henry Ford Hospital -
La cama volando” (1932) donde Kahlo se pinta a si misma acostada en una cama del
Hospital Henry Ford
(en Detroit) después
de su aborto.

Las obras de artistas
como Khalo, marcan
una frontera a partir
de la cual hay
cambios importantes

en el concepto de
maternidad. Las | Ana Alvarez-Errecalde, "El nacimiento de mi hijo", 2005

b

imagenes de la
maternidad van mas alla de la idilica relacion domestica de madre y bebé o del dolor
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ante la imposibilidad de tener hijos. Asi podemos citar la obra de la fotdgrafa granadina
Ana Casas Broda en Kinderwunsch (2015) donde presenta imagenes de la maternidad
que comienza desde el deseo de ser madre, el sometimiento a tratamientos de fertilidad,
la transformacion del cuerpo, la gestacion y los juegos que recrea con sus dos hijos en el
ambito de su vida familiar. En otro sentido esta Annie Leibovitz que fotografia a Demi
Moore en el n° 10 de Vanity Fair Espafia en 1991. Un punto de vista distinto es el
presentado por Ana Alvarez-Errecalde en su obra “El nacimiento de mi hija” (2005)
gue expone unas imagenes impactantes de su maternidad en las que se autorretrata con
su bebé en los brazos y el corddn umbilical adn sin cortar.

Recientemente la polémica desarrollada en torno a la maternidad subrogada - entendida
como una técnica de reproduccion asistida donde una parte concierta (0 contrata) con
otra mujer la gestacion de un bebé de tal forma que, una vez dado a luz, la madre
gestante lo dona a la otra parte, renunciando a su filiaciébn materna-, abre un nuevo
ambito de expresion pléastica.

Pagina | 45



4.

METODOLOGIA

...Tono entro corriendo en mi cuarto y con la voz
precipitada por la ansiedad me dijo que, al mostrarle
mis dibujos a Vidal, él le habia pedido que fuera a verlo
porque estaba dispuesto a sacar de esos dibujos el
talento que llevaba dentro.
(Compan 2017; 19)

Este proyecto lleva conmigo mucho tiempo. Se inicia en 2010 con la exposicion “la
mitad te corresponde” ya mencionada en la introduccion. En la Facultad de BBAA lo he
ido trabajado desde distintos puntos de vista en las siguientes materias:

Discursos del Arte Gréafico (3er Curso) impartida por D* Marisa Vadillo.
Inicié¢ la parte del proyecto relacionados con las “Geometrias eroticas” ya
desarrollado como una de mis metaforas (apartado 3.4.5). De este proyecto
adjunto las obras tituladas: “Geometria erética 1” y “Ladrillos eroticos”. En
la primera obra (re)presento el proceso de desfragmentacion del cuerpo
femenino cuando se mira y se consume como objeto fetichista. En la segunda
obra la composicién esta desarrolladas a partir de imagenes tomadas de internet,
reelaboradas por mi y de un fragmento de una cancion de Nacha Guevara (LP
Nacha de noche) traducido al inglés.

Discursos de la escultura y su entorno (3er Curso) impartida por D. Miguel
Rosado. Estuve trabajando el concepto de “Muro” (ver la metafora
correspondiente, apartado 3.4.4) pero, en esos momentos, mi trabajo estuvo
centrado mas desde el punto de vista de los movimientos migratorios. Aun asi la
metafora de “muro” entendido como obstiaculo conscientemente interpuesto es
valido en este proceso. De este proyecto, nace posteriormente la serie
“Liberacion” de la que presento dos obras que he trabajado en otras materias.
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e Discursos expositivos y difusion del Arte (4° Curso) impartida por D? Isabel
A Sola. Las aportaciones
tedricas de esta
profesora  me  han
permitido  profundizar
tanto en la bldsqueda de
referentes teodricos sobre
las principales
metaforas de mi
proyecto como en su
plasmacion plastica. De
este proyecto adjunto la
obra digital “No quiero
. mirar” elaborada a
Pedro Nieto, 2012 | partir de imagen de
' libre acceso y de la mia
propia. Expresa el desgarro de evitar la mirada al otro. También en la imagen
digital “Liberacion 2”el punto de partida es un fragmento de una fotografia, en
este caso tomada por mi, en torno a la cual reelaboro toda la composicion. A su
vez, esta composicion con el titulo de “Liberacion 17 la he recreado en pintura a
tamafio 145 x 114. ). En las dos propuestas de “Liberacion 1 y 2” expreso los
anhelos de libertad cuando obstaculos innecesarios la impiden. Asi mismo dan
titulo a una serie incluida en la metafora “empoderamiento (3.4.1.)”

e Produccién Fotogréafica y Grafica Digital (4° Curso), impartida por D. Rafael
Pérez Cortes. En esta materia acufio el titulo principal de este proyecto
“Miradas Masculinas” aunque era una mirada mas pluridisciplinar. En ese
momento, la mirada estaba dirigida a &mbitos como la publicidad, los habitos de
los jovenes, los consumidores en general y en particular a los arquetipos de
consumidores masculinos del cuerpo de la mujer utilizados por la publicidad. De
este proyecto adjunto las obras tituladas: “Inmoral” y “We are going”. La
primera es una referencia a la imagen publicitaria donde la mujer actia como
objeto de reclamo. La segunda es una despedida ambivalente.

e Serigrafia (4° Curso), impartida por D* Maria Teresa Carrasco. En esta materia,
que he cursado en el segundo y Gltimo cuatrimestre, he trabajado la metafora del
“empoderamiento” y uno de los resultados es la obra titulada “Only now”

El resto de las obras presentadas: ”Empoderamiento 1”, Empoderamiento 2” Yy
“Soledades”, han sido elaboradas fuera del ambito académico pero dentro del mismo
proyecto. Las tres obras apelan a la solidaridad entre iguales y pueden estar incluidas
dentro de la metafora “cooperacion”.
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Como este proyecto empezo hace mucho tiempo, el proceso de trabajo ha ido
adaptandose a mis percepciones artisticas de cada momento y, béasicamente consiste en
un viaje permanente de ida y vuelta entre la fundamentacion tedrica de mis ideas y la
basqueda de composiciones plasticas con las que expresarlas de forma que provoquen
sensaciones y emociones entre quienes las perciben. Por otro lado y de forma
absolutamente esquematica, el modus operandi consiste en un transito constante entre
pigmentos y pixeles. Eso me lleva a utilizar las herramientas de la pintura, de la
fotografia y la imagen digital.

Mi acercamiento a una obra, se inicia con una idea que, en principio, puedo formular
con palabras para, empezar a explorar formas de plasmarla plasticamente. Para ello
analizo los significados de los términos principales implicados en la misma; busco
informacidn sobre los contenidos a desarrollar y las maneras (sobre todo a través de
imagenes) en que ha sido interpretado por otras personas (artistas, pensadores,
publicistas, etc.). En esta fase de acercamiento voy generando bocetos, muchos bocetos
diferentes. No tengo prisa y me son de gran ayuda los programas informéticos de
tratamiento de imagenes pues me permiten una gran variedad de pruebas y
modificaciones. En este transito algunos elementos empiezan a brillar con luz propia.
Con ellos realizo bocetos mas detallados e inicio la ultima fase, pictorica o digital, que
al desarrollarse, no tiene por qué coincidir con los bocetos previos pues en cada caso la
obra parece cobrar vida propia y marcarme caminos (cuasi) ajenos a mi voluntad.

Como principios basicos de mi forma de trabajar, tengo que decir me gusta dibujar,
mancharme las manos con grafito, carboncillo y pinturas. También utilizo la camara
fotografica, el ordenador y el escaner. Tengo recogidos miles de recortes de muy
distinta procedencia, periodicos, revistas, embalajes, boletos, etc. que con la ayuda de
tijeras y cuter me permiten innumerables composiciones. Es un ciclo donde las ideas
van circulando sin un orden establecido a priori, entre el grafito, los pigmentos, los
recortes y los pixeles. Mis herramientas son lapices, plumas, pinceles, espatulas,
objetos, camara fotografica, escaner y programas de ordenador (mayoritariamente
Photoshop e lllustrator). De los distintos recorridos que realizo a través de estas
herramientas salen mis obras. ¢Cual es el orden? No existe a priori, cada idea, cada obra
me demanda, y yo quiero creérmelo, un tratamiento individualizado con un resultado
final, en muchas ocasiones, imprevisible.

Me gusta expresarme con elementos definidos, objetos y figuras rotundas y
reconocibles que se coordinan en una escala subjetiva para expresar algo. Me gustan los
colores calientes, y mas bien planos. Me gusta que la composicién empiece y termine
fuera del marco de trabajo. Me gusta...

Quiero plasmar este proyecto en formato bidimensional, utilizando como soportes
principales el papel y la madera (en algunos casos el lienzo) y en el caso que el proyecto
se materialice en una exposicion, afiadiré una instalacion tridimensional, con objeto de
crear un espacio visualmente atractivo y no excesivamente convencional.
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5. ANALISIS

En el desarrollo de este proyecto, he trabajado con distintos “elementos” faciles de
identificar a nivel iconografico. Pueden verse figuras humanas, especialmente
relacionadas con el cuerpo femenino, sin caracterizacion precisa pues solo apelan a la
idea de género; elementos figurativos, aparentemente reconocibles y en la mayoria de
los casos descontextualizados que funcionan como objetos que ayudan a la composicion
de los distintos escenarios o bien incluidos en estructuras de formas geométricas
béasicas. (Re)presento acciones que puede entenderse superficialmente pues no parecen
precisar ninguna reflexion inicial. El espectador identifica lo que estd viendo porque en
la mayoria de los casos forma parte de su cultura. En algunos casos incluyo palabras,
frases 0 pequefios mensajes de texto que pueden tener una relacion directa o
simplemente constituirse como elemento plastico complementario.

Por otro lado la mayoria de mis composiciones tienen un caracter dinamico, intentan
reflejar una actividad mediante la representacion o la induccién. Busco un equilibrio
entre nivelacion y aguzamiento, distribuyendo los pesos con un pequeio “grado de
asimetria y de desequilibrio que busca introducir espontaneidad” (Dondis 2008: 136).
Por otro lado hago un uso muy personal de la escala y la proporcidon con objeto de
resaltar ciertos elementos sobre otros obviando referencias reales de perspectiva.
Ahondando en esta idea, mis composiciones son mas bien planas pues intento dar
prioridad a distintos elementos en igualdad de condiciones. En este sentido, los
elementos de mis composiciones son piezas separadas que se relacionan entre si, pero
conservando ciertas caracteristicas individuales. Igualmente combino color y gama de
grises (a veces blanco y negro) para favorecer el contraste y atraer la atencion del
observador y utilizo con frecuencia la linea a modo de contorno vacio para enfatizar el
gesto, dejando a la vista los fondos.

La interpretacion iconol6gica de mi obra, creo que puede vislumbrarse en el conjunto de
la misma, si se dedica un tiempo a establecer relaciones entre las distintas propuestas.
Concibo el arte como una “comunicacion de sentimientos” (Danto 1995: 10) y de
conceptos en orden a contribuir a un modelo de convivencia entre las personas basado
en la equidad, pero queda necesariamente a cargo de cada espectador, de sus referentes,
de sus creencias, de su cultura y de su sensibilidad. Tendra que mirar con un poco de
detenimiento cada obra y quizas hacerse algunas preguntas sobre las imagenes que esta
viendo, las imagenes que sustituyen a la realidad y realizar un “andlisis iconografico”
(Acaso 2006:153-155). Desde mi, procuro que los elementos méas importantes de cada
obra, lo que se denomina el puctum, tengan suficientes pistas como para ser percibido
sin caer en lo excesivamente explicito. En todo caso mi intencion es favorecer una
determinada mirada y favorecer determinados estados de animos, pero el proceso de
analisis pueda realizar cada cual esta mas alla de mis posibilidades e incluso
intenciones.

Pagina | 49



5.1 Referentes.

Mi decision de ser algo mas que espectador en el mundo del arte acontece en mi edad
adulta. Antes he sido un apasionado espectador de las obras de muchos artistas,
especialmente relacionados con la pintura. Desde siempre he dedicado un momento en
mis viajes y en mi tiempo de ocio a visitas museos y galerias de arte, especialmente de

pintura  contemporénea.

Hay muchos artistas que

. me gustan y la lista cubre
: ~ e 58S un amplio espectro. ¢Por

s cora* 19 ,
] L e T2 S8 que me gustan? Me gustan

Ve D). Pimess) %€ VT gailiall py poste T au oY .
Lk 3 merchant Y sowest  meml pOFQUe  me  emocionan,
to’c T ae gaill . ocus® o\ er "‘\( foyers “‘: for\a’ tl
Pequipsss; fock;, Opi: eifindeur 00 wu poitl,  terd  pOrque utifizan
s'.. . 50 of imas 1 v .

Foukas} "depth OF 15, m £ 1 1. « determinados  elementos

o que me llaman la atencion
aunque los vea muchas
veces, porque han sido
rompedores, porque me

.. hablan al corazon.

Respecto a mis referentes, supongo que tengo muchas influencias como no puedes ser
de otro modo y me parece muy bien pues como decia Isaac Newton (1643-1727) en una
carta a Robert Hooke (1635-1703) en 1676 “Si he visto mds lejos es porque estoy
sentado sobre los hombros de gigantes” en referencia a distintos grandes personajes:
Nicolas Copérnico (1473-1543), Galileo Galilei (1564-1642), Johannes Kepler (1571-
1630), René Descartes (1596-1650) y Christian Huygens (1629-1695), que fueron
referentes esenciales en sus trabajos publicados en los Principia. El problema, en mi
caso es reconocer aquellos que pueden haber tenido especial significado. Hay tres
pintores que siempre han tenido una especial relevancia para mi, mucho antes de
decidirme a iniciar mi andadura como artista plastico. Son por orden de descubrimiento
personal, que no cronologico: Vincent van Gogh, Doménicos Theotocopoulos “El
Greco” y Wassily Kandinsky. La contemplacion de sus obras me ha provocado siempre
estados emocionales muy especiales. No son referentes directos en este proyecto, pero
seguro que estan en la trastienda.

Referentes conceptuales

En las tematicas de mi proyecto, me inclino en primer lugar por concepciones
filoséficas feministas. En relacién a la perspectiva cientifica /psicolégica, me apoyo en
las aportaciones que la neurociencia esta realizando en estos momentos y en las
corrientes psicolégicas cercanas a la Programacién Neurolinglistica asi como en las
teorias sistemicas. Algunos nombres son:
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Pilar Mufoz Lopez, trabaja actualmente en la Universidad Autonoma de Madrid, en el
Departamento de Educacion Artistica, Plastica y Visual y es un referente por sus muy
diversos trabajos sobre el papel de las mujeres en el arte durante el siglo XX

Ester Barbera Heredia e Isabel Martinez Belloch, trabajan en la Universidad de
Valencia...han coordinado la publicacion de un libro “Psicologia y género” donde un
amplio grupo de investigadoras reflexionan en torno diversas cuestiones sobre
Psicologia de género desde sus origenes hasta las aportaciones y tendencias més
recientes.

Mariano Sigman, trabaja en la Universidad de Buenos Aires (UBA). Es un
neurocientifico de prestigio internacional. Es Licenciado en Fisica de la Universidad de
Buenos Aires (1997), Doctorado en Neurociencia (Phd) en Rockefeller University (New
York) e hizo un post-doctorado en Ciencias Cognitivas (2002-2005) en el College de
France (Paris). Desde 2006 dirige el Laboratorio de Neurociencia Integrativa de la
UBA. Ha dedicado todas sus investigaciones a descifrar los mecanismos que gobiernan
el funcionamiento de nuestro cerebro. Es uno de los directores del programa de “Toma
de decisiones” del proyecto Human Brain Project, el proyecto mas importante para
emular artificialmente el cerebro humano.

Referentes artisticos

Barbara Kruger (Nueva Jersey, 1945) es fotografa, artista plastica, profesora y critica
de arte. Me interesa su obra porque combina un rico abanico de elementos compositivos
que van desde la fotografia a la tipografia, generalmente “Futura Bold Oblique”, de
letras blancas sobre rojo creando ambientes en los que cuestiona el papel del individuo
en la sociedad posindustrial.

Paula Rego (Lisboa, 1935) es una pintora e ilustradora portuguesa afincada en Londres.
Me interesa su trabajo porque se ocupa de tematicas polémicas como el aborto, la
familia y otras escenas domésticas, por su tratamiento del color y la iconografia y por
la mezcla tan potente que hace entre pintura figurativa e ilustracion

Montserrat Gaudiol (Barcelona 1933 -2015) fue pintora. Me interesa el misterio y la
atmosfera con que envuelve a sus personajes. Por la forma en que fusiona colores
intensos con los propios personajes que retrata, creando un continuo entre forma y
fondo. Por la personalidad que imprime a sus personajes cargados de hieratismo,
tristeza e introspeccion. Me interesa porque es clasica y moderna. Me interesa porque
me conmueve.

Patrick Caulfield (Acton, 1936 -2005) fue un pintor y grabador ingles muy conocido
por su estilo pop. Me interesa como utiliza el lenguaje de la cultura de masa mediantes
objetos cotidianos para crear composiciones ingeniosas con un gran contenido
cromatico y emocional mediante colores planos rodeados de lineas negras y rotundas.
Antes sus cuadro uno se pregunta por la diferencia entre lo real y lo ilusorio.
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Maria Blanchard (Santander 1881 -1932) fue pintora. Me interesa su obra figurativa
de la dltima época, el dramatismo de su paleta de color y la dureza de sus dibujos,
especialmente cuando trabaja la teméatica de las maternidades y escenas cotidianas
(Madre e hijo, Nifa orante, ElI Nifio del Espejo, Maternidad, Maternidad oval, La
Gitana, etc.).

Cindy Sherman (Nueva Jersey, 1954) es artista, fotografa, directora de cine. Aunque
se fotografia a si misma, sus imagenes no son autorretratos. Sherman se utiliza para
cuestionar el papel de las mujeres y del artista (entre otros en la sociedad, los medios de
comunicacion y la naturaleza de la creacion del arte. Me interesa por sus encuadres
cinematogréaficos, la recreacion de escenarios impactantes y su respuesta a la mirada
lasciva del pablico masculino.

Michael Craig Martin (Dublin, 1941) es un pintor y un artista conceptual. Me
interesan los dibujos coloreados, con colores planos, de objetos cotidianos que realiza
dotando a cada objeto de una vida propia. También las interpretaciones de clasicos
como Seurat y las combinaciones de distintas tipografias y el color.

Por el tratamiento del cuerpo, en especial del cuerpo femenino, me interesan los
fotografos: Sascha Huettenhain (Siegan, 1973); Robert Mapplethorpe (Nueva York,
1946 -1989), Helmut Newton (Berlin, 1920 — 2004) y Steven Klein (Rhode Island,
1965).
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6. RESULTADOS.

“En realidad el arte no existe. Solo hay artistas” (Gombrich 1957: 5)

Miradas masculinas es un proyecto articulado, hasta el momento, a través de seis
met&foras ( el empoderamiento, el Techo de cristal, la Cooperacion, el Muro,
Geometrias eroticas y la Maternidad) que se configuran como hilo conductor de la
mayoria de los trabajos que estoy desarrollando en los ultimos afios y previsiblemente
en el futuro inmediato. Las metaforas se van acufiando a partir de mis propias
experiencias vitales al mirar con atencién lo que acontece a mi alrededor (en este mundo
globalizado y cambiante). Estas metaforas no son estaticas, van cambiando su funcién
en la jerarquia de prioridades con el tiempo, estan en proceso de transito, pueden
integrarse para configurar nuevas propuestas e incluso desaparecer, porque las considere
agotadas.

Las 10 obras que presento son una pequefia muestra del trabajo realizado en estos
ultimos tiempos y ubicadas en torno titulo del proyecto “Miradas Masculinas”,
intentando ejemplificar algunas de las metaforas anteriores. No todas las metéaforas
estan debidamente ejemplificadas, pero aunque asi fuera, esto solo seria una parte de los
logros pretendidos. Para mi lo mas importante es haber conseguido una estructura
consistente que me permite indagar en esta gran tematica, el rol del género femenino en
la sociedad actual, para generar composiciones plasticas. También me lleva al
convencimiento de que todo lo que considere importante de puede desarrollar
plasticamente con una estructura de analisis adecuada.
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7. CONCLUSIONES.

Creo que el proyecto presenta una estructura de analisis adecuada para cubrir los
objetivos propuestos e ir plasmandolo de distintas formas. Me cabe destacar la
importancia que ha desempefiado en este proyecto, el estudio de los trabajos del
neurocientifico Mariano Sigman por sus aportaciones expresadas de forma asequible y
por la gran cantidad de referentes, neurocientifico de primera linea, que me ha permitido
conocer. Creo que en estos momentos donde los descubrimientos de la neurociencia
estan desmontando mucha de nuestra creencias habituales sobre el funcionamiento del
cerebro en relacion al pensamiento, la identidad, la conciencia, la libertad de decision,
etc., me permite afirmar que la relacion del arte con la neurociencia puede ser tan
importante y productiva en el siglo XXI como lo fue (y todavia lo es) la que existio, a
mediados del siglo XX, entre el arte y el psicoanalisis de cufio freudiano.

Aunque considero que este trabajo no es sino un paso mas en mi trayectoria profesional
y personal, es cierto que tiene una importancia significativa formal. Marca el punto final
de esta etapa dentro de las

ensefianzas regladas de

BBAA. A partir de ahora

tengo que navegar con mi

propio rumbo.

Mi intencion es seguir
desarrollando lo iniciado
en este proyecto, que esta
estrechamente relacionado
con una actitud personal de
compromiso social con la
igualdad de género y cuya 11! AN
elaboracion y ejecucion (en parte) me ha aportado recursos reIaC|onados con la creacion
tanto de iméagenes como de ideas que buscan transmitir un mensaje en forma de
pensamiento y/o de emocién.

Creo firmemente que la vision de mis obras puede aportar a los espectadores un cambio
de mentalidad y contribuir a modificar (0o al menos a cuestionar) algunos de los
estereotipos que sobre el género femenino existen en nuestra cultura dominante. Digo
puede aportar porque la “lectura e interpretacion” de estas imagenes dependera de quien
las mire, de sus conocimientos, de sus preferencias y de sus creencias. En cualquier
caso, el trabajo desarrollado en este proyecto en relacion a la creacion de imagenes y
escenarios me ha supuesto un aprendizaje importante en el manejo de recursos plasticos
y ademas me esta permitiendo (favoreciendo) una mayor profundizacion tedrica
relacionada con las distintas metaforas que integran este proyecto.
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8. PROPUESTA DE INTEGRACION PROFESIONAL.

Tengo que abordar la tarea de

exponer una supuesta o

) P .. . P Mas cada cual el rumbo siguié de su locura;
integracion de mi obra dentro

de un entorno laboral — agilitd su brazo, acreditd su brio;

profesional. Es por ello que dejé como un espejo brufiida su armadura y dijo:

deberia proponer un futuro en
un entorno laboral en el que se
apliqguen los conocimientos (Machado 1914)
adquiridos durante el tiempo

gue he estado cursando este

Grado.

«El hoy es malo, pero el manana... es mio.»

Como no quiero exponer un discurso hueco para cubrir el expediente, tengo que
comenzar, debido a mi edad, hablando un poco de mi pasado. Soy Licenciado en
Matematicas Aplicadas, especialidad de Calculo Numérico. Me he dedicado a la
docencia en Institutos de Educacion Secundaria como catedratico de Matematicas y, en
la Administracion Educativa como Asesor de Programas experimentales y como
formador de profesores en el CEP de Sevilla, organizando talleres, cursos y jornadas.
También he publicado libros y documentos en relacion a la Educacién Matematica para
la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia y, a nivel privado para la editorial
Octaedro.

Actualmente estoy retirado.

En estos momentos mi principal objetivo es dedicarme de lleno a mi faceta creativa y a
todo lo relacionado con las actividades plasticas. Tengo ya realizadas suficientes obras,
asi como un gran banco de ideas semidesarrolladas como para poder realizar
exposiciones. A su vez dispongo de un espacio fisico donde exponer y, que puede
funcionar en paralelo a otras actividades artisticas externas.

Mi idea es configurar este espacio galeria-taller donde se puedan realizar actividades
formativas y culturales y que a su vez funcione como galeria-tienda donde exponer
ademas de mi propia obra la de otros artistas. La idea es configurar una comunidad de
ayuda mutua entre artistas que permita abordar proyectos en cooperacion.
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10. Anexos

indice de imagenes utilizadas
Portada: Imagen fotografica propia

Introduccion: Cartel exposicion “La mitad te corresponde” Elaboracion colectiva
artistas participantes.

3.4.3 Cooperacion: P. Nieto, 2010. 70 x 100, Contra la violencia de género,
mixta/madera.

4. Metodologia: P. Nieto, 2012. Matriz 29 x 21, Estampa 35 x 30. Volar.
Xilografia/madera.

Portada y contraportada de la galeria de imagenes: P. Nieto, 2014. Fotografia

El resto de las imagenes de bancos de imagenes libres con licencia Creative
Commons CCO

Pixabay https://pixabay.com/es/ ,

Magdeleine https://magdeleine.co/license/cc0/ ,

Stocksnap https://stocksnap.io/ ,

Pexel https://www.pexels.com/
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