ARTICULOS

La idea de mecanismo y estilo
en la pedagogia de Granados

Resumen: Dentro de la labor pedagdgica que el compositor leridano Enrique
Granados desarrolld a lo largo de su vida en diferentes centros de Barcelona,
y mas concretamente en la academia pianistica que dirigio desde el afno
1901 hasta su muerte en 1916, aparecen de manera recurrente los
conceptos de mecanismo y estilo. El presente articulo pretende
delimitar el alcance de estas ideas dentro de la pedagogia
de Granados, su origen, su aplicacion practica, y la fortuna
posterior que corrieron sus planteamientos dentro
de la pedagogia pianistica de sus alumnos.

PaLaBRAS CLAVE: Pedagogia del piano, técnica pianistica, historia de la musica, Frank Marshall.

The idea of mechanism and style in Granados pedagogy

ABSTRACT: Within the pedagogical work that Enrique Granados developed throughout his life in different
academies in Barcelona, and more precisely in the pianistic Academy he managed from 1901
until his death in 1916, frequently appear ideas about mechanism and style. The current
article explores the range of these ideas inside the teaching labour of Granados, its
beginning, its practical application, and the further destiny of these foundations
in the piano pedagogy of his students.

Kevworps:Piano pedagogy, piano technique, music history, Frank Marshall

Algjandra Pacheco Costa’ Enlaépocaen que yo asistiaala Academia
Granados, se daban dos lecciones semana-
les, una destinada al mecanismo y otra al
estilo. Lo referente a la gimnasia pianisti-

1. Introduccion

A mediados del siglo XX, el pianista ca, al pedal, a las obras destinadas en pri-
Guillermo de Boladeres escribio las si- mer lugar a aumentar la agilidad de las
guientes palabras sobre las clases de manos, se trataba, naturalmente, en las lec-
piano que habiarecibido del compositor ciones de mecanismo. Laexplicacionrefe-
leridano Enrique Granados en la Barce- rente a la expresion musical correspondia
lona de comienzos de siglo: a las lecciones de estilo?.

1. Alejandra Pacheco Costa es profesora ayudante doctora en el departamento de Didactica de la Expresion
Musiral y Plastica, en la Universidad de Sevilla. Autora de diferentes estudios sobre pedagogia pianistica
y sobre misica teatral, es doctora desde el afo 2006 con una tesis titulada “Los conceptos pianisticos y
pedagogicos de Frank Marshall". Posee el Master de Musica Espafiola otorgado por la Academia Marshall
e impartido por la concertista Alicia de Larrocha, de quien fue alumna durante afos.

El articulo fue recibido el dia 02.02.09 y aceptado el 01.07.09.

2. BOLADERES (s.f.): 78.
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Las palabras de Guillermo de Bolade-
res que acabamos de citar nos hablan de
uno de los aspectos mas personales de la
pedagogia pianistica del compositor le-
ridano Enrique Granados: la division de
las lecciones que impartia en clases de
mecanismo y de estilo. El andlisis de es-
tos dos conceptos dentro de este contex-
to docente sera el objetivo de las paginas
que siguen.

2. La labor pedagdgica de Enrique
Granados

La docencia pianistica de Enrique
Granados se desarrollé en Barcelona,
ya desde sus afos de estudio, de forma
paralela a la creacion de sus grandes
obras para piano y a su carrera como
intérprete’. Practicamente desde antes
de sumarcha a Paris hasta su muerte en
1916, Granados no dejo de dar clases de
piano, buscando de este modo una for-
ma de obtener ingresos de manera esta-
ble mas alla de sus conciertos y compo-
Siciones®.

Granados inicié su carrera como pro-
fesor de piano dando clases particulares
Y. posteriormente, se incorpord alaAca-
demia de musica creada por el violinis-
ta belga Mathieu Crickboom en 1896.
Eneste centro, llamado “Academiade la
Sociedad Filarmonica™, Granados coin-
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cidio con Pau Casals, Enrique Ainaud y
Domingo Mas Serracant, entre otros>.
Lavidade la Academia fue bastante bre-
ve, y a comienzos del siglo XX ya habia
desaparecido, regresando Crickboom a
Bélgica en 1904. Granados habia per-
manecido en ella dos afios, y tras esta
experiencia fundd en 1901 la “Acade-
mia Granados”, centro que dirigi¢ hasta
su muerte. A partir de 1916, la Acade-
mia fue dirigida por su alumno Frank
Marshall, rebautizandose con el nombre
de “Academia Marshall”, que conserva
hasta la actualidad.

[
Frank Marshall con Manuel de Falla y Conchita Badia

3. Para referencias biograficas de Granados, véanse RivA (2001), FERNANDEZ-CID (1956) y BOLADERES (s.f.),

entre otros.

4. “Granados se intereso desde el principio de su carrera por la ensefianza musical, tanto por el hecho de
haberle servido de sustento econemico en sus primeros anos de carrera, cuando, a causa de la muerte de
Su padre, hubo de buscar la forma de mantener la casa, como por [...] la creacion de entidades de fomento

de la ensefanza” (Riva, 2001: 35).

5. “La formacion de la Academia de Musica tuvo por base los maestros belgas componentes del cuarteto
Crickboom (el propio Crickboom, Angenot como segundo violin, Miry a la viola y Gillet al chelo). Tiempo
después, el maestro reformo el cuadro de profesores, figurando entre ellos Pablo Casals, Enrique Granados
y Enrique Morera” (PERELLO, 1948). Para un relato mas detallado de la creacion y desarrollo de esta Acade-

mia, véase AVINOA, 1985,

Archivo Academia Marshall
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Granados organiz6 los estudios de pia-
no impartidos en su Academia de un
modo similar a la Escuela Municipal de
Musica de Barcelona en aquellos aflos,
dividiéndolos en tres grados (elemental,
medio y superior), ademas de dos afios
de pricticas de ensefianza que debian
completar los alumnos para obtener el
diploma del centro. Se impartian leccio-
nes de piano de una hora de duracion
desde junio hasta septiembre, comple-
mentadas por clases de teoria de la mu-
sica y de solfeo. En los ciclos de piano,
elalumno recibia dos lecciones semana-
les, una de mecanismo y otra de estilo.
Sobre esta diferenciacion articuléd Gra-
nados sus ensefianzas, como veremos a
continuacion.

3. La idea de mecanismo y estilo
en la pedagogia pianistica de la
segunda mitad del siglo XIX

Podemos preguntarnos de donde surge
estadistincion entre mecanismo y estilo.
No fue, en ningiin caso, una invencion
de Granados, aunque si es particular del
leridano la constancia en su aplicacion
dentrode la prictica docente. La diferen-
ciacion en la practica musical entre un
aspecto técnico y otro artistico estaba
presente en el pensamiento de intérpre-
tes de la época como Josef Hofmann,
seglin el cual “Technic represents the
material side of art, as money represents
the material side of life. By all means
achieve a fine technique, but do not

6. GeRiG, 1990: 1.

7. GOMEZ, 1984: 78-79; CASARES, 1995: 64.
8. Barcelona, s.f.

9. PuJoL, 1895,

dream that you will be artistically happy
with this alone™.

Si nos cefiimos especificamente a los
términos de “‘mecanismo” y “estilo”, y a
su presencia en el piano espanol previo
a Granados, encontramos ambos con-
ceptos en varios tratados de pianistas
espaiioles del siglo XIX. Unodeellos fue
Pedro Tintorer. Formado en Barcelona,
Paris y Lyon, desde 1850 fue profesoren
el Conservatorio del Liceo en Barcelo-
na’ y autor, entre otras obras pedagogi-
cas, de einticinco estudios de mecanis-
mo yestilo®. Se trata de una coleccion de
estudios al estilo de Cramer, con un in-
terés especial por el cardcter, el modo de
ataque legato y la expresion musical a
través del fraseo.

Tintorer fue maestro en Barcelona de
Juan Bautista Pujol, quienasu vez habria
de ser profesor de Granados. Pese a que
no encontramos en Pujol una mencion
especifica a la dualidad mecanismo/es-
tilo, si hallamos una posible definicion
de laidea de mecanismo en su obra Nie-
vo mecanismo del piano®, coleccion de
gjercicios pensados para dotar de agili-
dad e igualdad a los dedos. El “mecanis-
mo” de Pujol se articula en torno a los
siguientes aspectos técnicos:

— posicion fija con los dedos libres,

—escalas diatonicas a la octava, tercera
Yy sexta,

—acordes y arpegios,

— articulacion de la mufeca en ejerci-
cios de octavas y acordes,

—escalas de terceras ligadas, y



— ejercicios de posicion fija con notas
tenidas y ejercicios para trinos'".

El objetivo de la practica de estos ejer-
cicios de mecanismo (en especial en el
casode losejercicios de posicion fijacon
notas tenidas) era la obtencion de la
igualdad y laindependencia de los dedos
que permitieran una buena articulacion
de los mismos''. La independencia y la
articulacion de los dedos es también uno
de los fines que plantea Pujol al esbozar
un apéndice final sobre la digitacion,
donde clabora unos consejos para su
adecuada fijacion: “La digitacién mas
natural, y la mejor, por lo mismo, es
aquella en que los dedos se hallan mas
proximos a su tecla respectiva, y mas
libres para articular™'?,

El mecanismo pianistico, tal y como
aparece expucsto en los ejercicios de
Pujol, no dista demasiado de obras co-
mo los /.000 ejercicios de Herz, refe-
rencia de buena parte de los tratados
planisticos del siglo XIX, y que en Es-
pana habia encontrado eco en el méto-
dode piano de Pedro Albéniz. Podemos
destacar del Nuevo mecanismo del pia-
no de Pujol la obsesion por la indepen-
dencia y la articulacién de los dedos,
va sefialada, y una total ausencia del
trabajo de los distintos modos de ata-
que y de la aplicacion del peso, entre
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Enrique Granados

otros aspectos. Estos elementos técni-
cos tampoco se encontraban en colec-
ciones como la de Herz, pero su ausen-
cia en el Nuevo mecanismo del piano
resulta mucho mas llamativa por el he-
cho de que el método de Pujol se publi-
caen 1895, cuando la técnica del piano
requeria un desarrollo mas completo
que el planteado por el maestro barce-
lonés.

10. “Como abrigo la esperanza de que toda persona que domine perfectanlente la posicion fija, con todos
los dedos libres, las escalas de notas sencillas, los arpegios, la articulacion de muneca y de antebrazo
(octavas y acordes), las escalas de terceras, y la posicion fija con notas tenidas, posee por completo el
mecanismo del piano, sélo he incluido en mi obra estos gjercicios” (PuJoL, 1895: 1).

11. PugoL, 1895: 84. Sobre la importancia concedida a 1a indepgndenc‘ta de los dedos, basta recordar las
palabras de Alfredo Casella en 1936: “Lograr esta independencia es el primer objetivo de todo el primer
periodo de los estudios pianisticos, y solo cuando se haya alcanzado ese f'”j se podr_a seriamente proseguir
en la via maestra de la ejecucion, Existen numerosos ejercicios para el estudio de tal independencia”. tras lo
cual pasa a comentar el ejercicio de posicion fija con notas tenidas al que nos estamos refiriendo (CASELLA,

1993: 102-3).
12. PugoL. 1895: 90.
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Volvemos a encontrar las ideas de me-
canismo y estilo en la obra de Charles de
Bériot, profesor de piano de Granados
en Paris, Mecanisme et style. Le vade-
mecum du pianiste”’. Granados estudio
con Charles de Bériot, profesor del Con-
servatorio de Paris, durante su estancia
enla capital francesa entre 1887 y 1889.
No pudo ingresar en el conservatorio
parisino porque una enfermedad le im-
pidio presentarse a las pruebas de acce-
80, porloquerecibid del maestro francés
clases particulares. En palabras del com-
positor, “estudié libre y estudié bastante
bien™'*,

Bériot contempla desde el titulo de su
obra la diferenciacion entre mecanismo
y estilo que volveremos a hallar en Gra-
nados. La obra estaba planteada en dos
volimenes, uno primero de mecanismo
y otro de estilo, pese a que en la actuali-
dad solo se conoce el primero de ellos.
La coleccion de ejercicios que compo-
nen Mecanisme et style de Bériot resu-
me, seglin su autor, “les difficultés
courantes du piano™". La intencién es,
unavezmas, globalizadora, entendiendo
por mecanismo las herramientas que
agrupan las necesidades generales que
plantea la interpretacion pianistica.

Los aspectos tratados por Bériot son
similares a los de Pujol: ejercicios de
posicion fija, escalas, arpegios, escalas
enterceras, ejercicios de trinos, octavas,
junto con unos ejercicios de mayor difi-
cultad destinados a fortalecer el cuarto
dedoy darle unaindependencia “perfec-
ta”, en palabras de Bériot. Son algunos

13. BERIOT, s.f.
14. ViLa, 1966: 70.
15. BERIOT, s.f.: 1.

clementos técnicos mas que en el tratad
de Pujol y estan agrupados, igual que
hizo el maestro catalan, en seis apartg-
dos. Sin embargo, el enfoque de Bériot
difiere del de Pujol, en especial en log
ejercicios de posicion fija, pues éstosson
mucho mas numerosos, ambiciosos y
diversificados. Lo mismo sucede con el
resto de los aspectos tratados. A ellos se
afiade la serie de ¢jercicios complemen-
tarios calificados de “Grande difficul-
t€”, en los que Bériot aborda el fortale-
cimiento del cuarto dedo y su indepen-
dencia, al tiempo que se trabaja el toque
polifénicoy ladiferenciacion de los pla-
nos sonoros. Son estos ejercicios los que
alejan el tratado de Bériot de otros simi-
lares de su tiempo, como los que ya he-
mos mencionado anteriormente, centra-
dosenlaindependenciay la igualdad de
los dedos, y que dejaban de lado los
avances de la técnica pianistica repre-
sentada por los compositores de la se-
gunda mitad del siglo XIX.
Losejercicios de Bériot, en realidad, se
acercan frecuentemente a las coleccio-
nes de ejercicios téenicos de los pedago-
gos de la escuela francesa de piano, en
especiallos Exercises journaliers de Isi-
dor Philipp. Si bien Bériot no fue el re-
presentante mas destacado de esta es-
cuela francesa, al mismo nivel que Mar-
guerite Long o el propio Philipp, com-
parte en sus colecciones de estudios los
rasgos definitorios de esta escuela en la
que, segun Luca Chiantore, ‘‘no se per-
cibe, sin embargo, ningun interés por
profundizar en las diversas formas de




E}ta'cat' la tecla: todo parece nacer de un
unico tipo de movimiento, y sus insisten-
tgs declaraciones acerca de la importan-
cia del estudio mecanico del instrumen-

»lo

to reafirman esta sensacion
Asimismo, los elementos técnicos tra-
tados por Bériot son muy similares a los
d@ otra obra clave dentro de la pedagogia
p_lanistica francesa, los Principes ra-
tionnels de la technique pianistique de
A_l’frcd Cortot, publicadosen 1928. Tam-
bie¢n Cortot dedica el primer capitulo de
Su obra a la “Igualdad, independencia y
movilidad de los dedos™, términos que
s¢ encontraban en las palabras prelimi-
nares de la obra de Bériot citadas. El
tratado de Cortot se divide en una serie
d_C Cflpitulos para trabajar dificultades
t€cnicas muy similares a las abordadas
por Bériot: igualdad, independencia y
movilidad de los dedos; paso del pulgar
(escalas y arpegios); dobles notas y to-
que polifonico; extensiones; técnica del
Pulgar y acordes. Vemos, por tanto, co-
m'O Bériot se inscribe dentro de una tra-
dicion pianistica muy concreta, la de la
escuela francesa, y como su obra técnica
Se encuadra dentro de este contexto.
{’ocicmos deducir que la idea que ticne
Bériot del concepto de mecanismo es 1a
d?l ‘conjunto delatécnica pianisticay sus
dificultades, ¥ que esa misma nocion
coincide conlaexpresada en los diversos
escritos que definen el corpus técnico de
la escuela pianistica francesa. Esta mis-
ma idea subyace en E/ nuevo mecanising
del piano de Pujol, quien también pudo
haber absorbido los principios de esta
escuela durante sus afios de estudio y

16. CHIANTORE, 2001: 599,
17. LAVIGNAC, 1920: 43,
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conciertos en Paris. La atencion por el
mecanismo es el centro de las obras de
ambos maestros, mientras que el estilo,
sobre todo en el caso de Pujol, apenas es
objeto de comentario. Su definicion ven-
dria dada no sélo por su oposicion al
concepto de mecanismo, sino también
porlaexistenciade dos facetas en lapric-
tica del piano, la técnica (mecanismo) y
la artistica e interpretativa (estilo).
Posteriormente a Tintorer, Pujol y Bé-
riot, volvemos a encontrar los términos
de mecanismo y estilo en otros escritos
sobre técnica pianistica. Comoya hemos
visto en las palabras de Josef Hoffmann,
la diferenciacion entre el aspecto mas
mecéanico del piano y el artistico 0 inter-
pretativo estuvo presente en la pedago-
gia pianistica durante décadas. Sin em-
bargo. el uso de los dos términos de
mecanismo y estilo si indican una filia-
cién muy precisa con la escuela pianis-
tica francesa. Asi lo encontramos de
nuevo en Alphonse Lavignac: “El estu-
dio de todo instrumento tiene dos partes:
la técnica, o estudio del mecanismo pe-
culiar de cada uno de ellos, y el estilo™".
Espreciso, ante esto, analizarde qué mo-
do integraba Granados estos dos aspec-
tos de mecanismo y estilo en sus clases.

4. Mecanismo y estilo en Enrique
Granados

Apenas tenemos datos del propio Gra-
nados acerca de su tarea docente. Debe-
mos recurrir a los escritos de sus alum-
nos. de entre los que destacamos por la
abundancia de detalles a Guillermo Bo-

59
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laderes. Como ya hemos visto, segtin
Boladeres, en las clases de mecanismo
se trabajaban aspectos como los ejerci-
cios o la gimnasia pianistica, el pedal y
el repertorio'® destinado a trabajar la
agilidad de los dedos. Por su parte, en
las clases de estilo se abordaban las
cuestiones referentes a expresion musi-
cal y la interpretacion de las obras de
repertorio. Asimismo, algunas obras
podian pasar por las dos clases debido a
su dificultad técnica y expresiva, como
los preludios y fugas del Clave bien tem-
perado de J. S. Bach. De acuerdo con
estos comentarios, las clases de meca-
nismo vendrian a englobar lo que cono-
cemos, de un modo simplificador, como
“técnica” pianistica, entendida como el
conjunto de herramientas que van a per-
mitir a un pianista la interpretacion de
las obras del repertorio, aspecto éste que
quedaria dentro de las clases de estilo de
Granados. Un concepto de técnica ana-
logo, por tanto, al que hemos observado
€N sus maestros.

En consecuencia, la distincion entre
las clases de mecanismo y las de estilo
permitia a Granados centrarse con ma-
yor atencion en los diferentes aspectos
del piano. Asi, en las clases de mecanis-
mo era posible controlar con todo deta-
lle la posicion de la mano y el brazo, la
limpieza en la articulacion o la calidad
del sonido y el timbre. Dentro de las
clases de mecanismo se abordaban ade-
mas los ejercicios de posicion fija, las
escalas y arpegios, la igualdad de los
dedos, la extension de la mano o el tra-
18. BOLADERES, s.f.: 78.

19. BOLADERES, s.f.: 62.
20. Véase GRANADOS, 2001, volumenes 8 y 9.

bajo de los estudios, especialmente de
Cramer, y en menor medida de Czerny
y Clementi. En estas clases aprovecho
las ensenanzas recibidas de sus maes-
tros, en especial de Bériot, hasta el pun-
to de convertir la obra de Bériot en la
base técnicadesusclases: “La gimnasia
normal prescrita por Granados eran los
ejercicios de Bériot, la escala de do na-
tural mayor y el arpegio del mismo
tono™!".

A la hora de abordar la idea de meca-
nismo y de estilo en Granados hemos de
recurrir también a sus escritos sobre el
piano. Realmente, Granados no dejo
ningun tratado completo de técnica mu-
sical. Sus obras teoricas, dispersas, se
hanrecogido en dos volumenes de obras
pedagdgicas dentro de la edicién com-
pleta de su obra para piano. Sus titulos,
Dificultades especiales del piano, Ejer-
cicios de terceras, Ornamentos o Breves
consideraciones obre el ligado, por
gjemplo, dan muestra de sus orientacio-
nes. En general, se trata de escritos in-
completos o apuntes, en ocasiones des-
tinados a formar parte de futuros e inaca-
bados proyectos®’. Dada esta fragmenta-
cion, hemos de tener en cuenta que en
estos escritos Granados aborda de ma-
nera parcial algunas consideraciones
sobre el piano, y en ningun caso pode-
mos considerarlos como un corpus re-
presentativo de su idea global de la téc-
nica pianistica. Destacaen ellos, asimis-
mo, la voluntad de sistematizar los ele-
mentos técnicos comentados, creando
en ocasiones clasificaciones demasiado



complejas e impracticables, como en el
caso de los adornos, que se alejan de la
ejecucion practica y se orientan mas ha-
cia una sistematizacion teorica.

Un ejemplo paradigmatico de estas
generalizaciones se observa ensus obras
relativas al pedal. El estudio del pedal, al
que Granados presto una gran atencion
y fue objeto de dos de sus tratados mas
completos, el Método tedrico-practico
sobre el uso de los pedales del piano’y
las Reglas para el uso de los pedales del
piano, fue incluido por Boladeres dentro
del apartado del mecanismo y no del es-
tilo, El planteamiento de ambas obras es.
en efecto, el de un tratado teérico y,enel
caso particular de las Reglas para el uso
de los pedales del piano, Granados in-
tento darle un acercamiento mas practi-
€0 a través de ejercicios. La relacion del
empleo del pedal con el concepto de me-
canismo pudo provenir en Granados de
sumaestro Pujol, quien en su Nuevo nie-
canismo del piano habia insertado un
segundo apéndice (después del centrado
en la digitacion, ya comentado) destina-
do a orientar a los alumnos en el correc-
to empleo del pedal.

Enlasclases de estilo Granados secen-
traba en las obras del repertorio, desde
Bach hasta sus contempordneos. Segun
Boladeres. en estas clases Granados
abordaba las explicaciones referidas a
“laexpresion musical™! contodoloque
conlleva un término como éste. Para

aclararel significado de “expresion mu-
sical” dentro de su ambigiiedad, pode-
mos acudir al texto de una conferencia
de Granados. Segin el compositor:

21. BoLADERES, s.f.: 78,
22, 5obre la 1" v 1a 2°. . Granapos, 2001, vol. 9: 63.

Frank Marshall impartiendo una clase

No es otro el objeto de estas conferencias
que el de dar una serie de reglas practicas
y sencillas para conseguir una correcta ex-
presion en la ejecucion de las obras musi-
cales; por esto, al conjunto de estas notas
reunidas le hemos dado el nombre de Téc-
nica de la expresion.
Propiamente van dirigidas a aquellas per-
sonas que necesiten estar guiadas en la
expresion musical, pero no estara de mas
que las otras estudien la manera como la
han podido conseguir instintivamente
guiadas por la experiencia que tienen de la
vida®,

Segun estos comentarios. la capacidad
de interpretar seria para Granados algo
innato, y aquellos que no poseyeran esta
cualidad serian los destinatarios de los
consejos y las clases de estilo. Anade

Archivo Academia Marshall
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Granados que la expresion musical se
puede lograr a través de distintas formas

de tocar:

— Para conseguir energia necesitaremos de

los efectos del ritmo, staccato.

- Para conseguir dulzura utilizaremos los
de ligado, gradaciones de sonidos.

— Para conseguir gracia y soltura nos val-

dremos de combinaciones de piano, stac-

cato, ligado, etc.?.

A estos modos de expresion habria que
afiadir el rubato, que abordo en una de
estas conferencias, y que fue uno de los
rasgos mds caracteristicos de sus propias

interpretaciones.

Pese a estos datos, la mayor atencién
dentro del analisis de las clases de estilo
por parte de los testimonios que conser-
vamos corresponde al repertorio trabaja-
do: “Granados imposait a ses éléves
I’étude de toutes les écoles de musique
pianistique, et [...] Fauré, Debussy, Albé-
niz avaient leur place auprés de Chopin,
Schubert et Schumann, plus étudiés et
gofités a I’ Académie que Beethoven™,
De entre todos estos compositores, el
preferido por Granados era Chopin. Fer-
nandez-Cid poneunejemplodeeste apre-
cio: “El se enternece al hablar de Chopin.
Hasta, en algin momento, aclara: —No
hace falta el nombre completo. Basta que
digamos “Cho”... jEs mas carifioso!”2,

Enel trabajo de esterepertorio era don-
de Granados dejaba volar su calidad co-

23. Sobrela1yla2®.. GRANADOS, 2001, vol. 9: 64.

24, CoLLET, 1982: 199-200.

mo musico y como pedagogo, intentan-
do transmitir el mensaje de cada obra a
sus alumnos, de tal manera que éstos la
aprehendierany, asu vez, fueran capaces
de transmitirla a los espectadores:

Porlo general, todas las obras recibian una

version escénica mas o menos definida.

Lagos con géndolas, bosques encantados,

monasterios enruinas, cantos épicos, cor-

tejos fiinebres. duos amorosos y otras mil

escenas o paisajes venian a guiar al alum-

no en la interpretacion de las obras estu-
diadas™.

Observamos, por tanto, que Granados
hacia una distincion bastante clara entre
las dos concepciones de mecanismo y
estilo, entendiendo el primero como una
vision de la técnica destinada a dotar al
instrumentista de los medios para la in-
terpretacion y, al segundo, como la ver-
dadera labor que convierte al pianista en
un musico. Esta distincion era la que po-
dia permitiral compositor leridano dife-
renciarentre los alumnos mas mediocres
yaquellos que verdaderamente tenian un
espirituartistico, y definirasilalabordel
profesor. El maestro puede, segun esta
vision, guiar a los alumnos mas dotados
paraque desarrollenel talento que llevan
dentro, y es capaz de proporcionar a los
discipulos con menos capacidad las he-
rramientas para superar sus limitacio-
nes. Como comentd Granados al padre
de uno de sus alumnos, Yo no puedo

25, FernANDEZ-CID, 1956: 105. Boladeres da otra version de la misma anécdota: “Una vez, tratandose de

empezar yo el e
didlogo resultant
“Basta, con decir Cho eras

26. BOLADERES, g.f.: 79.

studio de una nueva obra de estilo, pedi a Granados que me la dejase elegir, y he aqui el
e: “Conforme, si es de un buen autor”, “El autor es bueno”. “;Cémo se llama” “Chopin”.
uficiente” (BOLADERES, s.f.: 95).



responder del talento musical de mis dis-
cipulos, pero si trabajan como deben,
respondo de su técnica™’.

5. La idea de mecanismo y estilo
en los alumnos de Granados

Después de la muerte de Granados,
volvemos a encontrar la diferencia entre
mecanismoy estilo, o por decirlo de otro
modo, entre los elementos técnicos del
piano y la interpretacion artistica. Por
poner un ejemplo cercano a Granados,
su alumno Guillermo Boladeres volvio
a transmitir la distincién en su Método
de pulso pianistico, donde habla del pul-
soreferidoal mecanismo, y de un““pulso
artistico™ relacionado con el trabajo de
las obras del repertorio®.

Sin embargo, la divisién de Granados
dentro de sus clases no tuvo continua-
cién tras su muerte. Cuando Granados
fallecid en el Canal de la Mancha en
1916, ladireccion de laAcademiarecayo
en sualumno y subdirector de la misma,
Frank Marshall, primero desde el punto
de vista pedagogico y después desde el
administrativo. Desde un primer mo-
mento, la intencioén de Marshall fue lade
continuar con la labor de su maestro:

Tot contintia com abans per la formidable
empenta que’ns va deixar el mestre al
marxar per a aquest viatge tan llarg. Sem-

27. Granados segun BOLADERES, s.f.: 60.
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Frank Marshall

bla que 1'esperem i mentrestant la seva
doctrina ¢és efica¢ com la seva preséncia.
Per aix6 nosaltres, els séus humils apos-
tols, I’anem practicant i expandint amb la
més santa devocid®.

Sin embargo, la continuidad de Mars-
hall se centrd, mas que en reproducir la
division de Granados entre mecanismo
y estilo, en ideas como la formacién in-
tegral del musico como artista, la forma
de concebirla técnicay la interpretacion
o la atencion a aspectos concretos como
el uso del pedal.

El mismo concepto de mecanismo
que hemos visto en Pujol y Bériot for-

28. “En cuanto al mecanismo completo del piano (solo asequible con un pulso adecuado) exige, ademas,
una detenida practica de las formas pianisticas, de los medios materiales de expresion, que es, en parte,
el objeto de las obras que se trabajan con el caracter de “estudios”. Sin extenderme en esta importante
materia, quisiera apuntar la idea de que hay tambien un pulso artistico, que consiste en un estudio intensivo
de las obras de los verdaderos maestros” (BOLADERES, 1933: 4).

29 "“Todo sigue como antes por la formidable impronta que nos dejo el maestro al marchar a este viaje tan
largo. Parece que le esperamos, y mientras tanto su doctrina es eficaz como su presencia. Por eso nosotros,
sus humildes apostoles, la vamos practicando y expandiendo con la mas santa devocion”, Frank MARSHALL
en una entrevista a E/ poble catala, 20 de abril de 1816: 2.
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Granados que la expresion musical se
puede lograr a través de distintas formas
de tocar:

—Para conseguir energia necesitaremos de
los efectos del ritmo, staccato.

— Para conseguir dulzura utilizaremos los
de ligado, gradaciones de sonidos.

— Para conseguir gracia y soltura nos val-
dremos de combinaciones de piano, stac-
cato, ligado, etc..

A estosmodos de expresion habria que
anadir el rubato, que abordo en una de
estas conferencias, y que fue uno de los
rasgos mas caracteristicos de sus propias
interpretaciones.

Pese a estos datos, la mayor atencién
dentro del analisis de las clases de estilo
por parte de los testimonios que conser-
vamos corresponde al repertorio trabaja-
do: “Granados imposait a ses éléves
I’étude de toutes les écoles de musique
pianistique, et [...] Fauré, Debussy, Albé-
niz avaient leur place aupres de Chopin,
Schubert et Schumann, plus étudiés et
golités a I’ Académie que Beethoven™.
De entre todos estos compositores, el
preferido por Granados era Chopin. Fer-
nandez-Cid pone unejemplode este apre-
cio: “El se enternece al hablar de Chopin.
Hasta, en algiin momento, aclara: ~No
hace falta el nombre completo. Basta que
digamos “Cho”... {Es mas carifioso!”*.

Enel trabajo de esterepertorio eradon-
de Granados dejaba volar su calidad co-

29 Sobre la 1% y 1a 2%.., GRANADOS, 2001, vol. 9: 64.

24. COLLET, 1982: 199-200.

mo musico y como pedagogo, intentan-
do transmitir el mensaje de cada obra a
sus alumnos, de tal manera que éstos la
aprehendierany, asuvez, fueran capaces
de transmitirla a los espectadores:

Porlo general, todas las obras recibian una

version escénica mas o menos definida.

Lagos con gondolas, bosques encantados,

monasterios enruinas, cantos épicos, cor-

tejos flinebres, diios amorosos y otras mil

escenas o paisajes venian a guiar al alum-

no en la interpretacion de las obras estu-
diadas™.

Observamos, por tanto, que Granados
hacia una distincion bastante clara entre
las dos concepciones de mecanismo y
estilo, entendiendo el primero como una
vision de la técnica destinada a dotar al
instrumentista de los medios para la in-
terpretacion y, al segundo, como la ver-
dadera labor que convierte al pianista en
un musico. Esta distincién era la que po-
dia permitir al compositor leridano dife-
renciarentre losalumnos mas mediocres
yaquellos que verdaderamente tenian un
espirituartistico, y definirasilalabor del
profesor. El maestro puede, segun esta
vision, guiar a los alumnos mas dotados
para que desarrollen el talento que llevan
dentro, y es capaz de proporcionar a los
discipulos con menos capacidad las he-
rramientas para superar sus limitacio-
nes. Como comento Granados al padre
de uno de sus alumnos, ““Yo no puedo

05. FERNANDEZ-CID, 19562 105. Boladeres da otra version de la misma anécdota: “Una vez, tratandose de

empezar Yo
dialogo resultan
“Basta, con decir Cho era

26. BOLADERES, s.f-: 79.

el estudio de una nueva obra de estilo, pedi a Granados que me la dejase elegir, y he aqui el
ante; “Conforme, si es de un buen autor”. “El autor es bueno”. “;Como se llama” “Chopin”,
suficiente” (BOLADERES, s.f.; 95).



responder del talento musical de mis dis-
cipulos, pero si trabajan como deben,
respondo de su técnica™’.

5. La idea de mecanismo y estilo
en los alumnos de Granados

Después de la muerte de Granados,
volvemos a encontrar la diferencia entre
mecanismo y estilo, o por decirlo de otro
modo, entre los elementos técnicos del
piano y la interpretacion artistica. Por
poner un ejemplo cercano a Granados,
su alumno Guillermo Boladeres volvio
a transmitir la distincion en su Método
de pulso pianistico, donde habla del pul-
soreferido al mecanismo, y de un “pulso
artistico” relacionado con el trabajo de
las obras del repertorio®®.

Sin embargo, la division de Granados
dentro de sus clases no tuvo continua-
cion tras su muerte. Cuando Granados
fallecio en el Canal de la Mancha en
1916, ladireccionde la Academiarecayo
en sualumno y subdirector de la misma,
Frank Marshall, primero desde el punto
de vista pedagogico y después desde el
administrativo. Desde un primer mo-
mento, la intencion de Marshall fue lade
continuar con la labor de su maestro:

Tot contintia com abans per la formidable
empenta que’ns va deixar el mestre al

marxar per a aquest viatge tan llarg. Sem-

27. Granados segun BOLADERES, s.f.: 60.
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Frank Marshall

bla que I’esperem i1 mentrestant la seva
doctrina és eficag com la seva preséncia.
Per aix6 nosaltres, els séus humils apos-
tols, I’anem practicant i expandint amb la
més santa devocio™.

Sin embargo, la continuidad de Mars-
hall se centro, mas que en reproducir la
division de Granados entre mecanismo
y estilo, en ideas como la formacion in-
tegral del musico como artista, la forma
de concebirlatécnicay lainterpretacion
o la atencion a aspectos concretos como
el uso del pedal.

El mismo concepto de mecanismo
que hemos visto en Pujol y Bériot for-

28. “En cuanto al mecanismo completo del piano (solo asequible con un pulso adecuado) exige, ademas,
una detenida practica de las formas pianisticas, de los medios materiales de expresion, que es, en parte,
el objeto de las obras que se trabajan con el caracter de “estudios”. Sin extenderme en esta importante
materia, quisiera apuntar la idea de que hay también un pulso artistico, que consiste en un estudio intensivo
de las obras de los verdaderos maestros” (BOLADERES, 1933: 4).

29 “Todo sigue como antes por la formidable impronta que nos dejo el maestro al marchar a este viaje tan
largo. Parece que le esperamos, y mientras tanto su doctrina es eficaz como su presencia. Por eso nosotros,
sus humildes apostoles, la vamos practicando y expandiendo con la mas santa devocion”, Frank MARSHALL
en una entrevista a El poble catala, 20 de abril de 1916: 2.
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maba parte de un determinado contexto
técnico, el de la escuela francesa, y ya
estaba superado en materiales técnicos
como el Manual del pianista de Hugo
Riemann, publicado por primera vezen
1888, y en el que las distintas varieda-
des de ataque y de aspectos técnicos
tratados superan con mucho las aborda-
das en los tratados que hemos comen-
tado con anterioridad®. Algo similar
sucede también con otros pianistas mas
cercanos a Granados y Marshall desde
el punto de vista geografico y cronolo-
gico, como Blanche Selva, quien en su
obra L'Enseignement musical de la te-
chnique du piano se plantea unos alcan-
ces mucho mas ricos de los elementos
que conforman la técnica del piano, y
en ningin momento diferencia entre
mecanismo y estilo, o alguno de sus si-
nénimos®'. EIl tiempo no haria sino dar
por superada una division que no tuvo
continuacién en ninguno de los alum-
nos de Granados que se dedicaron a la
ensefianza del piano.

La diferenciacion de Granados entre
mecanismo y estilo es un concepto muy

30. Puede consuitars

cuestionado en la actualidad. Una dis-
tincion de este tipo llevaria a ver la téc-
nica como algo separado de la interpre-
tacion: “Desde esta doble polaridad,
cualquier intento por ofrecer una vision
unitaria de la ejecucion pianistica esta
condenado a conformarse con la expli-
cacion parcial que suministra cada uno
de dichos enfoques (mecanismo y esti-
lo), que en todo caso son muy distintas
a la explicacion global™*?. Hoy dia es
imposible entender la técnica separada
de la interpretacion artistica, fin Gltimo
de la practica y el estudio pianistico. La
diferenciacion practicada por Granados
tuvo sentido en su tiempo, atendiendo
a la educacidén pianistica dentro de la
escuela francesa, y le permitio raciona-
lizar los contenidos de sus clases. Sin
embargo, tanto la diferenciacién como
su aplicacion en las clases no tuvieron
continuidad en la practica, y apenas en
lo teorico, a medida que la vision teori-
ca de la técnica pianistica ha ido evolu-
cionando hacia una concepcion holisti-
ca de todos los elementos que intervie-
nen en la interpretacion.

e la reedicion de este tratado en RiEmANN, 2004.

31. SELvA, s.f. Aungue 12 primera parte de la edicion de la obra no esta fechada (la segunda parte esta fecha-

daen 1919), ;
Albéniz, y en 1934 fundo

32. NAREJOS, 1298: 6.

hemos de recordar que Selva fue la encargada de estrenar algunas de las piezas de la Iberia de
el “Centro de Estudios Musicales Blanca Selva” (AVINOA, 1999: 44),
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