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Resumen: En este articulo se analiza la recepcion que los diarios republicanos y
sus respectivos criticos teatrales nacionales dispensaron a la tragedia carlista
valleinclaniana Voces de gesta al estrenarse en Madrid en 1912. Tal andlisis
demuestra discrepancias entre los criticos y los medios en los que publicaban sus
resefias, originadas por la diferencia de objetivos.
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1. Introduccidon

Con relativa frecuencia, se han empleado elementos de la critica teatral publicada en la
prensa de comienzos del siglo XX como avales o ejemplos de la recepcion de las obras
en el momento de sus respectivos estrenos. En tal uso, como realizado por fil6logos, se
ha dejado casi completamente al margen el analisis de aspectos esenciales de tal
presencia en los medios, como la relaciéon entre las criticas y la ideologia de los
reseflistas o como la conexi6on entre el espacio dedicado en las paginas de cada
publicacion y la politica de actuaciéon del medio.

A veces, los pormenores relativos a la disposiciéon de las maquetas quizas no se debian
a intenciones ideolégicas o a astucia mediatica, sino a la urgencia de distribuir las
paginas segin el nimero y caracter de los articulos, tanto como a la carencia en
Espafia de unos estudios sisteméaticos sobre la importancia de la organizacion visual de
las paginas desde el punto de vista propagandistico. Pese a esta circunstancia, en
miltiples ocasiones cabe obtener conclusiones bastante coherentes y, en cualquier
caso, un examen de tales cuestiones se presenta como particularmente relevante para
comprender el contexto cultural y social en que se publicaron y estrenaron las obras
literarias.

El presente articulo pretende formular un ejemplo de anélisis que podra extenderse a
otros muchos casos y que permitira establecer una mejor conexién entre las
manifestaciones artisticas de cada momento y los medios de comunicacién y
propaganda, asi como a una colaboracion entre fildlogos y especialistas de distintos
ambitos de la historia del periodismo.

Por razones de espacio y por la prevalencia de esta intencién, nos centraremos en la
posicion y tratamiento del tema propuesto en este articulo en la maqueta, y no
analizaremos desde una perspectiva de teoria critica o teoria literaria los contenidos de
las criticas teatrales, que de modo parcial han sido presentadas en diferentes estudios
anteriores (Ballesteros, 2007; Gago, 2012), sino en relaciéon con el lugar donde se
encuentran, aunque un mas preciso y exhaustivo estudio requeriria el anélisis
combinado del conjunto.

Si se escogen como ejemplo periddicos de tendencia republicana y la tragedia
valleinclaniana Voces de gesta (cuyo estreno en Madrid, después del habido en
Barcelona, tuvo lugar el 26 de mayo de 1912), es por las posibilidades que el asunto
ofrece a priori para demostrar la conexion dicha. Ademas, si se elige la revision de la
prensa republicana cuando la obra se estren6 en Madrid y no en Barcelona el afio
anterior, se debe a que para entonces la obra ya estaba incluso publicada, y resulta mas
dificil atribuir el resultado al desconocimiento de su contenido y su alcance por parte
de todo el grupo que intervenia en la impresiéon de una resefia (critico, redactor jefe,
magquetador, director...).

Hoy parece fuera de duda que esta tragedia de Valle-Inclan se situaba en la misma
linea que sus novelas sobre la guerra carlista'2: el propio autor lo habia expresado asi

1 Véanse, especialmente, los trabajos de Margarita Santos Zas (1987: 337-368; 1993).
Modificando sus primeras opiniones, Luis Gonzalez del Valle se adhiere también a esta postura,
sin dejar de revisar los matices de otros estudiosos (2000: 271-316; 2002: 91-111).
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en una entrevista publicada en EI Correo Espafiol3 (Valle-Inclan, 1994: 89) meses
después de estrenarse la pieza en el teatro Novedades de Barcelona el 18 de junio de
1911. Por eso, interesa revisar las reacciones adoptadas en los periddicos de ideologia
netamente republicana en el momento del estreno en Madrid: en una época politizada
como aquella, no resultaba banal elogiar o censurar una obra cuando de manera
ostentosa representaba una tendencia politica encontrada o radicalmente diferente de
la propia.

En principio, parece razonable la hipdtesis de que los medios republicanos no fueran
muy partidarios de dar entrada y, por tanto, publicidad a una obra que parecia
ensalzar el carlismo. Sin embargo, en todos ellos se insert una critica al dia siguiente
de la primera representacion, igual que se hacia con otros estrenos. Los responsables
podrian haber buscado excusas para evitarlo: por una parte, no se trataba de un
estreno absoluto. Por otro lado, aunque la primera noche tuvo éxito, el publico de
aquel dia, por invitado o amigo, era partidario del autor, asi que podria haberse
postergado la publicacién de las criticas hasta ver si la obra se mantenia en cartel, para
renunciar a hacerlo una vez comprobada la escasez de publico, que oblig6 a cambiar el
programa después de cinco representaciones.

2. Los diarios republicanos de 1912

En mayo de 1912, eran cinco los diarios de ideologia republicana que se publicaban en
Madrid. En primer lugar, por méas antiguo, El Liberal: nacido el 31 de mayo de 1879
(Ortega y Gasset, 1956: 29-30; Sanchez Illan, 1999: 39-40), era considerado el mayor
representante de un republicanismo moderado o “gubernamental”, en términos de la
época. Su tirada, de en torno a ciento veinte mil ejemplares en 1913, llegaba sobre todo
a las clases populares de Madrid y su provincia. En las paginas de aquellos dias se ven
las firmas de Araquistain, Rafael Pérez Barreiro, Fidel M. Urbina, Enrique Gémez
Carrillo, Rafael Doménech o Pedro de Répide.

El segundo en antigiiedad, juzgado méas genuinamente republicano, nacido como
organo del Partido Republicano Progresista de Ruiz Zorrilla, era El Pais, fundado ocho
afios méas tarde (22 de junio de 1887) que El Liberal por su primer director Antonio
Catena Munoz. Mas tarde lo dirigirian Alejandro Lerroux (hasta 1897), el dramaturgo
Joaquin Dicenta y Ricardo Fuente Asencio antes de llevarlo Castrovido, a partir de
1910 y hasta su tltimo nimero, de 10 de febrero de 1921 (Roch, 1923: 265). Desde
1907 estuvo inspirado en el programa de la Uniéon Republicana Catalana, en el del
Partido Republicano Radical, y abogaba por la Conjuncion Republicana. La tirada que
se atribuia a si mismo entre 1900 y 1920, de setenta y nueve mil ejemplares en 1902
(Arco, 2013: 251), de entre cuarenta mil y treinta y cinco mil mas tarde, resulta segin
Seoane y Sainz exagerada (1996: 263).

2 Véanse, especialmente, los trabajos de Margarita Santos Zas (1987: 337-368; 1993).
Modificando sus primeras opiniones, Luis Gonzéalez del Valle se adhiere también a esta postura,
sin dejar de revisar los matices de otros estudiosos (2000: 271-316; 2002: 91-111).

3 Este periodico, de clara vinculacion carlista, habia sacado su primer ntmero el 26 de
septiembre de 1888 y dejaria de publicarse tras caer la dictadura de Primo de Rivera (Ferndndez
Escudero, 2012: 124 y ss).
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Esparia Nueva, diario de la noche, habia sacado su primer ntimero el 10 de mayo de
1906. Fundado por Rodrigo Soriano-Barroeta Aldamar (Gémez, 1974: 188-189), en
1908 tomo el relevo de la gerencia, encomendada hasta entonces a Francisco
Villanueva de Onate y la llevaria hasta 1924. Defendié los movimientos obrero y
catalanista (Seoane y Sdinz, 1996: 103) y decia sacar tres ediciones diarias.

El Radical, fundado como 6rgano oficial del partido de Alejandro Lerroux, contaba sus
numeros desde marzo de 1910. Lo dirigia Ricardo Fuente y tendria seis afios de vida.

De menor tirada y lectores era Espaiia Libre, fundado por el hasta entonces redactor
jefe de Nueva Espaiia, Augusto Vivero Rodriguez de Tudela (1879/1939), luego
redactor de El Imparcial desde 1913. Se autoproclamaba republicano independiente y
fue directo portavoz del partido reformista. Inicié su publicacién un afio antes de la
constitucion de este partido (15.4.1911), y desapareci6 en 1917. Desde ABC se salud6 su
nacimiento asi: “apareci6 anoche el primer ntimero del nuevo colega, que viene a
defender los ideales republicanos. Esparia Libre ofrece un aspecto muy simpatico por
lo variado de su confeccion y lo excelente de su parte grafica. Bienvenido sea el nuevo
compainero, al que deseamos muchas prosperidades” (Anénimo, 1911: 8). El 30 de ese
mes se anuncié que seria 6rgano del partido acaudillado por Melquiades Alvarez y que
de la direccion se ocuparia Enrique Mullor de Quesada Fenech (1880 / marzo de

1946).

Del mismo modo que los distintos grupos republicanos de la época, en cada uno de
estos diarios se seguia una linea independiente de la de los demaés y con frecuencia no
concordaban al opinar sobre sucesos concretos. Por eso no cabe esperar actitudes
uninimes tampoco respecto a esta obra de Valle-Inclan.

Por otra parte, para entender el espacio concedido a este estreno, debe compararse con
el que habitualmente se dispensaba al teatro en cada uno de estos medios.

2.1. El estreno de Voces de gesta en El Liberal

En este periodico, de gran formato y seis paginas distribuidas a seis columnas en 1912,
ademés de las noticias sobre homenajes y reuniones académicas y literarias, con
frecuencia bisemanal o trisemanal se ofrecian articulos culturales en secciones como
“Entretenimientos gramaticales”, “Cuentos ajenos”, “Vida madrilefia”, aparte de una
revision en clave comica de cuestiones de actualidad o costumbres en “Diario de un

coplero”, que firmaba Carlos Miranda.

Siendo un diario matutino y representandose los espectiaculos por la noche, sus
criticos disponian de mucho menos tiempo que los de los diarios vespertinos para
elaborar sus resefas, y a veces aludian a la circunstancia de estar redactandolas de
madrugada. Sin embargo, eran las primeras en leerse y, por tanto, podian influir o
generar réplicas en los demas. Las criticas solian aparecer en la tercera pagina, sin
lugar preciso aunque por lo comtn no en la cabecera, sino mas bien en el segundo o
incluso en el tercio inferior de la pagina. Pero la de La marquesa Rosalinda se habia
presentado bien acompanada de una fotografia dispuesta en la parte superior derecha
de la pagina tercera, del tamafio de tres columnas de ancho y cuarenta y tres lineas de
texto de alto. La critica de Arimoén se distribuy6 en el resto del espacio que quedaba de
esas mismas tres columnas hasta llegar a la mitad de la pagina, lo que significa que se
le reservo la cuarta parte del total de la pagina, esto es, un espacio muy significativo y,
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ademaés, separado del resto por unos filetes horizontales (Arimon, 1912a: 1). Se trato
este, por tanto, como a un estreno importante.

Menos frecuente era encontrar en este periddico la critica teatral en la segunda pagina,
lo que significaba peor posicion, y esto precisamente ocurre con la de Voces de gesta,
que se iniciaba en el tercio inferior de la cuarta columna, de la que ocupaba ochenta y
tres lineas. De la quinta columna tomo diecinueve, al final de las cuales se leia la firma
del critico (Arimon, 1912b: 2). El titular, en maytscula y con un cuerpo equivalente a
dos lineas de texto, era el nombre del teatro. Como subtitulo, el titulo de la tragedia,
justificado a la derecha, subrayado, en negrita pero en mintscula y del mismo cuerpo o
incluso inferior que el resto del texto. Para saber quién era el autor de la tragedia habia
que leer la critica. No era aquella diagramacion exclusiva para este articulo, pero cabe
inferir de la revision de otros casos similares que en ellos el autor no importaba por ser
desconocido o poco querido.

En cambio, sobresalia en esta pagina, por su titular dispuesto en grandes mayusculas
negritas con cuerpo equivalente a tres lineas de texto, un articulo enviado por
Marsillach, corresponsal de Barcelona, sobre el estreno de Electra: era esta una
tragedia de Hugo von Hofmannsthal traducida al catalan e interpretada por Margarita
Xirgu, pero el lector la asociaria inmediatamente con la Electra galdosiana. El articulo
estaba situado en la primera columna, hacia donde iba la atencién del lector, y este, si
estaba leyendo desde la primera pagina el articulo de Araquistdin, uno de los
redactores mas importantes del diario, tenia que volverla a la segunda porque
terminaba en ella.

Por lo demas, la critica sobre Voces de gesta se diluia entre otras noticias a cada cual
mas interesante: el homenaje a Pardo Bazan, el articulo sobre Vicente Casanova “Un
poeta que vuelve”, “La filosofia de una inicial maytascula”, de Rafael Pérez Barreiro en
la secciébn “Entretenimientos gramaticales”, la breve seccion “Publicaciones” o el
articulo sobre Garcia Tapia. Tampoco se incluydé fotografia alguna de la
representacion, frente a lo que ocurria en otros casos: por poner solo un punado de
ejemplos, en ese mismo afio pueden verse fotografias de la ejecucion de Los
espadachines el 3 de marzo; de El antifaz, didlogo de Eduardo Marquina, el 2 de
mayo, o de la tiple Julia Fons el 11 de mayo, todas ellas en la tercera pagina. No
parecia, pues, que la direccién o el encargado de la distribucioén de noticias anduvieran
interesados por que el lector encontrara aquella critica entre los otros articulos.

Con todo, la extension si indicaba una mayor atencién por parte del articulista que en
otras ocasiones. Por ejemplo, el dia anterior habian aparecido breves resenas de las
piezas recién estrenadas No solo de pan vive el hombre (treinta y nueve lineas mas el
titular), Los perros de presa (treinta y una), Amor y flores (veintitrés) Gran guignol,
Vidas de apaches (cincuenta). Ocupaban en total casi la totalidad de la columna mas
cercana al margen derecho, también en la segunda pagina del ntimero (L., 1912: 2). En
cambio, por lo que respecta a la maquetacion, iban encabezadas por el nombre de la
seccion “De teatros” y cada una de las resenas por el titular referente a la sala en que se
ejecutaban, de modo que en conjunto la secciéon resultaba mucho mas visible que la
critica de Voces de gesta.
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2.2. Tratamiento del estreno en EIl Pais

En este diario solian insertarse criticas de los estrenos teatrales en primera plana de
las cuatro de las que constaba cada ntmero, aunque a veces se dejaran para la
segunda. Dedicaba la primera pagina al editorial y los articulos de fondo —también a
cuestiones importantes de la vida cultural-, la segunda y la tercera a noticias
internacionales, nacionales, sucesos y a veces a otras cuestiones culturales no
presentes en la primera pagina, y la Gltima al folletin y a los anuncios comerciales (cfr.
Desvois, 1977: 32), entre ellos la programacion teatral.

En primera pagina y en la parte superior derecha se insertaron las de los estrenos de EIl
pobrecito Juan y de Me dijiste que era fea, realizados por la compania de Martinez
Sierra y a beneficio de la actriz Catalina Barcena (Alsina, 1912b: 1); en primera pagina
y en la columna de la derecha, aunque en la parte inferior y terminando en la primera
columna de la segunda pagina, resefié Alsina la nueva temporada en el teatro de la
Comedia en un primer articulo y en la cuarta columna en el segundo, de solo unas
lineas (1912¢: 1; 1912d: 1). Algo parecido cabe decir del estreno de El pais de la
machicha, cuya critica (P., 1912: 1) se situ6 en el tercio inferior de la cuarta columna y
continuaba en el tercio superior de la quinta. Incluso para la critica de La marquesa
Rosalinda se reservo nada menos que la parte superior derecha de la portada, con un
titular de cabecera en la quinta columna (Alsina, 1912a: 1).

En cambio, la critica sobre Voces de gesta apareci6 en la segunda pagina. Su titular
principal se encontraba mas abajo del tercio superior de la pagina y ademas en la
segunda columna de las seis en que se distribuian los articulos en este periodico de
gran formato. Eso si: la critica de Alsina se prolongaba hasta el final de esta segunda
columna y continuaba en la tercera hasta treinta y siete lineas, para dejar paso a un
fragmento de la jornada segunda de la pieza, aquel en el que Ginebra yacia con el
capitan y asi tenia ocasién de matarle (Alsina, 1912f: 2). Ademas, el titulo principal
llamaba indudablemente la atencion por la tipografia empleada, una letra mintscula
en negrita de tres renglones de altura que, si bien de menor grosor que la de una carta
al director, “Insistiendo”, contaba con espaciado mucho mayor que el dedicado a la
seccion “Consejo de ministros”, dentro de la misma pagina.

Parecia darse mucha mayor importancia al titulo que al teatro donde se representaba
la pieza, puesto como antetitulo con una maytscula similar a la empleada en otros
titulares con volada de la misma pagina. Esto marca, no obstante, una diferencia
respecto a lo que ocurria en otras ocasiones, en las que sobresalia el nombre del teatro
o el beneficio para el que se habia estrenado una pieza. Por otra parte, el nombre del
autor solo aparecia en el cuerpo de la critica (Alsina, 1912f: 2). Esta claro que en este
caso el medio, aunque no subray6 ni ensalz6 la tragedia y menos atn a Valle-Inclan,
cuyo nombre podria pasar perfectamente inadvertido, procur6 mantener la correccion.

2.3. Voces de gesta en El Radical

Este diario nocturno solia publicar las criticas teatrales en la segunda pagina, junto
con otras secciones de sociedad, cultura y sucesos. Pero la segunda pagina del dia 277
de mayo estaba presidida por “Amor de otofio”, noticia sobre una joven herida a
manos de su amante casado: ocupaba la parte central de la segunda pagina, y al
enorme titular de dos columnas de ancho y catorce lineas de texto de alto situado en la
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parte superior, seguian sendas fotografias de los protagonistas del suceso. La parte
derecha de la pagina llamaba también la atencion por un titular de tamafio menor que
el de “Amor de otono”, pero mayor que el dedicado al teatro de la Princesa: contenia
un articulo contra los bienes eclesiasticos y los derechos de las instituciones religiosas,
redactado en los términos sensacionalistas y tono acre propios del anticlericalismo de
este medio. La parte izquierda de la pagina desplegaba el final de un articulo sobre
Menéndez Pelayo, recién fallecido, de modo que la critica de Voces de gesta palidecia
entre aquellos otros contenidos: aunque también su titular podia leerse en la parte
superior de la pagina, solo atraeria a los interesados por los espectaculos, pues era el
nombre de la seccién, “Por los teatros”, en mintscula y negrita, y el subtitulo en
mayuscula “Impresiones de un espectador” el que ocupaba el espacio equivalente a dos
lineas de texto. La critica, por otra parte, estaba diagramada a una sola columna. Més
pequeilo y en negrita se leia la bajada “Voces de gesta, en la Princesa”, sin mencion
alguna a su autor, igual que en El Pais.

Contrastan estos detalles con el espacio merecido en otros medios, pero més adn
contrastan con la actitud claramente favorable del critico hacia la pieza, como se vera
después.

2.4. Espacios dedicados a Voces de gesta en Espafia Nueva

También peridédico nocturno, de gran formato, cuatro paginas y texto distribuido en
seis columnas, incorporaba material grafico, especialmente en la primera pagina, en
general fotografias de artistas y vifietas politicas. La mayor parte de los dias, estas
vifetas se situaban en la parte superior central de la pagina y ocupaban el espacio de
dos columnas de ancho y cincuenta y dos lineas de alto. Alguna vez un estreno teatral
arrebatd este puesto a la vifieta politica, como ocurrié con la critica de La casta
(Navarro, 1912: 1). Por lo demés, esta primera pagina se llenaba con noticias variadas,
tanto culturales como politicas, y con secciones tanto de opinién como festivas. Se
introducian en la tercera pagina, generalmente en la columna de la derecha, algunos
anuncios o noticias breves sin firma sobre los teatros, aunque en ocasiones ocupaban
casi una columna.

Al estreno de La marquesa Rosalinda se le habia dado bastante protagonismo, pues se
diagramé a dos columnas un titular de cabecera en la parte superior derecha de la
portada, con una volada en mayuscula con el titulo de la obra, y un enorme titular en
negrita y minuascula pero del tamafio de cinco lineas de texto “Versos de Valle-Inclan”.
En la misma portada, una vifeta caricaturizaba al que los carlistas juzgaban su rey en
aquellos dias: “Don Jaime renuncia generosamente la mano de dofia Leonor”. La
critica, junto con las tres ilustraciones, se prolongaba no solo dos columnas enteras
sino también més de un tercio de otra columna en la segunda pagina, el total de
setenta y tres lineas (Flavius, 1912: 1).

Por lo que respecta a Voces de gesta, el diario desplegd en dos nimeros sucesivos su
atencion: en la noche del estreno (An6nimo, 1912b: 1), se leia en portada un titular
diagramado a dos columnas, en mindscula negrita de cuatro lineas de alto “Voces de
gesta, por Valle-Inclan” y el subtitulo subrayado también en mintscula pero de cuerpo
mayor: “El estreno de esta noche en la Princesa”. En tal portada, dominaba por su
posicion central y superior (columnas tercera y cuarta) la fotografia de la “cancionista”
Zazd, precisamente en el lugar donde solian aparecer las vihetas politicas. Pero la
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mirada, inicialmente atraida por la cabeza cubierta de la cantante, pasaba
inmediatamente al titular de la tragedia de Valle-Inclan, situado justo debajo. La
noticia manifestaba la admiracién por el autor: “publicamos una escena con las
bellisimas acotaciones que figuran en el libro...”. Se intercalaron entonces unos versos,
hasta completar el resto de la columna y algo menos de un tercio de la siguiente.
Ninguna reticencia ante la tragedia, pues, sino mas bien propaganda favorable, que
podia incluso invitar a muchos republicanos a acercarse aquella noche al Teatro de la
Princesa.

Por el contrario, en la primera pagina del dia siguiente al del estreno, pareci6é darse la
mayor importancia a una vifieta de Tovar, colocada en el tercio superior de las
columnas tercera y cuarta de las seis de que se componia la pagina. Estando en la parte
central, era, necesariamente, lo primero que se veia. Contenia un chiste politico: la
mayoria asistia divertida a la agresion sufrida por la oposiciéon, un hombre mas bajo y
débil que aquel que le sujetaba “con todas las agravantes”, y amenazaba con un
cuchillo donde se leia la palabra “suplicatorio”. En el tercio inferior derecho, también
del ancho de dos columnas, la cuarta y la quinta, pero sin llegar hasta abajo, llamaba la
atencion la turgente sonrisa y el escote de Carmen Revilla, una artista de variedades.
En la columna izquierda, con un titular de cabecera, “Los leones y las comadrejas”, un
articulo sin firma, insistia en el tema de los suplicatorios. Debajo de este, se extendia
otro sobre las minas de Almadén, que concluia en la segunda columna. Hacia la mitad
de esta, Juan Guixé publicaba algo menos de media columna de su “Diario de Paris”
sobre lo “pintoresco del Parlamento”. Luis de Tapia en la tercera columna se referia en
verso a la huelga ferroviaria. La critica de Valle Inclan empezaba en la cuarta columna,
justo debajo de la vifieta del chiste mencionada y encima de la fotografia, y continuaba
en la parte superior de la quinta columna para terminar también donde empezaba la
fotografia. La tipografia del titular del estreno no iba en negrita ni en caracteres tan
grandes como los de las noticias sobre las huelgas, las artistas o los gastos de la
Familia Real, pero el conjunto del titulo y subtitulo, dispuesto en tres lineas de una
columna, ocupaba lo mismo que siete lineas del texto de las noticias. Por la cantidad
de espacio total, por tanto, se le otorgaba importancia, y por el titular quedaba
postergada respecto al resto de noticias de la pagina.

2.5. Voces de gesta en Espana Libre

También diario nocturno, presentaba mucha mayor proporcién de noticias politicas
que culturales. El nimero de estas también resulta significativamente mas bajo que el
de Espafia Nueva, por ejemplo, o El Pais. Disponia el texto en seis columnas por
pagina y en las portadas sobresalian sus titulares de cabecera alineados, pero con
tipografia y tamafios diversos cada uno de ellos. Solian publicarse también en las
portadas de este diario fotografias de artistas y vinetas, a veces del tamafio de tres
columnas de ancho, pero en general se reservaba para ellas la parte inferior de dos
columnas de la pagina. M. Fernandez informaba de los estrenos de Barcelona y José
Subira a veces se encargb de cubrir los conciertos. En el tercio inferior de la tercera
pagina se publicaba el folletin y la cuarta pagina se dedicaba a los anuncios, también
de teatros.

La seccion de critica teatral se titulaba “Ante el escenario”, y no disponia de espacio
fijo. Pero, en este caso, el diario dejo para la cuarta pagina la resena del “Estreno de
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anoche”, una suerte de secciéon que reservaba una letra algo mas pequeia para el
nombre del teatro y que presentaba, con una tipografia de tamafo idéntico al del resto
del articulo y con una sangria a la izquierda, tanto el titulo de la obra como el nombre
del autor. No obstante, no puede concluirse que la posiciéon del articulo dentro de la
pagina resultara desairada ni que pasara inadvertida. Incluso al critico se le admiti6
maés texto del necesario para cubrir la primera columna, completada con una quinta
parte de la segunda (Ferraz, 1912: 4). Por otro lado, ninguna de las secciones de la
pagina iniciaba la columna en que se encontraba, a excepcion de una tltima hora en la
sexta columna, referente a una huelga de mineros en Asturias, cuyo titular aparece
destacado de la misma manera que la seccién “De la politica”: en negrita y cursiva, con
unas mintsculas del tamafio de dos lineas de texto. La situacién de la seccion “De la
Politica”, ademas, se encuentra en la segunda columna y en el tercio superior. Las tres
secciones siguientes, “En el Senado”, “En el Congreso” y “Notas parlamentarias”,
concluyen en el tercio inferior de la quinta columna, reservado para los sucesos. La
sexta columna ofrece, ademas de esa “tltima hora”, noticias sobre corridas de toros y
el estado de Bienvenida4, asi como los anuncios de especticulos. Por tanto, la critica
aparecia franqueada por un espacio dedicado a las anécdotas en la primera columna y
por noticias politicas, que solo cesaban al final de la quinta columna para pasar a la
seccion de sucesos y luego a la de toros, toreros y corridas.

3. La opinion de los criticos

Por lo que respecta a los encargados de la critica teatral en cada uno de estos
periddicos, no estuvieron vinculados con uno solo de los grupos republicanos, e
incluso algunos firmaron en medios de tendencias disimiles.

En general, en Espafia Nueva Pedro Navarro firmaba las criticas teatrales, aunque se
alternan con las suyas las de Flavius, El aventurero o “Farandul”, o Pablo Nouguda.
En cambio, para la critica de Voces de gesta, el diario cont6 con un gran amigo de
Valle-Inclan, Luis Bello (1872-1935), sobre cuya andadura politica y periodistica se
dispone de algin estudio (Gonzéalez Soriano, 2008: 11-51), aunque aun falta por
atender en profundidad su evolucién y relaciones con medios de tan distinto signo
como Heraldo de Madrid, El Imparcial, Critica, Blanco y Negro, El Mundo, El
Radical, El Imparcial, Espafia, La Esfera, El Sol, La Voz, Crisol, Luz pasando por
Esparia Nueva y la direccion de El Liberal.

En cuanto a José Alsina Coderch (1881-1944), ejercia en El Pais la critica teatral desde
1910 y alli seguiria hasta 1914. En 1917 trabajaria para EIl Sol hasta 1923, aflo en que
iniciaria sus trabajos en La Opinion, para dejarlos en 1924 y publicar entonces y hasta
1927 como colaborador en ABC, Blanco y Negro, La Esfera, La Voz, El Imparcial,
Nuevo mundo, Mundo Grdfico y La correspondencia de Espafia. Desde 1927 hasta
1931 trabajaria para La Nacién y a partir de esa fecha para ABC hasta el afio en que
comenzo6 la guerra civil. Luego estuvo en Claridad y en La Vanguardia (Lopez de
Zuazo, 1987: 72).

4 El torero Manuel Mejias Rapela, también conocido con el apodo EI Papa Negro (12-II-
1884/14-X-1964), padre de varios toreros, entre ellos el famoso Antonio Bienvenida
(1922/1975). En aquellos momentos se estaba reponiendo de una cornada de quince centimetros
recibida en la pierna izquierda al recibir a un toro de Esteban Hernandez durante una corrida en
Madrid el mismo dia en que Valle estren6 Voces de gesta.
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Por su parte, Joaquin Arimoén (Puerto Rico, 1836 / Madrid, 15-XII-1917), después de
trabajar para El Globo, permaneceria en El Liberal desde los inicios del diario hasta
morir, momento en que empez6 a contarse con Manuel Machado.

Por lo que respecta a Ricardo Ferraz -seguramente el poeta, cuentista y licenciado en
Letras Ricardo Ferraz Revenga y hermano del libretista Emilio-, quizas fue el menos
comprometido de todos.

Por el contrario, Félix Gordéon Ordas (1885/1973) era el de posicion mas
comprometida, como redactor jefe de EI Radical, labor que compartia con sus tareas
de critico, si bien dejaria sus cargos tanto en el partido como en el periédico en 1913
(Cordero del Campillo, 1973: 287-333).

La vision estética de estos criticos, que sin duda influia en su apertura ideologica,
puede explicar que trataran la tragedia mejor que los diarios en que publicaron sus
respectivos articulos, pese a los obsticulos necesariamente impuestos por las
directrices editoriales, que cada uno manejé de una manera.

3.1. Informacion sobre el éxito de la noche del estreno

A ninguno le cost6é admitir el éxito de la noche del estreno: Gordén Ordas, el mas
parco, lo califico de “resonante” (1912: 2); Bello se entretuvo mas en puntualizar que
los aplausos nada tenian que ver con el amiguismo, que Valle-Inclan correspondio
“sin aturdimiento ni humildad” y que se habia oido desde la galeria el grito de “Viva

]

Valle-Inclan” (1912: 1). Por su parte, José Alsina, que estimd el éxito “completo”,
detall6 que se habia solicitado la presencia de Valle-Inclan al final de la tercera
jornada, para recibirsele con un aplauso “calurosamente uninime, de una justicia
consoladora y elocuente” (1912f: 2), repetida varias veces. Ferraz prefirié desviar la
atencion hacia la famosa actriz Maria Guerrero y solo anot6 los aplausos entusiastas

dirigidos a ella por una primera persona en plural (1912: 4).

Exclusivamente Arimén, aun reconociendo los ruidosos aplausos al final de cada acto,
insinuo cierta division en el publico: “Los espectadores que se prendan ante todo de
la forma, quedaron altamente satisfechos; no asi los que pretendian algo maés, relativo
al fondo y al desarrollo de la accién tragica o dramética” (1912b: 2).

3.2. Estrategias para elogiar la tragedia sin traicionar el
compromiso republicano

Arimo6n present6 Valle-Inclan como un rebelde, quién sabe si como captatio
benevolentiae dirigida hacia los lectores de su diario, en su basqueda de algin
elemento con que pudieran empatizar o con el que pudieran conjugarse sus ideas y las
de Valle-Inclan: “En toda la obra artistica de Valle Inclan se advierte una constante
protesta contra el espiritu naturalista y de franco positivismo que predomina en
nuestra época” (Arimén, 1912b: 2). Insistia, pues, en el topico del Modernismo contra
las escuelas realista y naturalista para remarcar ese caricter: “El egregio poeta, el
exquisito cincelador del idioma castellano es en cierto modo, un perpetuo e
incorregible rebelde” (Arimoén, 1912b: 2). Si se trataba de maquillar lo que otros vieron
como apoyo al carlismo, nadie lo hizo con tanto esmero como este critico, al recalcar la
corriente esteticista en que se incardinaba la pieza, aunque no cupiera sino entender lo
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mismo que, en otros términos, saldria publicado en el mismo dia en las paginas de los
otros periodicos republicanos: “Valle Inclan es un poeta enamorado de las tradiciones,
de las glorias pasadas, de las epopeyas de que nos habla el Romancero, y un enemigo
declarado de las tendencias modernas, que cada vez aparecen desdehar con mas
empeifio las pasadas hazafias de nuestros mayores” (Arimén, 1912b: 2).

Por su parte, Luis Bello se crey6 obligado a justificar una admiraciéon que no se habia
atrevido a demostrar en el estreno: “Tentado estuve de responder al ‘viva’, pero
entonces me acordé que soy republicano, y pensé que no parecia bien entusiasmarse
con una tragedia tradicionalista” (Bello, 1912: 1). Estas palabras resultan
paradigmaticas de su postura, dados a un tiempo sus ideas politicas, sus gustos
literarios y su inquebrantable amistad y admiracion hacia Valle-Incldn, de que se
constituyeron en pruebas sus comentarios hacia Corte de amor en 1902, Luces de
bohemia en 1924 y 1925 (Rubio, 2006: 117, 182, 316).

Reconocia haber llegado a preguntarse si no seria él tradicionalista sin saberlo, al ver
aplaudir a los carlistas con el mismo entusiasmo que él. Pero no: puestas las ideas y la
estética en sus respectivos lugares, reconocia que en la obra se exaltaban los
sentimientos monarquicos en una Castilla legendaria, pero esa propaganda se habia
realizado con unos versos magnificos y con la maestria propia de su autor. En
consecuencia, él veia preciso contrarrestar tal propaganda. Ante el aprieto, que
importaba en aquellos momentos més que nunca por la necesidad de mantener la
“Conjuncién [republicana]”, sefialé que la pretension del autor habia sido “dar una
emocion intensa, primitiva, barbara, con procedimientos muy sabios, muy
contrastados, muy civilizados”, y quizas también burlarse un poco del pretendido
progreso, de todo lo transitorio, en busca de sentimientos humanos perennes, por
estar seguro de que “Canalejas pasa y el roble foral queda”. Ademas, el propio Carlino
le daba un argumento de justificacidon, cuando recogia la calavera que le entregaba
Ginebra y sentenciaba: “La ofrenda del odio quede sepultada / junto al viejo roble de la
tradicion”. Aquellas palabras le liberaban a él “aunque el Sr. Vazquez de Mella no las
refrende”, porque si el odio quedaba sepultado, entonces él podia hablar tranquila y
vigorosamente a favor de la tragedia, por mas que lo hiciera con una imagen —
agresiva- de sus correligionarios republicanos: “...tragedia pastoril que cae
revolucionariamente en la insulsez de nuestro teatro como una bomba”. Mas atn,
Ginebra suponia un triunfo inesperado de la democracia, porque “quedé anoche a cien
mil codos por encima del rey Carlino”, como también se ha explicado posteriormente
(Ballesteros, 1995, 2007). Asi también respondia a cuantos pensaran como Gordon
Ordas: la pastora compensaba con su grandeza la exagerada sumision dinastica,
demostraba el valor del pueblo “a despecho de toda propaganda monarquica y
tradicional”, palabras con las que Bello se separaba radicalmente de la ideologia que
parecia ostentar Valle-Inclan y de la supuesta intencion politica de la pieza: “Yo vi en
el teatro al Sr. Vazquez de Mella aplaudiendo como un partidario, y a muchos
tradicionalistas que trataban de apuntarse a su cuenta el triunfo de Valle-Inclan”, e
insinuaba que al autor se le habia escapado el personaje de sus objetivos doctrinarios
(Bello, 1912: 1).

Gordon Ordés, por su parte, afront6 el manifiesto politico que suponia la pieza: “Las
excelencias del ropaje literario, que embriagan por el sonido y por la armonia, no
impiden ver que Voces de gesta es una obra exclusivamente politica” y, ademas,
aristocratica en la forma y tradicionalista en el fondo. Lo lamentaba en un gesto que
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suponia también indicio de su personalidad, porque reconocia por escrito y en aquel
periddico radical la primacia literaria Valle-Inclan en aquel periodo: “...esta
consideracién me produce una gran tristeza, porque empafia los méritos del poeta
excelso, del artista mas gigantesco de la literatura espafiola contemporanea” (Gordon,
1912: 2). Su argumentacioén para juzgar una mancha la vinculacion politica de la obra
es precisa: en la tragedia se cantaba la sumisiéon del pueblo a su rey, canto
trasnochado. A él le producia una repugnancia personal instintiva ver esa sumisién
incondicional, la renuncia a una vida personal e independiente de la del monarca, al
que no exigian responsabilidades por la miseria y tragedias sufridas como
consecuencia de diez afnos de guerra (Gordon, 1912: 2).

Una tercera postura, la de Ferraz, consisti6 en reconocer los méritos de la obra
simulando ignorar su vinculacién politica: “Es probable que el autor haya hecho
alusion a cosas presentes. Pero no nos importa (...) nos contentamos solo con admirar
la labor del poeta y dramaturgo” (Ferraz, 1912: 4).

José Alsina, por su parte, ensay6 otra estrategia para alabar la obra: su construcciéon
se apoyaba en fondos humanos. Y la aproveché para establecer una correlaciéon entre
algunas escenas de la tragedia y ciertos sucesos de actualidad, quién sabe si con la
intencion de congraciarse con sus colegas y lectores: atendiendo al género en el que
encasillé Voces de gesta, mostro la equivalencia entre el contenido de la obra y “las
heridas de las tltimas jornadas”, “atin frescas”. Se referia, sin duda, a las tltimas
operaciones efectuadas en Melilla, contra las que clamaban los republicanos: el
pueblo muriendo en batallas por mejoras que no les beneficiaban (1912f: 2).

3.3. Voces de gestay el teatro poético

Otro punto que permitia a los criticos salvar la pieza de la “quema” republicana era su

inclusion en el intento de aquellos tiempos por crear el teatro poéticos.

Su incardinacién en el género permitié a Alsina apartar la sombra de la ideologia,
porque “el poeta no es més que poeta”, y la tragedia no parecia desdecir de Cuento de
abril, sobre la que habia escrito al estrenarse: “...sobre la patina medioeval de la obra,
flota un perfume versallesco, un a modo de belleza de minué entre el ritmo
severamente sonoro de un trozo del romancero” (Dougherty, 2003: 105). En cambio,
la nueva tragedia se encontraba entre los ritmos de Berceo y los de la “Marcha triunfal”
de Rubén Dario (Alsina, 1912f: 2).

En la misma linea, Arimo6n se armé de una afirmacion contundente y juzgd a Valle el
iniciador del “teatro poético”, corriente que, en su sentir, no habia tenido fortuna hasta
el momento, excepto por lo que respectaba a Cuento de abril (1912: 2). Mas discreto,
para Ricardo Ferraz, Valle habia dado con aquella pieza un “paso de gigante” en los
intentos de aquel ano (1912: 4).

Por su parte, Gordén Ordas se caracterizaba por reconocer los méritos de los escritores
aplaudidos. Su actitud con esta pieza procuré mantener el equilibrio entre el

5 Intento que se remontaba a principios del siglo XX. Pilar Veiga (2006: 67-98) ha sintetizado el
significado atribuido al término, pero también ha demostrado la confusién del concepto en
aquellos tiempos y la ausencia, hasta el momento, de un corpus preciso de obras clasificables
dentro de este género.
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reconocimiento estético y el compromiso politico: decia ver trasnochados los ideales
exaltados en la tragedia, pero también conformes con una aristocracia de la forma y un
tradicionalismo de fondo que convertian a Valle-Inclan en un sofiador de una forma de
vida pasada, “un poco ingenua y un mucho libertina”... y eso significaba encasillar esta
obra en el mismo lugar que las anteriores del mismo autor (Gordoén, 1912: 2). En este
caso, atribuy6 el éxito de la obra al dominio de la técnica teatral, mas que a la
superioridad de la forma. En su opini6n, las multitudes no se detenian a examinar las
delicadezas de los dialogos, sino que quedaban impresionadas por la violencia de la
acciéon. Pero eso suponia expresar una opiniéon divergente y en algin caso incluso
contraria a la de los demés. De hecho, para José Alsina el logro de la tragedia residia
en la conjuncién entre el dominio del idioma y de la métrica, entre el cincelado y la
conmocion literaria, y las “profundidades pasionales”, conjuncién que él veia
especialmente en la escena entre Ginebra y el capitin, donde aparecian en oposicion
“dos instintos grandiosos, capaces de unir en un brazo (sic) el amor y la muerte”
(Alsina, 1912f: 2).

Arimén apoyaba exclusivamente en estos mismos méritos el éxito, porque “si no
hubiese sido por la belleza de los versos, por la pureza del lenguaje y por los hermosos
pensamientos que abrillantan el didlogo, no habria obtenido la obra los ruidosos
aplausos con que fue acogida al final de todos los actos” (Arimén, 1912b: 2).

Por otro lado, en las criticas de Bello y Ferraz solo se ven alabanzas, y en la de este
ultimo no cabe distinguir si aplaudia al poeta o al dramaturgo: dedic6 la mitad de su
articulo a la exposicion del argumento de la pieza, y lo separ6 tipograficamente de su
propia opiniéon sobre ella: “hermoso relato”, poema tragico con sabor de época
carolingia y de cantar de gesta castellano, semejanzas que, tanto como la clasificacion
del rey Arquino como “personaje shakesperiano”, mas legendario y menos humano
que Lear, suponian indicios de un juicio positivo por parte del critico. Respecto a la
versificacion, reconocia tanto la perfeccion, como el preciosismo, como la precision,
para acabar elogiando también el ritmo variado y mudable, aunado con la riqueza del
1éxico y de la rima (Ferraz, 1912: 4).

Gordén Ordas, que tampoco muy inclinado a concretar defectos, la situ6 por debajo de
Cuento de abril y La marquesa Rosalinda, porque Valle era un gran poeta en prosa,
pero no tanto en verso como Rubén o Mallarmé, mas “espontaneos”: el esfuerzo
virtuosista, el artificio y la biisqueda de una polimetria y unos ritmos que a veces
desdibujaban la accion (Gordon, 1912: 2).

De los cinco criticos, Arimén fue el Gnico en criticar abiertamente un aspecto de la
pieza: “la invencién de los episodios y en el desarrollo teatral”, por demasiado violento,
por reducirse a una lamentacién constante que llegaba a cansar sin conmover, por
falta de accion y movimiento escénico, pues solo el segundo acto tenia una situaciéon
dramatica de verdadera importancia (Arimoén, 1912b: 2).

4. Conclusiones

La postura adoptada por los diarios republicanos ante el estreno de esta tragedia
resulta de una tolerancia respetuosa, por cuanto aceptaron publicar todos ellos criticas
de extension relativa sobre una obra ya conocida y en contradiccion con sus principios
ideologicos, aunque no la situaran en una posicidon destacada, con la excepciéon de
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Esparia Nueva, que la publicit6 de modo llamativo la noche del estreno, aunque la
relegd a un puesto secundario en el momento de publicar la critica.

El contraste entre el tratamiento de los diarios en la maqueta y el de los criticos indica
en estos una mayor admiracién hacia el autor y valoracion de la pieza en razon de su
calidad literaria, aunque tal vez su actitud podria indicar también menor compromiso
politico que la ostentada por el medio en que colaboraban.

Para un estudio exhaustivo de la recepcion de esta tragedia en los medios, deberian
confrontarse estas posturas con las mantenidas por los medios y criticos al estrenarse
en Barcelona, como asi mismo con el tratamiento en el resto de la prensa.

En cualquier caso, el contenido de este articulo constituye una muestra de cobmo deben
entenderse los contenidos impresos en la época segtin el medio, la imagen que en ellos
se ofrece de escritores y obras y la posicion relativa de los escritores en el medio social
de su tiempo.
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