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1. cabeza

2. cabellos
3. cara

4. frente
S. cejas

6. ojos

7. nariz

8. boca

9. labios
10. dientes
11. lenguq
12. barba
13. ofdo
14. cuellp

15. hombros

1 6. br 'azos
17. pechos

18. tripa

19. sexo

APENDICE (CUADRO COMPARATIVO)

XLIV, B(M. Alvar) Paso Serm6n

campo despasioso cabeza d’o tricutar

seda de labrar
XLIV, A: rosa en el rosal
espada relusiente testera reluciente frente rusiente
cintas del telar
ricos miradores mirambeles cherisméndelis
ditil datilar sonamoco cherismogquis
- pasatortas tragapanes
filos de coral
alj6far d'enfilar
dulze tragap4n
3. p: [pasatortas) [tragapanes)
taza de cristal barbacoqueta

[gargantilla] rosquilla
ande pasa la morcilla
remos de la mar

limén limonar [tetas]

mantones tetas alcagiietas
(lo melico)
omblicuo omblicuo
[o culo)
chimenera
de malos fumos
[gurrino)
Caraco] retorcido
lentrepierna) o papo
ande entrap gordog

que nunca t’
¥ salen flacog, 1, Cueva e bes farto
de los lagartos

RAFAEL BELTRAN

Recitado de falda

pasco de los
[sefioritos

los dos
(miradores /
dos ventanas
el respirador/
las dos
[bombecillas/

dos balcones
el tragapén/ un
tragapéin

[tragapdn]

las dos
[margaritas
el botén de
mi/ la levita

el dispara
cafiones /

]a magquinica
[de los
chorizos /

el medio
{mundo

el riegahllef“’S/

el tio Facund®

LIRISMO Y VITALIDAD EN EL ROMANCERO
TRADICIONAL ARGENTINO

GLORIA B. CHICOTE . -
Universidad Nacional de La Plata-Secrit Conicet, Argen

i naie al Prof. Christian Wen f
Enun trabajo reciente preparado parael libro de home ojtmdicmnal o an

Eggebert me referi a la inclusién de refranes en el romancer e encitn de demostrar
del ejemplo de una versién riojana de La dama y el pastor, ¢

N ies lexicalizados (en es€
la eficacia potenciada que adquiere la conjuncién de dos lenguajes le

.o
{ iscursiva .

aso fed icas culturales de indole disc

cas romancero y refranero) en la transmisién de précticas cul

idi e verbaliza el pastor
En ese abordaje explicaba en qué medida la segul.dxlla dz J::rca;l;ig::m e
Para eludir la seduccién pone de manifiesto el mensaje de la:j Gn més en ese orden de ideas,
Censora de la actitud indecorosa de la dama y, avanzanco :ﬁco e e e O e
™Me permitfa esbozar la posibilidad de que el empltfo 'smcc:lre oo del B B i, aue
fielltro del género romancistico fuera una caractens:rc;a;i de Lo s e ol
e o i da al estudio de la lirica tradicional
321 modo de funcionamiento del dlsm:z(;
tos textos ocupan en los proce
mentos liricos en el romancero

En esta oportunidad, al integrar una mesa dedi
™Moderna, contintio un camino de indagaciones acerca !
"adicional y me propongo esclarecer el lugar ql'lede ol
Culturales, a partir de la evaluacién de 12 presencia o
BN, en tanto condicién de su viger<ia BASO bordaje diacrénico del fenémeno
Para enunciar esta idea parto del supuesto dequeel : documentos 0 Supervivcl}cias de

o0 que entiende las versiones I?Od;;g:li:s:rllo es totalmente funci;):;al, stmo qnli;:,l

* antiguas tal como lo prioriz6 la perspectivaP oderna cuentaconun nivel de autono
~Pesarde] inuj tectables, 12 'Iadlelé]} " dimensi6n sincrénica del
Que posibi?ist:(::xu:sutfc;c(l)eis:(;vidualizado 2 Aun instalados e:;:; como un texto completo
SENero, tambi¢n cada version individual pue

ide
de ser consid filiacién con
- <is signifique renegar de su
Y Autosignificante, sin que esta perspectivade a0 éﬂ jlsvséi?lﬁq
£l . . a a
textog €mparentados en el universo tradicional”.

6n objeto remite ineludiblemente
aung Compleja red de relaciones transhistéricas y

rom

transculturales, que incluyen el concepto

i ino: i ensaje dirigidoen
dicional argentino: paremias y mef:

. . ' ‘ . i ia-C4diz-Sevilla (en prensa).

u ave?s:gzzBL(:hlcotc, “Temas me;:e;il::;; Christian Wemzlaﬁ-E"iggse.belrt,;J;:ngagS AT

€Ladamay el pastor”, Ho el Madsid, Siglo , OBt L

c . rica del romt R e ™ _Dispositio, XII: 97-112.

. C:::ree[;lego Castalént‘uAr:;,ﬁo:::(ll)esuucturaﬁon in the ‘Romances’”". Dispositi

egre, “ tructural
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de prenotoriedad*: imi
: el conocimiento previo d
. : euntemaro fcti :
vidad, que determina la posibili mancistico por parte de la colecti
s aposibilidad de encajar i P elac
. esapieza parti i
grado porel ¢ . ) particularen el rom s inte-
SOCialpPel'O S?::-:::l‘::;de sus précticas culturales preexistentes en un determixf)z::c(i::)l E:ra;n?;do
) eamente conforma un poema independiente aunque efimero

Eneste orden de reflexi i
exione
versiones portadoras de una con;;:::;?g;% z.ldemz’.is que desde una perspectiva literaria existen
del sistema de relaci Iscursiva que alcanza iacién md
a . unaen a
o bien de un sutilc:ar:f; gu; alcabo de enunciar. Este efecto “poético” Utllgczllmon rrllas acit:;i
. . e serel resu )
jo de los contenidos simbdlicos en la estruc?uraci()n :elr‘:nensaje
,

que deja abierta la pOSlbllldad d n,deun
) ra e decodificaci i
saje e tici e dirize Ia info retaCiIOI'leS diferentes en el receptor, O bien, d€

En funci6n de los principi
. os principios enunci
liricos en el co unciados, propon i
Tpus romancisti . go estudiar la recurrenci tos
adecuacién de motivos, en aISt:xcr:) argentino con el propsito de ejem ;%c;:rd:]e]zzgz de
? Z .
caso en una cultura que les af)ortzs ias-os de génesis medieval vueltosp a enquistag enjcalda
o el signifi . ?
un movimient ) gnificado nec . .
o de descontextualizacién y nueva emzi“;;‘:l_?afif SU“CXIStenCla, a través de
izacion”,

Si enfocam i
0s la mira desd
. ! e este 4n
en que se intent6 reunir j gulo, o es c
. oo , asual que en los di entos
apareci un obstéculo que sJe n:, de poemas que integran el romancero mlfife?te;?fndno'
presenta en distintas tradiciones: se plamezﬁc i‘?ilteradgameme

el problema de 1a delimi
) elimitaci6 i
lacién sobre " genérica ya j
qué poe que se produjo, y se sigu i
dujo, e prod ,una vact”
en funcién de acept%u' oll)‘echlzl:z::'rig:“zontallli'

mas incluir y cuéles no
cio
nales. A este hecho debe sumarse ladenom”

naciones”
naciéni]su :ntabladas con géneros liricos tradi
tuante que las manifestaci i mi
taciones poéticas poseen en el drea, conviviendo indiscrif;
s 6

nadamente térmj
[Minos como
también historia v i romance, corrid
storia y just ’ o, letra, v
.. 0s. Atendi . » VErso, versada sto
o fas fleﬁmmones del romance(rl:,endo alaimportancia c(’)ncedida, aa:gumzr:](?écgmaprruzdva
::Ill::encmn de excluir los poemas qu;COmo cardcter especifico del gfénefor7rl0 e . rimerd
mentos liricos y no apesar de tener una génesi ,existeunap
narren una historia a génesis romancistica, s610 conteng
t]

se ajustan tan
claramen aunque, po . .
Este complejo te a los presupuestos te6ric§ 1:1](: %em:ral, las versiones 0bJEt? "
accion -metodolégi
deroman arque debe g1Ccos.
ces orales (m mos resolve;

. ¢ atrevo : T constant : jtores
am ad . emen ore
inct;ncana)., me condujoap enSare(:r que se intensificaen la subtrt:(:'e(fgplladore‘s y edlltliz s

Tporacion esencial de ele q een’el caso del romancero 1c10n argentinay d ' na
mentos liricos al aénero @ argentino se lievé acabo < 0
e no son meros aditamento

4. Cesare Acuti
N uS, “Rom
Scritti, Alessandri ancero ambj
! ria, Ediz, del]’ £uo (prenotorieta
5. Richard Baugnag + cor OF°% 1990 e frammentarismo nei xvD
T man y Ch 1770 mo nei romances dei secc. XV € ’
Social Life”, An, ¥ Charles Bri ” .
.Annual Review 88, (“Poetics and P
son consid of Anthro erforma ..
siderados de carécter g pology, 19, 1990, PP.50-88) alfl_ce as Critical Perspectives on Langu?ge and
tanto ponen de manifies irman que los géneros dicursivos tradictonﬂles'
i deacional de 3>

de Rhett, Flor Sal Buenos Aj
A azar, Ana Valenci ' res, 1969.
Ciétedra Seminario Menéndez Pi::llaf;s); Sszzndra Robenso;llzcl;(Déeg; Catalén, Jesiis A. Cid, Beatriz Man:;:l
+ 1982:84, 3 vols.): “segmentos oo logo General del Romancero- M2 1/
o] eg ida

real para represe
n q
presentar, fragmentaria y simplifi mentos estru .
cadamente, Jos s cturados de discurso que imitan

y someterlos asf, indi
{, indirectam
ente, a reflexi . stemas socj
» areflexién critica.” soc'a'es'ecoﬂémicoseideolégicosdelfefercm
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Lirism irali 0
smo vy o e, Tal
] vitalidad en el romancero "'(Idl(‘l()ﬂal argenn’n

agregad i i
men%e l.Os Omamenta.les sino que se enraizaron en el entramado romancistico y estdn estricta-
igados a su vigencia funcional.

que ﬁ)est(:lr::?::; las la’fi‘rmaciones de Antonig Séanchez
destejerse, enge :; fricos .generafl una tupx_dfi red de. corresponde.ncfias que, al tejelrse y
aTQUitectu;- : gendran equ1\{alenc1as y oposiciones mientras van englfendo una especie de

propia por encima del relato, a través de un comportamiento que incluye el

elem Py -
ento ludico (el juego de la palabra), juego que como toda enunciacién oral, se com-

plem - X : o
enta en el gesto (movimiento corporal)- En el discurso lirico los cédigos lingiifstico,
doqueenalgin momento, lapalabratiene

musi .

que \'g:'vy gestual, tiendenala recurrencia, sabien

con e“aer atr4s al encuentro de algo que quedo dicho, cerrando una frase anterior y cazando
, con la ayuda que le proporcionan ritmo, rima y melodfa en la situacién de

pe :
rformance. En su estudio sobre el villancico Sénchez Romeralo’ sefiala c6mo laglosa, el

estribj
billo o el refr4n abren la canciénal coro, ala comunidad que colaboraen la performance,

co T
mo indicio de canto colectivo.

Co . . )
lleva o n el propésito de analizar los términos €n q
de vers.cabo en el romancero tradicional argentino considero a continuacién un conjun};)

1ones procedentes de documentaciones efectuadas en el transcurso del siglo XX,

Corpu . (
IPus que, como sefialé en otra oportunidad 1l pesar de las falencias metodolégicas que
ite “intuir” 1 vigencia del

Pued e
rom air:: atribuirsele al proceso de recopilacién y edicién, permi
ero en el 4rea mis austral de la comunidad panhispénica 2,

La Colecci6n de Folklore o Encuestade 192 1 impulsada por el Ministerio de Educaci6n,

0S ¢ . i
AlfO:nclonefos regionales compilados hasta ]a década del 50 por folkloristas como Juan
so Carrizo en las distintas provincias argentinas, y ¢l Romancero de Moya constituyen,
éticas tradicionales, €l producto de la primera

e€nlo
miradgue respecta a las manifestaciones PO | ;
que hace la clase culta argentina hacia el universo de laliteratura oral. Maestros, pro e-
as fijan, con distinto

SOres . ..
»folkloristas, se ponen en contacto con 125 tradiciones popularesy 1 o
al, oral, milenana,

grado
de comprensién de los fenémenos. Enestaetapalact . i
intentan fijar en 1a letra escrita

aCCed N
e al mundo de la cultura institucional- LOS copistas 1 escrtt
e plantean lapertinencia

lapalifa. -
polifonfa de Ia oralidad y oscilan en varios puntos del problema: $ . .
i6n de variantes morfolégicas, regularizan,

e trans . . .
buscan lcl‘lpclones fonéticas, dudan en 12 fijac : ’
anorma, sin percibir, en este sentido, quela norma del romance consiste en sumisma

Romeralo® considero en este sentido

ue este sincretismo lirico-narrativo sé

8. Antonj » Tradicidny pervivenci
nio Sdnch “ ; Japoesfaoral El Romancero. 1Td iciénypervivenciaa
chez Romeralo, “Presencia delavozenlap on Machado-UniVersidad de C4diz, 1989, pp- 11-24.

Nes del si
glo XX, ed i iz, Fundaci
-Pedro M. Pificroy 0% cadiz Actas del Congreso Romancero-Cancionero UCLA

9. A ”

1984 - Sénchez Romeralo, “El villancico como textooral”,
1990, 2 vols, pp- 59-80-

dicional arg

’ Mad s
rid, Edici
d, Ediciones José Porrtia Turanzas,
Romancerotra

0. Reg;
: 1entemem . . .
1Spanj ¢ reunidas en Gloria B. Chicote:
Glora Westfeld Colle&® 200 ritica argentina de la primera mitad
i

entino, London, Papers of the Medieval

11, Glop arch Seminar, Queen Mary and

del giop 02 B. Chicote, “La vigencia del romancero como intuicién en lac :

12|glo XX”, Anales de Litera%ura Hispanoamef"ca"" (Universidad Complutense de Madrid), 30, pp. 97-118.
’ de Antonio Cid cuando sefiala

ue parafrasear las afirmaciones
ue abarca diferentes dreas del 4mbito panhispdnico

ancisticos ¢
1siglo XX a América: se evidenciaenla América

ncluidoen€
nelcasode Venezuelao Argentina,en donde trabajos

Antonio Cid, “El romancero tradicional

Al :
la labglru:lr a esta “intuicién” no hago més q
€Ce ung € acopio y edici6n de materiales rom
°Spas perspectiva fidedigna del géneronoha i

afio]a |
Stiguog Aausencia de aportaciones globales. especialmentee ’
. romancero valioso. (Jesus

hlspr’ln‘ Permiten intuir la existencia de un
€0- Obra infinida y campo abierto”, fnsula, Madrid, 567, 1994, p- 4).

Que
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diversidad. Se documentan contaminaciones con otros géne'ros qadicionales flue i:lf:l‘l‘;:g
en nuestro pais y aparecen descripciones explicativas de las situaciones en que s€ alc s
los textos, siempre elaboradas desde la perspectiva del entrevistador que representa €l U ol
racional, positivista y cristiano, y se posiciona en un estrato mis elevado co,n resp " nas.
portador del saber tradicional, magico, experimental y en algunos casos con raices pag

. .. . . : esta
De este corpus poético tradicional procede el conjunto de ejemplos que cito €n

. f . . ce
oportunidad para destacar en ellos la presencia de recursos liricos internalizados en el roman
argentino que clasifico en tres grupos:

- . . _ . jzacion

1. Larepeticion, y en especial su modalidad estribillo, en conexién con la aclual}i?anﬁl
musicalizada de los poemas y con las caracteristicas de un circuito emisor receptor 1 .

2. Elpostscriptum como espacio de adscripcién genérica y también como expresion lirt
de caricter valorativo.

3.

i : - . X . ue
La presencia de motivos romancisticos en diferentes géneros liricos tradlcmnal_“?S gte
conduce al interrogante sobre cuil es el género contaminado y cudl el contamind

. :ado al
En principio, entonces, el recurso de la repeticién est4 sin lugar a dudas asociad 150
uso formulistico de la épica y el romancero y por lo tanto no constituye en si mismo “"s el
novedoso ni individualizador de una tradicién. Pero el hecho de que en todos los tema

. . - uce
romancero tradicional argentino aparezca el recurso en sus distintas modalidades meé cond
a pensar en un tratamiento particular.

LN i rio
Elromance delaAparicién de la amadgq muerta, ampliamente documentadoenel terr
nacional, se caracteriza por su fra

: gmentarismo (comienzo in medias res con 12 pregurlliﬂ
de un interlocutor desconocido y eliminaci6n de secuencias en el desarrollo ﬂa“atiVO)' S

este proceso de reduccién operado en un alto porcentaje de las 55 versiones documcntad.a n
contamos ademds con registros de adecuaciones puntuales que el poema sufre a2 S s
de performance, tales como re] ¥ :

- . {labas:
peticiones de versos o acentuaciones en determinadas St

z{,l‘))énde l;/as Alfonso X1, dénde vas triste de ti?
Y €n bus, voy en busca de mi esposa denolavi
Merceditas est muerta, posa,  que ayer tar

Mmuerta estd que yo la vi,
cuatro du, cuatro duques la llevaban, por las calles de Madrid...

(Santa Fe; Moya, I, 558) .
Elrecurso de repetir el comien

20 del verso hasta arece alo lasg?
) Verso hasta la sflaba acentuada reap
del poema, como tambien el e repetir los versos completos:

?:;ida:;s? t::“fOHSO XIL,  no te asustes tii de mi,
edi S, tu eSposa ue .
» me vengo edir.
No te asusteg Alfonso X1, d g0 a desp

no te asustes ti de mi.
(Mendoza; Moya, 1, 548)

-_—

13. Ismael Moya, Romancero, Buenos Aires, Universidad 1941

Que la esposa da entre las sefias de su ™
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i “desviaciones” genéricas.
El repertorio infantil es sin lugar adudas el més prociived zt?nﬁ:ﬁo musical, conducen
La gestualidad del juego, la presencia ineludible del acot(;lpel M iverso panhisp smico s6lo
al desarrollo de la liricidad. Por ser casos$ f:omunesD el;tg actJo:
menciono el jugo de repeticiones y estribillos en Do

Estaba el seiior don Gato, illa de oro sentado,

Estaba el sefior don Gato, ~ en St sentado,

Miau, miau, murrumiay, e silla " 0:10 dos

. » 3 orado
Calzando medias de seda ¥ zapaf::::;sdomdos..’-
Miau, miau, murrumias, ¥ 22paC iada portadora de
. g i6n abrevia .

En el tema Escogiendo novia tiené amplia dlfusnﬁfl ?ezgrisrllfanﬁl. Asf los incipit més
elementos lddicos y liricos, relacionados con el cancio
difundidos son:

i briel
Hilo de oro, hilo ‘i plata,  hilit0 dea;z‘; Sl“aje ez
Hilo de oro, hilo ‘i plata, ?:ilj:tga e un marqueés.
A la cinta, cintade oro, 2

Una sefiora me dijo ~ que lindas hijas ten€is

ina, en el que cada
iri anta Cataling,
i el Martirio de s i su pa
Idéntico recurso aparece en el romance d o Catalina ¢ hija de un rey dre
conjunto narrativo (por ejemplo el comienzo: San alina era

L rma:
siguiente fo
€ra un pagano su madre no lo es™) s€ desarrolla de 1a 518

borombén
Catalina, borombén, bommbén. bol'om y

Santa Catalina  era hija de un rey,

Ajajd,ajajé, era hija de m:nrgre no loes.
Su padre era un pagano s

4
(Tucumén Carrizo, 1937,1, 351.52)

i tinacon 79

i tradici6n oral argen

Oenla del so, el tema més difundido en la o afantles + asta NUESITOS
N Las sefias del esposo,

rto iamos

. ‘hle en los repe dicas, que aprect

vers; ia ineludible jones mel6dicas, 4°% i

?:SSI;nes go;:umentadas, pres:fgz:; s con documentacion claros indices de liri
uno de los pocos casos qu tam entino

€Specialmente dzda la escasez en todo el corpus g

15 aparecen
Zaci6n en los incipit apelativos:

Jindo nombre aragonés

. : \
Catalina, Catalmz(ll,m ide dénde viene usted?
Soldadillo, soldadiilo,

ersos referidos al pordado del pafiuelo
s Vi

ibillo de 10
Y en la repeticién a modo de estrib! arido ausente:

isma,
Que yo misma, que YO ™

Cuando nifia lo b°’(ﬁoya, 1941, 1, 480).

cumdn. Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1937.

. . Buenos Aires, 1950,
14, Juan zas tradicionales para escolares

de Tu
1 Alfonso Carrizo, Cancionero popular

. .200.
iones <o Incipit, 111,1983,197
y GS' Isabe] Aretz-Thiele, Primera seleccion de cancionesy esposo’ en Buenos Aires”. Incip

B seﬁas del
®'Mén Orduna, “Una versién del romance de ‘Las
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Menciono sélo al pasar también por ser de extendida difusién en el 4mbito panhisP"“}'co
el romance de Mambri (Mambni se fue a la guerra, chiribin, chiribin, chin, chin, etc.), qu'?‘/‘s
el ejemplo més pertinente de romance infantil, que se destaca por su caracter heptasildbico
y por la presencia de variados estribillos. Procedente de una cancién francesa del si glo Xxvil,
que tuvo como punto de partida a un personaje histérico, el duque de Marlborough, 2 la
que se agregaron rasgos tradicionales ajenos y preexistentes para conformar definitivamente
el romance, ha generado a su vez la cancién Elisa de Mambri o La hija del capitdn, de €scaso
desarrollo narrativo con la que comparte el motivo de] entierro, la distribucién de estribill0s

y la melodia. En la tradicién argentina se documentan ademds reelaboraciones burlescas
del tema:

Mambni se fue a la guerra,
Montado en una perra,

La perra se cay6,

Mambri se revents,

(Santiago del Estero, di Lullo, 1940, 39-40) '

Poriiltimo, el incremento dee

o ; lementos liricos en un romance en relacién con su inclusi6
en el repertorio infantil puede a

del marido que da lugar a
un ejemplo de la versign fragmentaria es:

Estaba Ia blanca nifia
Sentada en sy ventanita
En eso pas6 Carlitos,
Tocando su guitarrita,
Ay que sois Carlitos!, ay que sois mi amor!
Ay, que soy el hijo del emperador! .

(Buenos Aires, Moya, 1941, 1, 447)

estaba la blanca flor,
cantando versos de amor
hijo del emperador;
cantando versos de amor-

En segundo térm;
Tmino paso a conside , les de
las versiones romanc istic 1ar 1os finales, los postscripta extrasecuenmal‘

o as en los ] .. 0
vacilacién genérica, que considero que se produce también un espact

Aqui se acabg este verso

de la nifi i
Que le han quebrado e caro A nira cebadilla

Ar0Z0 'y comido la semilla,
(La Rioja, Carrizo, 1942, 11, 411-12) 7

_—m——m—m—

16. Orestes di Lul ;
17, Juan Alf olns: g:itzzgctg:::? Popular de Santiago de} Estero. Buenos Aires: Baiocco y Cia., 1940.
, ‘onero popular de L4 Rioja. Buenos Aires; Espasa-Calpe, 1942, 3 vols.
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Ya sea como admonicién al auditorio y autorreferencia ala ejecucion tal Com(;:i%irzz
en la copla final extranarrativa referida a la situacién de perfqrmance en unti vi o iaa
romance de La bella en misa, de alcances liricos por el tratamiento s.ugeren d
del sentimiento amoroso, a partir de un escueto desarrollo narrativo:

A los seiiores oyentes,
Florcita de la campaiia,
Martin es el que la canta

Y Manuel quien le acompaia.

a Aparicién de la
O como expresién lirica valorativa, nuevamente en ¢ ;Ol}:;;ﬂ:?i: fnluertz de la amada
amada muerta, en boca del emisor del mensaje poético refen

¥ el dolor que produjo:

Los faroles de palacio  ya no quieren al.uml:lra:l o
Porque Mercedes ha muerto luto l-e qux:lre di ards
Ya muri6 la flor de mayo, Y2 murié lad ol\r,1 o il
Ya muri6 la que reinaba  en las cortes de

de las contaminaciones gen’éri'cas que
trafabulisticos y exu‘afabullstxcols que
tdlogo General del Romancero .
] uy raro en la Argen-
Por ejemplo, con respecto al romance de Don Clarosyla p:(r;;e:;z, IrIr: 2); T e eaesa
tina ya que contamos con una sola versién publicada po; Moy ,
destacar la referencia que hace Ciro Bayo al docume

Ya para concluir me referiré al escabroso tema
€xceden el anlisis de 1a contaminacién de r'nonvc;scm
€Xpuso Diego Catalén en el apartado tebrico del €4

. . 2
tar una versién acriollada:

pagos pampeanos. Siwe: p?m
e lahuella, el cuando, el.clehto,
quietos el principio de la

al entre los guitarreros de 1(‘:\8
quehan venido a refundirs
desuso. Los bailadores oyen
‘Huellita, huella’ del cantador.

Es un romance cantado, muy usu
acompafiar al gato, baile gauchescoen el
el pericén y otras danzas criollas ya en
relacién y empiezan el trenzado a cada |
estén bailando en palacio,
do.
ella falda de broca .
va diciendo el conde Claros:
dame la mano,
los escribanos.
dame las manos,

Don Claros y la infantita
El viste terno de seda,
A cada paso de danza
A la huellita huella,
Como se dan la mano
A la huellita, huella,

anos.
Como se dan las manos l(;suc;:):t;rsaz os
A la huellita, huella, da;:a e o

La infantita al ofr esto furi

1 resto del mundo hispanico, al comienzo, a

i " ista, anunciados
o o S os se documentan o0 vemoﬁes cgzencial en boca del narrador o del protagont
Modo de exordio. ; desarrollo s¢ g
rdio, intercalados en el des

i lementos €X!
en letyeros, borrando el lfmite entre motivos secuencialesy €

¥ i bertson,
a laghnzacién del romance. Mariscal de Rhett, Flor Salazar, Ana Valencianoy Sandra Ro
- Diego Catalan, Jesiis A. Cid, Beatriz Mari

inari Pidal, 1982-84, 3 vols.
R; Catdlogo Generat del Romancero. Madrid: Cftedra Semsln:e(;Nll;ll\t;ndez
3 0 General de (4] . . " o Su : )
- Ciro Bayo, Romancerillo del Plata. Madrid, Victorian

mporineas de
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A la huellita, huella,  canta Don Claros, N
No hay mujer que no caiga, tarde o temprano

ici ntina €s

0101 del IGR Lianto del pastor enamorado, que en la tradxcnénveillr]iecomo ]

El tema un vaquero cuya muerte se debe tanto a la comada_l del no 1 oratura

Protagomzzcrl:sp?irene especial importancia por compartir el formulismo d<13 322 - meds

mal cll]e z::cunz;. El incipit “Aqui me pongo a cantar debajo (_ie este membnl' oa e.] artin
g'auc - a dudas el comienzo de la obra fundacional de la literatura ar.ge'r'nm",
?;L::Ea;e Jos¢ Hernéndez, “Aqui me pongo a cantar a compds de la vigiiela™.

rs0S
i como ve
Elmotivo del entierro aparece inserto en e] Santos Vega de Rafael Obligado,

compuestos por este autor:

No me entierren en sagrado
Donde una cruz me recuerde
ienti€rrenme en campo verde
donde me pise ¢] ganado!

e llama Don Martin, denomin
extendida para el diaplo en la narrativa tradicional,
Cuando muera Dop Martin oo sepulte en sagrao,
Sepiiltelo en campo verde  donde |o pise el ganao.
Rematito no Jeg dejo

Porque estén verdes los higos.
O una versién de Tandil con estribillo:

Sieste novillo me mata

iaydemi! pome entierren en sagrao,
Entierrenme en campo

. 0.
verde, jay de mi!  donde me pise el gana
El cancionerg

infanti] entexty

: tendic!
nlaquelamadre accede al pedidodel pl;:les co
Y concluye con fépm, asdejuegos de rondade eleccién de oficios o enamoradas
el Arroz con leche ¢ Buenos .

De las treg hijas que tengo, una de ellas para usted
—Estano|a Quiero POrque es pelona,
esta me la Jleyo

por linda y hermosa,
Parece upg 1053,  parece up clave]
acabado de nacer,

_
21. Este poema también
Buenos Aires, Librerfa La

22. Rogelio Dfaz y Pasc

fue documentado PorJorge Furtep Buenos Aj
Facultad, 1973. 1925, pp. 407. 408,
ual Gallardo,

Cancioner, Sanjuanino, Mendogza, 1939, p. 280.

5€-
. a:eﬂ
riopl

res, en su Cancionero popular

381
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i ada la tendré,
— Téngala usted bien guardada, dan;B;:; f::;‘c:ey,
sentadita en silla de oro botl;oras yA gy
una peritaenlaboca  a lasdo s e er
y azotitos en el culo  cuan

. describeenel
- ta Catalina que se ces
1 Martirio de santa Cata’ Asimismo los roman
; rta el romance de‘ entina”. . 1o
_Otrg ejemplo lo aPocia de Entre Rios “ronda Populafc;fiﬁa ensangrentadal; el mmsnf\liltla
‘g0 y -1 03 de !a provﬁ::ctado conel motivodela golol casé mi madre,/ chngulta ybe(;o / y
e La hyhy perdida (co Icasada (Me caso mi madre, Ten’a casar con un mocltoﬁbz(l;n elque
hexasildbico Qe Lame ita), La monjita (Y0 me que el caballero (IGR 176) ncian
iay, ay ay! chiquita y b?}“ a ’l monasterio),? 0 La ninay uerimiento sexuz}l), enu
mi padre me Querfa monj'l:ja ?e agua con connotaciones deeliegancionero infantil.
:iparece el mot;vcigfcgeti; d(i)cioﬂal de amplia difusién en
emas caros a la

i6n® en relacién con laresig-
i6bn“enre . inios

de Delgadina, del que me ocupé enotra0cas rioplatense de principio
Auin el romance de Delg s

- ren el contexto un ejemplo de
; i lacionesde POd‘? . icos, aporta

nificaci6n del tema del mcestou).l alna: nrfi si6n de contenidos :sde:étiga Riaja (Moya 1941, 3, :3331
del siglo XX, tan rico en su > n una version i6n producto de un

. e ’ . corporar ¢ :do de oraci pr ria
un plapen e st clave i d a nira agonizante y P Angelit, festividad oalnseer,
oo Jarlamento de despedida aracteristicos del Velo‘..‘° entina del nifio m“?‘fga r las
Contaminacién con los _cantoz Cl siglo XX en la carr'lpan% a:ti rictica fue prohibi mﬁﬁrﬁm
bore acta hasta mediados 'be directamente al cielo. e la familia prestara a su

porque se consideralibzi) :lllsgl araa excesos tales com:e(;;jVQS'

autorid ue da .. iles su :

de ;Eetill(:)ez: ;L?eblo para que se hicieran baile

i la bendicion,

i mi vida echémg e
Madrecna: ;ija querida, nacidae s;xezge  emeh
Yole vaerezco a mi madre por la o mada.
:0 lli):g rimeros dolores ¥ lals;il;gé  : sepoltura.

oy di; pse habré cumplido & ta de llorar,
Hoy la_ de mi vida, yaes bas e volar.
Madrem?)’es las alitas no voy 3 para los cielos
Padiocit 3 mi vida ya me Voy P fundos infiernos.
Padrecito edar{l 0 ¢ en 10 pro
Usted se que é
Reciba usted senor.X
Tengal6 por devoc1f3n
De la robre De:lgadfgf:1

. na oracion. »

> rezarl?l\lioya 1941,1,433)

a dadO,

\

. “Vida
dicién del poema

tes sobre la tl'a' ¥ ileira”.
alizaManuel de Cf’stf:f’;m enlatradiciénoral "‘Jé’zbéis 1-665).
23. Texto que puede agregarse al estudio q::lrja CostaFontes, Vl\:ltzcico, El Colegiode fo::'::&ilcién ;rgenﬁna"v

. freira” ey textos antiguos y moder;os %::Mercedes Df]azblz:;ﬁén deltemadelincestoenla

Studios de folklore yliteratura, dedica : spanico: reela
Panhisp:
24, Gloria B, Chicote, “El Romancero

““Pandfila, 122, 1998, pp. 41-54.

E"}ulnlal] |' ca el“ela-"te laos estr lbl“os romancescos de La
0 Ira ctl S »
p n
cro dOCumenta [+

Roig, México,
Canarias una pré literatura, dedicados aMercedes Diaz
1

" jos de folklorey
Gomery; 5, Naturalezay funcionalidad”. Estudios
El Co]eg

10 de México, 1992 127- 145.
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No es mi propésito dej
posito dejar una visién di
Nuestras versi a visi6n distorsionad
rsiones contintian storsionada del romancero tradici i
y el tipo textual narrativo si contando historias muy intrincadas, de sirac'l;'mosal argenttljno.
paralelamente se ha desmollgge operando como pardmetro de defi an! 61ca 0s saturap 05,
. adounento inicién genérica. Pero
muy incorporado a1 Mo extrasecuenci :
apuesta ncial de ma ; P
Porlotanio se p en. a’cto del género, tal como intento mt:)lz esencialmente l.mca
que excl orna muy dificil ala hora de fii strar en estas paginas-
narratiy uyan los desarrollos liricos, los verso, p
v n?az‘i,r;?mblél; por la fuerte insidencia dz
ade iones objeto co! :
Lalirica tradici J€to con un lenguaje inasi
3 posi ‘; ?’:\admonal sugiere sin decir, ei?ejgr::]mbl
ita su constante re-entextualiZaciéno de
en

czggtzz?lés establecer limites gcnéf'icfos
un lengua'a °]5 por la ausencia de l6gica
equese reg'e . tamem.e e§tandan zado,. que
ambigiied al:lt]e a dtf.scnpcwnes conclusivas-
otros géner e quita autonomia al mensaJe

os, tales como el romancero-

LAS DECIMAS SOBRE REFRANES DE
LUCAS JOSE DE ELIZONDO

PAaLOMA DfazZ-MAS
csic

JOSélil‘;E?zt::bgoteca particular navm se consefvan Jos manuscritos con las obras deLucas
vollimenes inrtl 19, autor ha§ta ahora inédito, nacidoen 1681y muerto en !736. Son treinta
y edicién trab olio y unaquincena de volimenes en cuarto, encuya descripcion, catalogacién

ajamos actualmente el profesor Carlos Mota (de la Universidad del Pais Vasco)

¥ YO misma.
Los t
extos estdn pulcramente copiados de ]a propia mano del autor, quien al parecer
iamente a la copia delos

elabor A .

fextos ‘;,tzfrll)b{én los volimenes, encuaderndndolos €1 mismo previ

esquem étjl uj flndo las portadas (por lo general, cartelas con texto y decoracién vegetal
ca, siempre coronadas por €l signodela cruz). Sobre todoen los volimenes in folio,

Se trata .
de una primorosa copiaen limpio, aunque no s seguro que el autor 1a hiciese como

origi .
ginal de imprenta; més bien parece tratarse de un intento de preservar sus obras paraque
I dedica un prélogo

Perdura
“Alos Ssen en la memoria de los sucesores de su familia, pues en vol.
uccesores de su Casa, que en qualesquiera Tiempos huvieren de poseer este, y los

dem
4s Tomos de su Librerfa”.

La famil:
en ép:cfaguha de Lucas José de Elizondo perte
ade Carlos I y Felipe V: su padre, don

por la cj
e51'11::31(1:““:‘%“1 de Estella en las cortes de Navarra
0 mayor, Gabriel Matfas, fue “capitdn decaballos”y caballero de laordende Santiago;

z :;ftgvhennano, Juan Criséstomo, llego a ser teniente (?e mayordomo mayor de 'Felipe v

g aol durante toda su vida muy vinculado 2 |a familia de los marqueses de Villena, en

. Esg laclo de Madrid al parecer vivio. Recuérdesequelos marqueses df’, Vl{lena y duques

on A adOI}a (don Juan Manuel Ferndndez Pacheco, don Mercurio Antonio Lopez Pacheco,

13 ;l rés Ferndndez Pacheco y don Juan Lépez Pacheco) fueron spceswamente (desde
asta 1751) los cuatro primeros directores de la Real Academia.

su d;‘llcCa; José, que no era el primogénito, hizo carrera eclesidstica como clérigo secular;

el mon ada ‘sa]ud le impidié moverse mucho, aunq.ue .tenemos II.Oth.laS de que estudi6 en

asterio de Irache, en el Colegio de ]a Anunciacién de los jesuitas de Pamplonay al

calé de Henares; 1a mayor parte de su vida

Parec A
a Paseér también durante un breve tiempO €n
comg 1 sin embargo, en el pueblo del que €rd natural y acuyo cabildo parroquial perte necié
benefici ado.

zanavarra vinculada al poder

Gabriel de Elizondoy Rada, fue procurador
y varias veces alcalde de Los Arcos. Su

necfaala noble:





