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aSpeﬁ:toe:gelremo-s en este ’breve estudio, desde la lfrica de corte c:ulto y popular, algunos
Siciones I el moti vo gspemﬁco del canto, a saberi como fom?a méhqa er_lgastada en compo-
fexto iricas fradxcxonales, como tépico susceptible de I:noglﬁcar la intrigaen detenmn.z.zdos

¥y como simbolo recurrente para la expresion de asociaciones analégicas. Sucomplejidad

Polimérfica, expresada a través de férmulas y de elementosenel nivel del discurso, condiciona
uxilio de la intertextualidad

;;z‘::;ztsra y los valor?s del. motivo. Para ello, acudimos al a rte

testimoni textos y testimonios, preferentfementle de la lirica popular y tradicional, que
n el avance de nuestras afirmaciones .

de fuce(:]mo es sabido, el motivo del canto tiene un valo > orig

Tuentes populares como cultas, y probablemente se remonte a raices indoeuropeas o

Preindoeuropeas. Son tépicas las recurrencias a lugares puramente librescos, asociados a

figuras de un alto rendimiento en la literatura como las miticas sirenas, seres alados y marinos

eMmparentados directamente con el engaiio, el mito de Orfeo relacionado con el instrumento
bles férmulas de los cantos populares

Ich'!uSlCO de la lira, el canto funesto del cisne y las inconta 2
Yo contenido conducen a ritos primitivos de virtuales programas liricos.
como efecto lirico y mélico, aparece con

" En estas composiciones tradicionales el canto, :
-'na funcién que afecta al nivel de la f6rmula expresiva y del discurso, ordendndolos; e
Introduce, estructura y acota su campo de actuacién relegandoa segundo plano, en cambio,

Suinfluencia en la propia intriga. Sucede que en la vieja lirica popular, en los romances de
CStructura abierta y din4mica, e incluso en algunos casos de lalfrica de corte culto, el canto
Puede sustituirse por otros motivos. Es el caso del romance La fuerza de la sangre:

r universal cuyo origen deriva tanto

en una oscura montifia,
ni menos canta gallina,
Ja leona respondia’.

Pariérame la mi madre
onde no cantaba gallo,
onde bramaban leones,

—_—
1. Sobre e] problema de la intertextualidad cf. Michelle Débax, “Relectura del romance del Infante Arnaldos
tualidad e intertextualidad”, en José Luis Alonso Herndndez (ed.),

atribuido a Juan Rodriguez del Padrén: intratex i

teratura y folklore. Problemas de intertextualidad, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1981, pp. 199-216.

2. En Diego Catal4n, Arte poética del romancero oral, Siglo Veintiuno de Espafia Editores, Madrid, 1998,
Parte 2%, p. 15s.
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Lasindicaciones apuntan a un lugar poco seguro en donde el conocido *“canto del gallo”
de la lirica tradicional, cuya funci6n es la de anunciar y avisar, ha anulado su eficacia en
favor del violento estrépito de los felinos. Aqui se ha perdido la praxis simbélica del canto
asociadaa los gallos. Ademds, el motivo, sin abandonar la estructura desencadenada yaen
otros romances, ha reducido su actuaci6n simbélica y se ha transformado en la contrapartida
con la “brama de los leones”.

Si acudimos a otras variantes con idéntico encabezamiento, como estos dos romances
épico y burlesco recogidos en el Romancero de la tradicion moderna, leemos:

— Cuando me pari6é mi madre,  me pari6 en alta montina,
donde cae la nieve a copos,  agua menudita y fria,

donde canta la culebra,  la serpiente respondia.

— [...]donde canta la culebra,  responde la serpentina. *

También aqui el canto estd connotado negativamente por ser componente sonoro de
un lugar inhéspito, y su praxis est4 limitada al simbolismo nefasto del reptil. Observemos
ahoraeste villancico cuya férmula bésica cantar-responder, con valor de infortunio y tragedia,
se mantiene: “Canta la gallina; / responde el cap6n: / mal hayalacasa/donde no hay var6n”

(El villancico, nim. 561)*, donde la pareja “gallina”-“cap6n’” aiiade, ademds, el valor de
la infructuosidad.

Siguiendo la exploracién del simbolo —en su diversidad de valores—, de la cancién vieja
citada por Salinas en su tratado musical: “Caminad sefiora / si queréys caminar / Pues los
gallos cantan / cerca esté el lugar”?, al villancico tradicional: “Ya cantan los gallos, / buen
amor y vete: / cata que amanece” (El villancico, nim. 73) y al también popular villancico:
“Cant6 el gallo; / no supo cémo ni cuéndo” (id.., nim. 452) no aparece diferencia, desde
el punto de vista del alcance y la operatividad del canto, porque en los tres casos se trata
de 1a conocida advertencia, cifrada en la tradicién, de este ristico canoro.

El potente desarrollo del motivo nos conduce, desde una perspectiva pragmdtica y simb6-
lica, a la conexi6n textual con el canto homérico de raices miticas, que arroja una sombra
prolongada durante siglos a lo largo de la literatura, y presenta un funcionamiento bipolar
en dos vertientes. Por un lado la negativa, que desprende valores despectivos alrededor de
los seres fabulosos con el significado de pasi6n, lujuria y lascivia, ha sido la m4s atractiva
paralos escritores de laliteratura espafiola. Basta con acudir a un contexto gongorino sucesor
de unaherencia que desestima la acci6n de las sirenas: “Huye de la que, armada de unalira, /
sirocas mueve, si bajeles para, / cantando mata al que matando mira™®. Aqui, en un contexto
amoroso, la figura de la sirena de fondo aglutina, de una vez, los elementos del mar, del

3. La penitencia del rey Rodrigo y El caballero burlado en Pedro M. Pifiero y Virtudes Atero, Romancero
de la tradicién moderna, Sevilla, Fundacién Machado, 1987, pp. 69 y 190.

4. En Antonio Sinchez Romeralo, El villancico (Estudios sobre la lrica popular en los siglos XV y XVI), Madrid,
Gredos, 1969, p. 502.

5. Cit. de José Marfa Alfn, “Francisco Salinas y la cancién popular del siglo XVI” en P. M. Piiiero (ed.), Lfrica
popular/Lirica tradicional (Lecciones en homenaje a D. Emilio Garcta Gémez), Sevilla, Universidad de
Sevilla/Fundacién Machado, 1998, p. 151.

6. Luis de Géngora, Sonetos completos, ed., introd. y notas de Biruté Ciplijauskaité, Madrid, Cl4dsicos Castalia,
1969, p. 216.
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amor y la muerte. El canto. en estos seres de factura cldsica, tiene una fuc?rza ex’prgsnlva
restrictiva, semdntica que todavia en el siglo XX conservaintactala pervivencia del simbolo:

i Maldita ui, tlorida verdura,

que te pones delante de las cosas eternas;

. sirena, que ahogas la lira triste y pura ,
entre dos brazos blancos o entre dos locas piernas!

Se trata de un testimonio juanramoniano de La soledad sonora, dondela sirena”, c’au?i
gorfa aplicable a una entidad daina, constrifie a la “lira”, es decir, alamusa P°é“°a£f(’in‘(i
aderezado con los rasgos negativos de la lujuria, la seduccién y la destructiva sexuah da
que representan valores intrinsecos al mito. A principios del siglo XX Pennanecen,.amae&‘itm Ct’S
con la certera pluma de Juan Ramén, los valores semdnticos primitivos del m_ouvo de cant:
transportado por las viejas cantoras. En este sentido, el canto tiene una funcién claramerll_t ¢
incitadora pero también claramente mortifera. El poder del canto es el poder de la mue
encarnado en estas ninfas marinas.

Muy otra es la funcién melédica de la voz de las sirenas en |
espiritual de San Juan de la Cruz: “Por las amenas liras /'y canto d funcién
que cesen vuestras iras,[...]”. Ahora el canto opera de form'fl benigna con llmzli' 2 Gefica
benefactora: la propiedad de calmar y serenar. Las referencias intertextuales a afllr o
cruzada con la fabulosa sirena saltan a la vista, con la diferencia de que aquise 7l galtlisne
el tamiz cristiano y adquieren perfiles divinos. S6lo si es una suerte de melod'm saira/ ?:on .
esa misma propiedad: *[Todos de su camino / tuercen a nuestra voz y, Samfz‘; ‘?S'erenas
cantar divino/ el deseoso pecho,[...]"”%, segtin versifica Fray Luis en el poema Las. n tiene:
En efecto, se trata de la vertiente antitética del mito de 'las.sirenas cu‘)‘/a 1n}e:;523le forzo-
un resultado positivo. Las “‘serenas” y las “liras” estan snrvnendp aun corllju o p,aganos
samente, traslada el sentido al 4mbito de lo mitico por la refex;encm aestose’em
e, inmediatamente, se transforma en un canto hechizante ". 12 aue cambia su

De modo que, el canto de la sirena adquiere poderes distintos 8 mec!l : a?:tlo Lo vemos
significado y su sonoridad, y muta con ello lamorfologfa global del plroplo entino. Se trata
ahora en un ejemplo, en este caso de la tradicién oral y visual del folc orfe arga daen .dama y
de los populares Enigmas en que la figura de la cantora aparece tfans orm ’
sucesivamente, en muerte gracias al efecto reductor del desamor:

a estrofa 30 del Cd.ntico
de serenas os conjuro /

Instrumento delicioso,

que tan excelente suena;

consuélate con el eco

de una preciosa sirena.

Sirena soy,

y en el mar despide una fuerte llama;
con ellas se encantan muchos

7. Juan Ramén Jiménez, Primeros libros de poesta, recopilacién y prélogo de Francisco Garfias, Madrid, Agilar,

1959, p. 917. A
8. Fray Luis de Leén, Poesia completa, ed. de José Manuel Blecua, Madrid, Gredos, 1990, p. 220.

9. Para estas cuestiones, véase el prélogo de Domingo Ynduréin (ed.), San Juan de la Cruz. Poesla, Madrid,
Citedra, 1992, pp. 123-132.
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en figura de una dama.
Dama pulida y graciosa,
me ha dedicado la suerte;
y un desengaiio ha querido
tenga figura de muerte '°,

El canto, a través de una funcién metamorf6sica, conduce a la enganadora hacia el engafio
con una nueva férmula de transformacién.

Veamos c6mo otros parientes de procedencia culta operan también con un poder melédico,
aumentado librescamente a medida que su transmisi6n los ha ido acrisolando, precisamente,

por el rasgo de la sonoridad. Aqui ya se ha aludido al canto 6rfico. Leamos el siguiente
contexto de Jauregui:

Sale de si el gran monte, que apetece
vecino el canto; y como crespa goma
que en lo bronco del 4rbol aparece,[...] "'

Elefecto del canto de Orfeo es de tal dimensién que es capaz de conmocionar y sobrecoger
a los elementos inanimados. Su fuerza tiene el poder de la humanizacién, y se traduce
literariamente en una direccién antropomoérfica creando im4genes personificadoras. Los

primeros versos de la conocida Oda “A la flordel Gnido”, con la sutil imbricacién del mito
de Orfeo, lo prueban:

Si de mi baja lira
tanto pudiese el son, que en un momento
aplacase la ira
del animoso viento,
y la furia del mar y el movimiento;
(]
(vs. 1-5).

Lugares comunes coinciden en la composicién:

Yy en 4speras montaifias
con el suave canto enterneciese
las fieras alimafias|...] 2

Y en la Egloga II se escribe de forma explicita:

Este vuestro Severo pudo tanto
con el suave canto y dulce lira,
que, revueltos en ira y torbellino,

10. En José Manuel Pedrosa, Las dos sirenas y otros estudios de literatura tradicional, Madrid, Siglo Veintiuno
de Espaia Editores, 1995, pp. 292, 297.

11. Juan de Jéuregui, Obras I. Rimas, II. Orfeo y Aminta, ed., prélogo y notas de Inmaculada Ferrer de Alba,
Madrid, Clésicos Castellanos, 1973, p. 23.

12. Garcilaso de la Vega, Poesfa castellana completa, ed. de Consuelo Burell, Madrid, Cétedra, 1987, p. 147.
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en medio del camino se pararon
los vientos

[...]
(id., p. 98).

Esto nos lleva a hablar de los “‘efectos meloterdpicos del canto” en mul_titud de conthIextos
del siglo XVIy XVII. En una égloga elegiaca de Juan de Morales recogida en I'I{fs Llores
de Poetas ilustres de Espaiia (nim. 70) de Espinosa Coridén elogia la voz de Tirsis asi:

Tal me es tu voz, poeta soberano,
qual es al caminante caluroso n
descansar a la sombra en el verano... ™

En el Libro de miisica de Esteban Daza, de 1576, leemos:

Ya yo perdf el cantar
y también perdf el taiier,
que yo alegre solia ser.
Solias con tus amores
el mal ageno alegrar
Yy agora causas pesares
a quien te quiere escuchar.
(J. M. Alin, p. 374)

Y a las propiedades curativas del canto se afiaden las de ‘mover’ y ‘come(;v?;(;s:
‘quebrantar’, en su sentido figurado, el duro 4nimo de la persona aTada. l:’.’l pmp:;)larll)dar el
en su Fdbula del Genil expresa c6mo el rio desdefiado acude al “canto™ para
frio corazén de la bella ninfa Cinaris:

El despreciado dios su dulce amante,

con las Ndyades vido estar bordando,

y, por enternecer aquel diamante,

sobre un pescado azul llegé cantando
(p. 232).

Recapitulando este punto, el poder del canto en las sirenas biel?hechorals qu;e 1fr:lsp1¥2§
blandura conecta semanticamente con el mito de la lira 6rfica: Garc1l:':1§0 apelaa aal nci
benefactora de ambos sobre el 4nimo inconmovible de la dan?a. La relgcwn; 1{1@‘:::;2 . (:g:ar?ér;
tiza que el poder efectivo del canto sea més intenso 'y operatlvq. Las lmif uisi asresonarén
después en esta zona de contactos en que los cantos de las su'e{las u 1seacsi y el mito de
lira 6rfica tienen el poder comtin de la persuasion. Ambos motivos se re ut.: o

Vecino en la conformacién es el funesto canto del cisne, elemento qllle'contlene, esencial-
mente por su dimensién melédica, un mensaje fiinebre. El tono mfalodlco rejpreseqta una
exhalacién luctuosa en el ave canora cuya operatividad es el anuncio, la manifestacion, de
la finitud y el acabamiento.

13. EnPablo Villar Amador. Estudio de “Las Flores de Poetas ilustres de Espaiia” de Pedro Espinosa, Granada,
Universidad de Granada, 1994, p. 201.
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El canto en si contiene una exposicién del transito hacia la muerte. Es el proyecto de
una funcién otorgada desde la literatura que dulcifica y embellece el momento de la muerte.
Herrera lo formula asi en la sextina VI:

Después que al bien me dio principio el bosque,
i en la sombra gozé€ del dulce tiempo,

i canté como cuando muere -l Cisne,

el Lauro me neg6 sus verdes hojas...] "*

Frente a los motivos clasicos anteriores, lo que aporta el poder del canto del nuncio

luctuoso es, precisamente, la praxis del canto: el canto le sirve al ave como paso real hacia
la finitud, frente a la virtualidad de esta accién en los casos anteriores.

Quiz4s sea en la literatura culta donde el canto tenga un poder convencional y estereotipado
mayor que en la literatura de corte popular, donde, en cambio, las posibilidades intertextuales
y funcionales son més ricas. El canto no sélo tiene una seméntica especifica sino también
un entramado polimérfico asociado a otras funciones como formulacién, o encuadre de una
historia en algunos romances, introduccién de nuevos elementos, iniciacién del propio canto

y sucontenido, eincluso pasode laliricacultaala popular. Baste como ejemplo esta muestra
del Marqués de Santillana:

[...]

La otra con grand tristura
comengd de sospirar

e dezir este cantar

con muy honesta mesura:
“La niiia que amores ha,
sola, ;c6mo dormird?” 3.

. Figura el cantar tradicional propiamente dicho en directa mencién expresando las
Inquietudes fisicas de la nifia enamorada.

Las muasajas presentan un caso digno de menci6n por el papel que desempeiia la alusién
alahistoria bajo la desi gnacién de un canto. El paso a la historia cantada se cristaliza como
predmbulo necesario para adecuar la introduccién a la parte narrada. En estos casos, las
cancioncillas son auténomas por su contenido y por laforma de presentacién. Podrian aislarse
s6lo por el enlace verbal con la pena amorosa expuesta en forma de cancién, del tipo:

— Le pinta a la madre su cuita

con este cantar,

— Y ella dijo....

este viejo cantar, que es tan bello
— Ella cant6 una cancién de amor.

O un enlace completo con la cancioncilla:

14. Fernando de Herrera, Obra poética, edicién critica de José Manuel Blecua, Madrid, Anejos del Boletin de
laRAE, 1975, vol. I, lib. I, p. 58.

15. En Ddmaso Alonso y José Manuel Blecua, Antologia de la poesia espaiiola (Poesta de tipo tradicional),
Madrid, Gredos, 1956, nim. 333.

) | . 2
El motivo del canto: transmisién v relaciones entre la lirica culta y la popular 75

Por €l como loca, la doncellita,
que sufre desdenes y altanerias,
cédntale y le dice su cancioncilla:
iMerced, merced!

O hermoso, di:

(Por qué ti me quieres, ay Dios, matar? '®

Pero. ademis, presenta esta tiltima canci6én —enunciado por una mujer sobre la que recae
la praxis del canto— un plan donde se expone el tema de la muerte de amor. Semejante
estructura aparece en algunos romances donde la cancién es pieza clave que desencac'lena
y complica la historia narrada introducida por uno de los personajes. El pr?yecto enur.lcmdo
pasa del esbozo a la praxis. Es el caso del romance de Gaiferos cuyas raices folkléricas lo
emparientan con la tradicién popular:

Estando la condesita  en su palacio real

con peines de oro en lamano  para su nifio peinar,

cuando le estaba peinando  también le canta un c‘antar:

—Dios te me deje criar, hijo,  Dios te me deje criar,

y a la muerte de tu padre  Dios te la deje vengar,

que le mat6 el moro perro  para conmigo casar.
(Romancero de la tradicién moderna, p. 79)

En este caso, el ““cantar”, que supone el subgénero elegido dentrode la modalidad genérica
del romance, representa el acicate poético que contiene embrionariamente el enredo. El a]caI'lce
de este cantar no s6lo estd en ser lanzado sino en ser ofdo: ah{ rac%ica su fuerza sel:ldéntlca
pues desencadena la rabia del “moro” y permite que la accién dramética avance. No perd al:;lg;
de vista que el contenido de la balada se engasta literalmente dentro de la composicion
lo que la dialéctica es real y denotativa.

En el romance de Alba nifia, recogido en Romancerodela tradi
ciente a la temética de mujeres adilteras de densa tradicion, se lee:

cién moderna, pertene-

Maiianita, mafianita, maiiana de San Simén,
estaba una sefiorita  sentadita en su balcén,
peinadita de rodete  y una cosita alredor.

Pas6 p“ayf un cabayero,  hijo del emperador,

con la guitarra en la mano;  esta cancién le} canté:
— ¢Dormiré contigo, Luna;  dormiré contigo, Sol?

[..]

(Romancero de la tradicién moderna, p.151).

La proposicién de amores extramatrimoniales estd concentradaen la cap9i§n que.acrecienta
lafigura y el donaire del caballero, que, a més de ser apuesto e hijo de familia imperial, entqna
la mensajeria transgresora acompafiada de melodia de guitarra. Su figura estd embellecida

16. Emilio Garcfa G6mez, Las jarchas romances de la serie drabe en su marco, Madrid, Sociedad de Estudios
y Publicaciones, 1965, p. 81. A estas canciones independientes alude Alvaro Galmés de Fuentes, “Las jarchas
mozérabes y la tradicién lirica roménica”, en Pedro M. Pifiero (ed.), Lirica popular/Lirica tradicional..., pp. 33-34,
como indicio que apunta a la existencia de una lirica mozdrabe preexistente.
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por esos aditamentos extrinsecos que garantizan la res
sedesarrollaen un sentido recto que apunta a una conse
del engafio con el castigo, como suele suceder en este

caso es desencadenante: quiebra Yy rompe la normalidad.
sucede lo mismo en este caso probatorio:

puesta. El mensaje, de igual quf).
cuencia de engaiio y de restauracion
tipo de romances. El canto en ?fle
Aunque laintriga va en otra direccion,

La mafiana de San Pedro,
al punto que ray6 el alba,
Mientras el caballo bebe

todas las aves de] mundo

la mafana de San Juan,
mi caballo fuij a abrevar,
un romance fue a cantar,
le salieron a escuchar
(Romancero de g Tradicién Moderna, p. 131).

N 0
El conde Nifio es otra prueba de estos fomances con mencién a un elemento cantad
Y con funciones simbélicas pero, en e

— Alevantés, la mi ‘iza,
‘O’iredes kémo kanta

~No “esla serenika, mi iy
$ino ‘es ‘el konde Alem

de vu’estro dulse “olgar.
la serenita dela mar.
dre, pg ‘e lasirenika de 1a mar,
ar, ke por mjf se va adavar ",

Marinero

., que la manda
diziendo

viene un capgyy

que vap bola’nd
nel magte] las fa, posar °
Lapoesia Culta

' bién tie
tivaa traygg dela vozd i

correspondenc;
eladamg Pondenciaen e

su di-
ste terreno: se trata de la belleza at
»CUYo poder suspende

. . jentoO
Y paraliza el normal funcionam?

Castalia, 1981, p, 54 - H. Hassdn, [

1 . icos
~(eds.), Seis Tomancerillos de cordel sefardies, Madrid, Clast
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16 i in de la Plaza
d E mpo icién de Luis Martin de
el universo Yy produce efectos benéficos. Enunaco posiCl

leemos:

A vuestro, hermosa Clori, d.ulc‘e c(anlo
con alta suspensién su movimien c; .
la esfera olvida, y. escuchando atteamo.
descuida el tiempo su ca;tl'era en o
(Las Flores .... . . -
en las situac
i osobre todo
encia al cant t0C el eanto
I i icio arcada la recurr " nificado
, . adicion estd marc e lar el sig |
e Enla mdegmble tr felicidad. Sin abandonar la Imca’pollaJ " ('je e gmandes vementgs
i diro Je 020 . ctua. .
estd directa enlég asoc%ado al 4rea contextual donde a L, o amoroso ¢ una
de d "m 1 po amoroso. Manifestar el amo
esarrollo es el cam .

i los:
unos €jemp
Sus valencias mas frecuentes. Veamos alg

Canta ti y cantaré yo,
Pajarito en rama verde:
Canta td y cantaré yo
Cante quien amores tienc .

Yo no canto por cantar
ni por tener buena voz,
YO canto para sacar

* tores
las penas del corazon ™ s de cancioneroya los pas

alos poeta e e
Enelterreno culto, la semdntica an}orosa fgt:(r)zsz; et i Cesdeiad
%€ la novel bucélica a cantar sus cuitas am
Y aunque quien pasa dolores,
Amor le fuerza a cantarlos,
yo haré que los pastores N
no digan cantos de amores,

0
los™ “1.ciones de José
porque huelgues de escuchar ozoso. Enlas recopilacion
tog :
sdelcan

i or v
(¢)

i cra ecel/a
M También contamos con versioncs 5 /c6molo cantay meg

aves/c
.. - “Cantabanlas : ura,
 Alin aparecen varios testimonios: Cane rey Virgenp
Y del migmq modo *;Como lo cantay Me¢

108 nifio ep Ia cuna!”?'.

Pero 1o que nos importa, ade

que Presenta el canto en la literatura, €€ o

Mparentados, Si nos fijamos en el canto canto es 1ugar
‘8010 del canto alado el ruisefior: S

N . 0] ulare
|8' Francisco Rodriguez Marin, Cantos Pmll’i i re

/lamad

latorios
alores amorosos ¥ conso
v
ar estos

5picos
con otros top
Jaciones intene)fmales {e aparece Como
stablecerre ves, inmediatamen oo “pena
teriordelasd rr’nin que vale tant0 €
co

més de verific

11, (ed. facs.), P- 205.

Madrid, Atlas, 1981, vol. iria, Castali, 1966,

i M
s espanole&m o popular y lo culto,

Jaciones €N

duarq i  Lirica hisp
P.377. © Martinez Torner

i isco
50. Sil Poj, Diana Enamorada, ed- Fm“_::; | de
- Jose Marfa Alin, EI Cancionero espa

. 199.
. lia, 1988, P
da, Madrid, Clsicos Casta 587, 689.
add,
Lépez Estr

“p T d I S.l 68’ pp.
0t adulana’, ]Vﬂadn y auru 9
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amorosa’. Sin embarg,
. 0, el cant i
, 0 del péjaro sumado al recurrido amanecer como tiempo

Cuando el p4jaro canta,
ma(!re, en la aurora,
am bien despiena
ya mi enamora.
Y (Alin, p. 743)
erde aselea )
:1 »cl resultadoesel canto d::ln ::12: :lnérbd mediterrdneo, como el limonero, con citricos
amszl:u]‘jg hacia un simbolo muy difundid:c lll::no. Las miiltiples y ricas variantes redondean
- Los ejemplos podrian m“ltiplicaxs: ombre enamorado y, por extensién, el propio
Debajo de un lim
A 6n
un pajarito cant6; verde
Cante quien amores tj
tien

(Rodriguez Marin, 11, p. 162)

Lo mis
Mo pasa co
acto II d nunaCOpla [} Am- .
»fonde el canto ms el liméﬁ \:ard l‘-:he-s Introduce en su comedia Es mi nombré,
€ significa el amor reversible en desamor:

Aqllel pajal'ito, Madre,
Ao canta en e limgn verge,
B que €] esté triste ¥ yo alegre 2
A €stos casos e] .
primera semsy Poder de] cap
tica ests i to carga s
varian Instalada ep us tintas en el in i .
el cammpo de acc 6 usigni c:: :llerOSfSimos contextos 3:23:;5;;0 , almo;:}:‘:crﬁs;s
onylare ementos af nan las
En ese sentido, y g; Percusion de este mo tl::'dos que amplfan, aglutinan o modific
canto cuandg » Y SIN perder melédico

aparece nuestro camj .
Como tal, P 0, hemos indicado la fuerza seméntica 4¢!

amado Toen mucho
O éste se lamentaba p:rco :nems’ donde la joven enamorada canta®®
ien to,no a el desdén de la amada, o, simplemente: 5°
,el desgarro » 0 aparece el canto » O, Simp

en ola duice voz que reclama al sef

forma de gy
i gritos
16n expresiva de¥ ?al::t:as voces quebradas. Es el “cont™®”

~— Gritos dabg I, . ras. Estos ejemplos lo formulan as
QUe 185 ramas pacg o2 80 €l oliv.
La nifia, 5 temb] ar,

o’

Devoto, Text, 444-4
08 y contextog
Estudios sopre 1o tradicién, Madrid, Gredos, 1974, pP- >
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morenica. cuerpo garrido,
loraba su muerto amigo
so el olivar.

que las ramas hace temblar.
(El villancico. n° 160)

—Mal ferida va la garza,
sola va y gritos daba.

Donde la garza hace su nido,
ribericas de aquel rio,

sola va y gritos daba™.

‘ sar”!
El sufrimiento intenso y la soledad amorosa delamozay de la ;garza—mujer’ esrl;l?::
estd cifrado en esos alaridos enloquecedores de ambas. Los “gritos representan, po )

la contrapartida del canto gozoso. El lugar tradicional de encuentros sehaconvertido

en lugar de desencuentro y de biisqueda estéril. El mismo mal’,at&(_:a a esfte'passtior; ?;il:é il’gt(l:ll;;e
copla: “Gri i o rras donde estd,/jDios Mi0= & 4! ,
Dl rtos daba et - “Grit(;s daban en aquella sierra;/jay.

P- 697) y semejante sentido presenta este villancico:
) sa
madre!, quiero m‘ir a ella” (El villancico, ndm. 66). Se trata del mal de amor g:e ‘g\:‘ "

indecibl i i _Surecurrenciaes frecuente en estadireccion: =
es penalidades alos sufridores S o podemos " oncluir o iSO

Ant6n/por desesperaci6n” (Alin, num 454). En cambio, 08 GO ada con
en esta glosa: “La nifia gritillos dar:/no es DO B, nim. 18). Elas alto,
Voz desmesurada/por se veer asalteada;/non " (Alin, nﬁ 1c0 ue la inicia
acometiendo las tiernas defensas I1g do derribo Zin o g e

en los placeres sexuales. De ahf, que 108 81118 sean “ ) d:mPl::‘:“:; fay avers/IoB €5
mis adelante: “Temprano quiso saber/el trabajo € P  cién: “Cantd ol alva la

de maravillar”. Ni Jtado es el m
. Ni tampoco el resultado '

Perdiz/més le valiera dormir” (Corpus, 23 517), donde, anuestop
sin emitir voce

para i}traer lascivamente a su amigo pero witiza el
anteriores. Es evidente que, €52 “muchacha utiliza & téri
ue es una ]lamada estetit.

camal con su amigo, aunque PRrES" ¢ detiene ahf. SU acci6n crece
Pero la seméntica del motivo del canto ¥ 1 g noza alusién analégica del canto
:aciendo emigrar significados de unos comestp:é:ica:;‘elédica' Las ramificaciones del

e forma encubierta es uno de los 108705 ¢ esta 10 erio, amplfaneste camino

:lam? que causaalegria y ristezay 4U° % mend(:g:?cfomo ' narco refencial sino, antes biem,

éfigtfféd?s y.valen:i:?. Hablamos del canto Y in descifrable, que S-’z :r::?::? :‘;‘:;z
n e. i enci

ot tépicol lenc‘::?:t‘araoculto. No interes® % e ldo’;?ormnzr:u:lndo el narrador habla

temético certero, Veamos este ejemPIo de El collar de 127

sobre 1a “guarda del secreto amoroso -

Mi amor es como un eS¢
pero que sé resiste 2 la interpretacions

popular hispdnica ( siglos XVa XViI), Madrid, Castalia, 1987,

—_—
n°25i'2 git Frenk, Corpus de la antigh? lfrica
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o como la voz de la paloma en el boscaje,
que repite su cancién de rama en ra{na

y cuyo murmullo deleita nues'tros oidos, N
pero cuyo sentido es enigmdtico y oscuro ™.

i6 tada / del
Unamuno ofrece otro testimonio de este canto oscuro: “La cancnpn es erTca}r;osaria e
tiltimo misterio, es el arrullo / de nuestro \ltimo amor,[...]” perteneciente a su

j ¢ fiolientos /
iri i o: “Esos caballos son
sonetos liricos ©,y Garcia Lorcaen su Poema del cante ]ond

. , jzado
Jos llevar4n, / al laberinto de las cruces / donde tiembla el cantar”** en queelcanto humani

; 0
“tiembla” en una encrucijada mortal y alcanza un significado de voz remotay an;;g;ie l;e
mismo sucede en E! Maleficio de la Mariposa, 11, donde se encubre larealidad de s que
bajo diversas melodias naturales: “MARIPOSA / pero todas las voces, / y 10s ;:anto o 12
escuches, / son disfraces extrafios / de un solo canto” (id., vol. II, p. 51). En eI t‘:clic,aci 0
propia muerte 1a que acecha tras esos ecos recénditos donde el “canto™ es unz} mu tlpd —nun
de sonoras rafces arcanas. El célebre escritor sevillano Luis Montoto habia aludido o i
poema aesta suerte de dualidad, donde el canto alcanza una seméntica ancestral que pot ntes
suradio de accién hacia las dos caras de una misma moneda. Por detrés quedan los refefe
intertextuales que el poder consolatorio del canto ha ido sembrando durante siglos:

Hay dos cantares eternos
que canta la humanidad:

uno, el cantar del querer;
el otro, el del olvidar?’,

srorials
1929;. Ib;14l-81azm de Cérdoba, EI collar de In paloma, versién de Emilio Garcfa Go6mez, Madrid, Alianza Editori?
, p.148.
25. Miguel de Unamuno, Rosario de
Alianza Tres, 1987, vol. I, p. 162.

26. FedericoGarciaLorca,
1989, vol. I, p. 190.

id,
sonetos liricos, en Ana Susrez Miramén (ed.), Poesia Completa, Mad™®

. ilar,
Poema del cante jondo,en Arturo del Hoyo (ed.), Obras Completas, Madrid, Ag%!
27. Luis Montotoy Rautenstrauch, Po
p. 174,

1. VL
€masy cantares, en Obras completas, Sevilla, A. Saavedra, 1915, V0





