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INTRODUCCION

Desde el siglo XV, y alolargo de todo el X VI, las coplas de Ant6n, el vaquero de Morana
gozaron de una amplisima difusion, especialmente en pliegos sueltos, y alusiones a algunos
de sus versos pueden rastrearse en multitud de obras literarias. Las coplas, sin embargo,
siguen siendo atn hoy mal conocidas. Cierto es que ya desde finales del siglo XIX lacritica
se interesé por ellas. El texto de unode los pliegos fue publicado por Gallardo en su Ensayo',
y en el prélogo al tomo séptimo de las obras completas de Lope de Vega, publicadas por
la Real Academia Espaiiola’, aparece también la misma versién, pero en ninguna delas dos
obras se dedica un s6lo comentario a las coplas. Lo mismo ocurre en el articulo de Leforestier’,
quien, en somerisimanota, s¢ limita a reproducir el mismo texto junto aotras coplasde Montal-
bén, aparecidas en pliegos ms tardios. Hay que esperar a 1945 paraque Rivera Menescau®
les dedique un articulo cientifico a estas coplas. Todos estos textos, no obstante, presentan
los mismos problemas. En primer lugar, aparecieron todos antesde la publicacién sistematica

de los diversos fondos conocidos de pliegos sueltos, por lo que los autores no pudieron conocer

el resto de versiones y se repiti6 siempre ]a de uno de los textos conservadosen laBiblioteca
se habla de las coplas como “glosa” a

Nacional de Madrid. Ademés, en todas estas obras,

los versos finales de la segunda serranilla del Marqués de Santillana, presupuesto aceptado
por toda la critica posterior, sin que estas sean tal. Sabemos que la glosa literaria nace a
mediados del siglo XV, y se considerala Querella de amor de Santillana “en la que las refle-
xiones del poeta son explanaciény complemento de las quejas que la voz solitaria va expre-
sando en redondillas intercaladas™ como su precedente mas proximo. Desde entonces, dejando

de lado aquf sus particularidades métricas, se entiende por glosa poética aquella composicion

1. Bartolomé J. Gallardo, Ensayo de una biblioteca espafiolade librosrarosy curiosos. 4 vols. Madrid 1863-69.

Edicién facsfmil, Madrid, Gredos 1968-69.

2. Obras completas de Lope de Vega publicadas por
dramdticas de Espafia. Madrid, 1897.

3. A. Leforestier, Note sur deux serranillas du Marquis de Santillana. Revue Hispanique, XXXVI, 1916, pags.

158-164.
4. S.Rivera Manescau, Coplas del siglo XVI sobre el tema “La vaquera de Morana” del Marqués de Santillana.

Revista de Archivos Bibliotecas y Museos, XLIX, 1945, pags 59-68.
5. Tomi4s Navarro Tomds, Métrica espaiiola, Madrid, 1974, pig 148.

la Real Academia Espariola. Tomo VIL. Crénicas y Leyendas
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en la que se explican los versos de otra poesia ya existente, de tal modo que los versos del
glosador y los ajenos, acaban constituyendo un todo®. Tal relacién no existe entre las coplas
que nos ocupan y la serranilla citada.

Existe atin otra versién de las coplas de Antén, el vaquero de Morana, con diferencias
muy notables respecto a la version de los pliegos, que del mismo modo que la anterior, sigue
siendo mal conocida. Se trata de la que se encuentra en el Cancionero del British Museum.
El texto apareci6 publicado, con el resto del Cancionero, en el excelente estudio de Rennert’,
y afios después en la antologia de Cejador®. El articulo no obstante es ya centenario y los
volimenes de la antologia, ““sobre ser inencontrables, carecen de rigor y método™’. Ante este
panorama creemos que las coplas merecen una revisién, a la luz de todas las versiones hoy
conocidas, que aporte més conocimiento sobre una composicién tan difundida; para ello
vamos a centrarnos principalmente en la versién que difundieron los pliegos sueltos, para

ver en qué modo se difundieron las coplas en este medio y posteriormente, ponerlos en relacién
con el resto de testimonios.

I.  PRIMERAS MENCIONES

La segunda serranilla del Marqués de Santillana, que comienza:

En toda la sumonta[ii]a
de Trasmoz a Veratén
no vi tan gentil serrana

es donde encontramos la primera referencia a Antén, el vaquero de Morana. Toda la critica
parece estar de acuerdo en aceptar que este es el origen de la tradicién en la que se basan
las an6nimas coplas que nos ocupan . Sinembargo, en el Cangoneret Rovirola, en 1a cancién
Tanyen a missa, versos 49-50, encontramos otra mencién: “Esto us digo per Anthon / vacarisso
de Morana”''. Se trata de una cancién popular, de tono piadoso, en aragonés, pero con nume-
rosos catalanismos, introducidos por el cantor o por el copista. El texto “degué ésser compilat
en 1507 i passat al manuscriten 1508”2, es decir, en fechas no demasiado lejanas alasdela
composici6n de las serranillas, o, al menos no lo suficientemente lejanas para pensar que,
en poco mas de medio siglo, un personaje, colocado en una obra literaria de cardcter culto
como son las serranillas del Marqués de Santillana, pueda adquirir la fama suficiente para
colarse en una composicién del tono de Tanyen a missa. Creemos, ms bien, que aunque la
version de las coplas de Ant6n que encontramos en los pliegos presenta claros paralelos

6. Vid‘. al respecto J. Fuente Fernandez, Pliegos sueltos gdticos de Praga: Las glosas de Romances. Estudios
Humanisticos. Filologfa. 12, pags. 157-173.

7. HA. Re.nnen, Der spanische Cancionero des British Museum. Romanische Forschungen, 10., Kéln, 1899.
8. José Cejador, La verdadera poesta castellana, Madrid, 1921-1930.

9. Ddmaso Alonso, y José Manuel Blecua, Antologia de la poesta espafiola : Lirica de tipo tradicional, Madrid,
1964, pag XLI de la Introduccién, nota 32.
10. Sélo R.omeu postulauna tradici6n preexistente. En Anuario Musical, 20,1967 “"El Toro” , ensalada poético
musical inédita. Estudio sobre temas taurinos y vaqueros en la livica tradicional” pags. 25-58 y Anuario Musical 24,
1970, “Una nueva versién de la ensalada “El Toro”* pags 153-190.

1. -!056 Romeu i Figueras, Cangons nadalenques del segle XV, Barcelona, 1949. P4g 166-168.
12. Idem, pag 9.
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estructurales y teméticos con la serranilla, ésta, al igual que la canci6n del Cangonerer
Rovirola, forma parte de una tradicién mds antigua.

La versi6n de las coplas que aparece en el Cancionero c{el British Mus'ewn €s unacompo-
sicién completa, notablemente mds corta que la de los pliegos. l:ll cancionero hub:.j) de sgr
compuesto muy a principios del siglo XV1,sinoa ﬁ.nales del anterior, y en todo caso espués
de los afios 70 del siglo XV, ya que la coleccién contiene, COmo bienrazona Rennert ™, polemas
del Vizconde de Altamira, titulo nobiliario que no fue cYeado has}a l47l.dLas cop a; s’s
atribuyen al Grande Africano; con Rennert “wer ({er ch{zter ~.vem.lxann, der unter !f“
wundervollen Namen El Grande Africano hier erscheint, bin ich nicht im Stande zu sagen .

II. VERSIONES EN PLIEGOS SUELTOS

1. TESTIMONIOS

Entre aquellos pliegos q :
referencias, son siete en total los que contienen

ue se nos han conservado y los que conocemos solamente por
las coplas de Anton:

a- Antonii vaquerizo coplas 15 Mencionado por Colén en el Abecedariumn. 12380, cols.
548, 1161, 1281, 1408 y 1562. [Diccionario 677.5] . .

b- Aqui comiengan seys maneras de | Coplas t Villancicos. Y el primero cuenta zgr:l rio
hobre | que venia muy penado de amores: T rogaua a vn Bargro | que 1: pasar:san e 40.
Y otras q dizen Romerico tu q vienes. | con otras de Anton el Baquero de mo 4°,
4 hojas, s.1, s.i, s.a. [Diccionario 678]

c- Comiencan las coplas de Anton el vaque |rode "
hombren? q venia |‘1)nuy penado de amores rogauaavn barquer que lesgzzs:szi :Ilrjer;te
Y otras que dizen. Romerico tu que vienes. Con otras co- | plas: Impre;' o Zatagon)
en casa de Agostin Millan. |'4°, 2 hojas (Incompleto, s6lo los folios 1 y 4). 5. ,

Agustin Mill4n, s.a. [Diccionario 775] L
d- Coplas de Anton Vaquerizo [sic] de | Morana. Y. otras deD Tar}ot):::l}og?ggclilco. |
canciones. Y un villancico| '®.4°, 4 hojas, s.1, .1, 5.2. [Dicci

iebro: ycomo
e- Coplasdecomovna damarue|gaavnnegroque canteen manefa ld ; r:‘i?rZCe su yersona|
el negro se dexa rogar en fin la sefiora vencida de su gra- | ciale o p .

Morana. Y otras que cuentan como vi

13. H.A. Rennert, Op. Cit. Pdg 2.

14. fdem, pég 15. o

15. Antonio Rodriguez Moiiino, Nuevo dtccwnanLa e hos
Askins y V. Infantes, Madrid, Castalia, 1997,n.677.5.

10 Diccionario. . . .
: is;a ?)b.ra..de ah.ora eg;;d;l::;?r:g Zn Pliegos poéticos goticos de la Biblioteca Nacional de Madrid , 6 Vols.,
. Dicctonario n. .

i ibli .I,n.38. . '
MT:"‘E :’°¥as bellos;«’;ﬁ;:z.sfli?;:ii:;:g lRodl:iguez Moiiino: Los pliegos poéticos de la coleccién del Marqués

. Diccionano,n. .

] i 2.n. 10 N ‘ .

de Marbfz cq (Szg{o XvD. Madn?r'nlilg:n ;liegos poéticos goticos de la Biblioteca N.acxonal 'de Madrid , :,1 V:r]lsd,
Mz:: dD ;ccxo,,;{::. nézésf'i;a:af;;7-l%l Vol. III, n.109 y Castafieda, V. Nueva coIec;némf; 1:hegos sueltos. Madrid:

rid, Joyas Biblio; \ Vo ! a coleccidn der
TiPOgrafiayde Archivos, 1933. n.5. Esel pliego por el que cita Gallardo. Vid. arriba

0 bibliogrdfico de pliegos sueltos poéticos, Ed. de A.L.lf.
pliegos se hace siempre en referencia
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Co 'vnas coplas de anton vaque | rizo de morana " 47, 4 hojas. s.l.. s.i., s.a. [Diccio-
nario 786]

f- L95 [sic] coplas de Mdtesina era la garga | c6 otras diuersas obras trovadas™.4°, 8 hojas
Ejemplar no localizado. [Diccionario 927] .

g- ilfuese un perq: que dizé | de veo veo. Con las coplas de canta Jorgico canta | y otras
el vaquero de moraiia. afio d.xxxvij*'.4°, 4 hojas, s.1.. s.i., s.a. [Diccionario 1080]

2. RELACION ENTRE LOS TESTIMONIOS

a- STEMMA

ITI. JUSTIFICACION DEL STEMMA

Al enfre .
con poquisirr?‘:li?)zse ::otri);toude Iasdcoplas tr.ansmmdo por los pliegos sueltos, vemos que
Enlamayoria de los casos n?)sel P“}‘: en considerarse con toda seguridad como conjuntivos.
erratas tipogréficas, por lo que as hemos de ver con leves variantes ortograficas o evidentes
métodos para deCid’imos que en mu.chas ocasiones hemos de recurrir a la ayuda de otros
por la relacién entre dos textos.

Siempezam :
el pliego 1[2)80 fzstfaczir 1a parte baja de una de las ramas encontramos como Gltimo eslabén
foronos @ irr;presor olcomo hgmos v1§fo en 1537 y carente de indicaciones tipogréficas
y lugar de impresi6n. El texto presenta muy pocas variantes, siendo

la mayoria de ella: : .
que poseemos unsanc::;zis;r:r:a? tlcll)‘ ogréficas, que permiten establecer, a la luz de los dato®
’ cia directa del 786. Los fact.
P . ores externos
corroborar esta hipétesis. Al observar el contenido de ambos pliegos: no hacen més qué

19. Diccionarion.786.Facsimil en Antonio Rodri
odri fiino: i i
de Morbecq (Siglo XVI), Madrid, 1962. n.3. BuezMofino: Los pliegos poétcos el coleccidn del Marqucs

20. Diccionario 927. Ejemplar no localizado, descri
, descrito i fii
de la Frontera. Badajoz. Imprenta Provincial ,1928, n° lpor Rodriguez Mofino en su abra: La imprenia en Je75

21. Diccionario n.1080. Facsimil en Askins, Ed. Plie .
: _ , Bd. 05 poét i T
(Siglo XVI). 4 vols. Madrid, Joyas Bibliogréficas, 1989. g 951’ éticos espaiioles de la British Library, Londres
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1080: 786
— Por muchas cosas que veo X.
— Canta Jorge canta Canta Jorgico canta
— Canta Jorge por tu fe Canta Jorge por tu fe
— En toda la trasmontana En toda la trasmontana
— Mas quiero morir por veros Mas quiero morir por veros
— Ojos gargos ha la nifia Ojos gargos ha la nifia

Vemos que la inica diferencia que presentanes la inclusi6n de la composicién Por muchas
. . . o 22
cosas que veo, enmarcada en la rica tradici6n del perqué por Perifian ** y que, aparteé del

presente, sélo conocemos por otros dos pliegos. Uno de ellos es el nimero 1081 2 del

Diccionario:

Siguese vn perque que dizen | de veo veo. Y una glosa nueva de: 0 mundo caduco y bre- | ue.
o a vna sefiora por Bartolome

Y un derreniego a unas damas. Y un perq d nue- | va manera hech
d torres. Y una cancio que dize sola me dexastes. etc4®, 4 hojas, s.i., s.1., s.a

que no puede ser fuente de nuestro texto por aparecer €n el solamente la mitad de un grabado
otal garantia

que en otro pliego?*, carente de indicaciones tipograficas, pero fechado con't
hacia 1550 aiin estaba entero . El otro lo conocemos s6lo por la mencidn que de €l hace
Colén en su Abecedarium, n.14813 2 ]o cual nos permite situarlo con completa seguridad
antes de 15397, y sospechar que pueda tratarse de 1a fuente de la que nuestro pliego 1080

tom¢ la composicion que afiadi6 al 786. Ahora bien, 1080, al igual que 786, es un pliego

de 4 hojas con lo que, al afiadir una composicién al principio, €l villancico de Encina Ojos

gargos ha la nifia 2 qued6 falto de Jos versos finales por falta de espacio.

Llegamos asi al pliego 786, al que hemos situado como hermano de 785, procedentes
ambos de un testimonio perdido & Rodriguez Moiiino, al analizar el pliego 7§6 enel prélogo
de su edicién facsimil de la coleccion de Morbecq®, lo suponesalidodela sevillanaimprenta
de Cromberger, poco después de 1520. Askins™®, por su parte, lo atribuye, sin entrar en detalles,
ala imprenta de Juan de Juntay lo fecha entre 1530y 1535. Més acer.tada nos parece esta
segunda hipétesis ya que varios de los grabados que aparecen en la primera hoja podemos

22 B Perinan. Poeta Ludens. Disparate, perqué y chiste et los siglos XV1 y XVII, Pisa, Giardini, 1975.
23. Diccionario, n. 1081. Facsfmil en Pliegos poéticos goticos de la Biblioteca Nacional de Madrid , 6 Vols.,
Madrid, Joyas Bibliogréficas, 1957-1961. Vol V. & 141.

24. Diccionario, n.639. Facs{mil en Askins, Ed. Pliegos po

(Siglo XVI). 4 vols. Madrid, Joyas Bibliogréficas, 1989. n. 49. ' ‘
25. La otra mitad del grabado aparecen en el pliego n. 718 del Diccionario, Facsimil en Askins, Ed. Pliegos

poéticos espaitoles de la British Library, Londres (Siglo XVD. 4 vols. Madrid, Joyas Bibliogréficas, 1989. n. 55.

26. Es el nimero 962 del Diccionario.

27. Al menos antes del 12 de julio, diaen

28. Este y el anterior (Mas quiero morir por vos) aparecen yaen e
1496. Edici6n facsfmil de 1a Real Academia Espafiola, 1928. ) .

29. Antonio Rodriguez Moiiino: Los pliegos poéticos de la coleccion del Marqués de Morbecq (Siglo XVI),
Madrid, 1962., pig 46-48.

30. Askins, Ed. Pliegos poéticos

éticos espaioles de la British Library, Londres

que murié don Hernando Coldn.
| Cancionero de Juan del Encina, Salamanca,

espaitoles de la British Library, Londres ( Siglo XVI). 4vols. Madrid, 1989.
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encontrarlos también en otros pliegos de la época, atribuibles de igual modo a la burgalesa
imprenta de Junta®'. El 785, partiendo de la opinién de Rodriguez Moiiino, quien lo creia
“muy posterior” al 786, se ha considerado generalmente descendiente de éste, lo cual, fechando
786 entre 1530 y 1535 y no en 1520 como hacia €, es inaceptable, puesto que estas son las
fechas en que también debi6é de imprimirse el 785. Si nos fijamos en el contenido de los
pliegos, vemos que ambos conservan una parte igual, lacompuesta por las coplas de Ant6n
En toda la trasmontana, y los villancicos Mds quiero morir por vos y Ojos gargos ha la
nifia, en este orden. Las dos composiciones que completan por el principio el pliego 786,
Canta Jorgico canta y Canta Jorge por tu fe, las conocemos solamente (ademds del 1080)
por un pliego que compré Col6n:

Coplas q comienci canta Jorge por tu fe. d. Viene de la tierra santa. Ité otro romance de barbaroxa. |
domingo del mes de margo. de q dios asi lo quiera. In fine hay un villancico. | lloren los turcos
y moros. est. i 4°. 2 col. Costo en medina del capo 3 blancas a 23 de nouiébre de 1524 **.

Las composiciones que cierran el 785, (Tan buen ganadico, Pues el fin de mi esperanga,

Abrasme Magdalenicay No te tardes que me muero), las encontramos en un pliego sevillano
de Cromberger fechadoentre 1511y 1515 y posteriormente en una reedicién de este mismo
pliego, también sevillana pero de Juan Varela de Salamanca, entre 1515y 1520. Porello cree-
mos que 785 y 786 no son m4s que el resultado de unir a & composiciones de otros pliegos
(785= o +790/91 6 792/93 y 786= o + 824). De tal modo creemos que o era un ejemplar
en 4°, con toda seguridad de a dos columnas y cuyo contenido serfan las composiciones
comunes de 785y 786, es decir que serfa de dos hojas. Ademés en 786 se da la curiosa circuns-
tancia de que hallamos en €I dos grabados distintos, con sus respectivos titulos lo que, de
no ser por la signatura comuin a-aij-aiij, y por el hecho de que el titulo primero anuncia ya
le} e?(lstencia de las coplas de Antén, podria llevarnos a pensar que se trata de dos pliegos
distintos. El segundo de los grabados, el del caballero y la vaquera, es exactamente el mismo
que el de 785, por lo que creemos que o también llevaria este mismo grabado, o uno semejante,
que 785 conserv por afiadir las composiciones a final de pliego y que llevaron a 786 a tener
que colocar delante del pliego o ya compuesto, otros grabados* que acompaiiasen a las dos
primeras hojas. El texto de 785 ademds prueba que « fue sometido a una atenta revisién que,
lamentablemente, no siempre dio los resultados deseados.

) La relaci()n. de a con 677.5 es mucho méds compleja, puesto que de 677.5 conocemos
s6lo la referencia de Colén y a habria tomado de €l solamente las coplas de Ant6n. E1678

31. Asi, citando siempre por los nimero del Diccionario:
— Casa 1: 201,339,340,380,499,665,737,786,795,796,800,874.

— Arbol: 339,340,665,699,780,786,795,796,800,836,872,873,874.898,1030
— Negro: 786 g .

— Dama: 339,340,380,499,665,786,795,796,800.
— Casa 2: 310,320,339,340,380,699,786,795,796,800,874,898.

La primera casa y el 4rbol aparecen también, por ejemplo, en el Lazariilo de 1554.
32. Coldn, Regestrum, n.4140. Es el niimero 824 del Diccionario.

33. Se conservan dos ejemplares del pliego, son los niimeros 790 y 791 del Diccionario. Para el 790 vid. Askins.

A.L.F.Ed. Pliegos poéticos espafioles de la British Library, Londres (Siglo XVI). 4vols. Madrid, 1989.n.63. E1791
se conserva en la Bibliothéque Nationale de Parfs. Signatura Yg.101.
34. Vid, nota 31
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sin embargo si que procede de 677.5. aunque no podamos asegurar si_ dfe forma dir.ecta o
indirecta por faltarnos el texto. El texto de las coplas en 678 parece exigir una relacién de
este tipo, dado los numerosos errores comunes que comparte con 785 y 786 y el hecho de
que por los grabados pueda adscribirse también a la imprenta de Junta, aunque en fechas
mds tempranas que los dos anteriores, €s decir entre 1527 y IS3Q. Las'composwlones de
los dos pliegos son exactamente las mismas a excepcion de una, el villancico de Perea Donde

iré sin ventura que se coloca al final:

677.5:

c- En toda la trasmontana

678:

a- Pasesme por dios barquero

b- Romerico tu que vienes d- No me demandes Carrillo

c- En toda la trasmontana a- Pasesme por dios barquero

d- No me demandes Carrillo e- Pues vos consentis

e- Pues vos consentis b- Romerico tu que vienes

f- Donde iré sin ventura

ocemos, ademds de este texto por 775, y todo parece
indicar que 678 se limit6 a tomar las composiciones de 677.5‘, cambiarlas de. ordene incl.uir
al fin este villancico de Perea, seguramente para completar pllc?go. Lacasualidad ha qt{endo
que se conserve otro pliego, fechado en 1540, cuyos tres grabaditos de poFtada sonlos mismos
que en 678, Por el estado de los grabados suponemos el 678 de fecha ligeramente anterior.
Queda finalmente el 775, cuya relacion de depenc.iencu} resp.ecto al678 parece quedar_ clara
yacon el texto. Vemos, ademds, que las composiciones fnclux.das enel pliego son las mlsm(ails
que en 678, cambiadas de orden devolviendola pr.eemmenma anuestras coplasy cerrain 0
el pliego con otro villancico Ningiin cobroni remedio, usado y en otros pliegos paira corlr;p e(tla;
folio®. Sobre la fecha de este pliego- Diremos que en €l aparece solamensttle e 12221 l{e dg

impresor, Agustin Mill4n, de quién sabemos qué trabajé en Zaragoza de;15 lal5 d z \ -
guez Moiiino, baséndose en el buen estado de los grabados, lo supone al principio de estas

fechas. Sin embargo, aunque es cierto que los grabados se encuentran en buen estadc?, hay
, ot e algunos de estos grabados bien conservados tienen

fechar el texto qu . .
e o e secortido. El grabado del labrador aparece también en el plicgo 222,
sin indic fci ones tipograficas, pero atribuido a laimprenta de Pedro Tovans, en Medina del

Campo y fechado entre 1533y 1536, Es no obstante otra obra laque nospone sobre la pista.
Se trata de la Comedia llamada Vidriana, compuesta por Jaime de Huete, e 1mpresaen Z.ara'
goza por Pablo Hardouynen 1528. Bajo el nombrede Peru.cho, h?nelano aparece el mismo
grabado que en el pliego 775. Si atendemos unpoco a la biografia de Hardouyn vemos que
en 1531 contrajo matrimonio con Juana Mill4n, viuda de Lf)renzo Rosell y heqnana de
Agustin Milln. A la muerte de Hardouyn en 1537, Jugna M{ll{m se ocupa de la imprenta
hasta 1544, de 1545 a 1548 se ocupa de ella su tercer marido, Diego Herndndez y, ala muerte

El villancico final de 678 s6lolocon

35. Se trata del nimero 801 del Diccionan:o.
36. Vid. Por ejemplo el 477 del Diccionario.
37. Askins, op.cit, n°19.
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de éste (1548) Juana Millan vuelve a ocuparse de ella hasta que un afio después fallece. dejando
como heredero a Agustin Millan*. Es decir, que, si bien los grabados se encuentran en buen
estado, ello no permite fechar la obra a principios de su actividad. Queda atin por aclarar
el problema del cambio de orden de las composiciones. Creemos, sin embargo, que tal pro-
blema desaparece si se tienen en cuenta unos puntos bésicos en el funcionamiento de una
imprenta. Como ya hemos dicho arriba, creemos que 677.5 fue el modelo del 678. Si esto fue
asi, lo que el impresor de 678 recibi6 fue un pliego en 4°, es decir una hoja plegada en cuatro.
y entonces, como cada vez que esto ocurria, surgi6 un problema: cortando primero la hoja
en blanco donde iba a ir el texto en el formato elegido para, posteriormente, reunirlas por
encarte, el texto tenfa que ser impreso pagina por paginay, lo que es peor para un tallercuyo
éxito se basaba en la celeridad de laentrega, y més en el caso de los pliegos, usando una forma
para cada una de las hojas. Quedaba actuar por imposicion, es decir, imprimir las hojas enteras
y adaptar la composicién al formato que se habia elegido, de tal modo que una vez impresas
las hojas, s6lo habia que plegarlas de tal modo que quedasen en el orden l6gico. Lo que
creemos que ocurri6 fue lo siguiente: 678 tomé primero la cara externa del 677.5, es decir
2,7,3y6,ylasconvirtié en la cara interna; luego hizo lo propio con la cara interna, que paso
aser la ex.terna. Al organizar el material, quedé al final un espacio en blanco y alli se colocé
el villancico de Perea. Probablemente lo mismo ocurriria con 678 y 775, de tal modo que,

en este Ultimo, las coplas de Ant6n pasaron de nuevo a ocupar la primera hoja, como ya
lo hacian en 677.5

Queda aiin un dltimo pliego, jerezano, impreso en 1564 por Micer Jorge, del cual sola-
mente conocemos la descripci6n. En él las coplas de Antén ocupan el pentiltimo lugar y nos

parece, por lo descuidado del texto, los tipos “muy gastados y borrosos”*, y 1a fecha relati-
vamente tardia, remedo de pliegos anteriores que no han llegado hasta nosotros *°.

IV. OTRAS MENCIONES

. Este pliego que acabamos de ver, no debié ser el dltimo de los que contenian las coplas,
al 1gua1 que, entre los aqui registrados, debieron haber muchos mé4s. Prueba de 1a fama que
deblerf)n adquirir las coplas son las menciones a ellas que pueden rastrearse en obras literarias
posteriores. Asf, en 1578, Juan de Valverde Arrieta, en sus Didlogos de la fertilidad*'... incluye
las coplas. Afios més tarde, en 1591, aparece en el Cancionero de Nuestra Sefiora‘? habiendo
alcanzado yala popularidad suficiente para ser vuelto a lodivino: “ En toda natura humana/

38. F ara més deta"es i JU n Del ? i i
) v d. al g dO CasadO, DICC ]
) a onario de l’"p' esores espanoles (SIgIOJ 4“ [ “‘ &

39. Asf lo describe Rodri; fii . ;
brovinal, 1978, 20 riguez Mofiino en su obra: La imprenta en Jerez de la Frontera. Badajoz. Imprenta

40. Refue “pli et ’
rzalasospecha de “‘pliego oportunista” el hecho de que sea Ia tinica obra que conocemos de este impresor-

vid. Juan Delgado Casado, Op. Cit, p4g,.339.

41. Juan de Valverde Arrieta: Didlogos de la fertilidad y abundancia de Espafia, y la razén porque se ha ydo

encareciendo...Copuesto por el bachiller Iua de Valverde Arrieta, residente en Salamanca... Madrid, 1578 (Biblioteca
de Cataluiia) ’
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42. Cancionero de IYufsrra Sefiora en el qual ay muy buenos Romances canciones y Villancicos... Barcelona.
1591, péag 28. ; Hay edicién moderna de Antonio Pérez Gémez, Valencia 1952.
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no nasci6 cosa mejor / que la madre del Sefior/ y esta hija de Sant"Anna”. Poco més tardf’
hacia 1595, aparece en las Obras de S4 de Miranda*' con laglosa ** Naquele longo destef‘ro ,
y llega hasta Lope quien no s6lo las menciona en Las batuecas del Duque de Alba: m:s
conté la [historia] del Perro de Alba... /conlascoplasde.../yde Antén el vaquero de Morana™,
sino que les dedica una comedia. El vaquero de Morana: “No he visto sosa_ mds bella/en
toda la tramontana / que era la esposa de Ant6n / el vaquero de Morana . Cierto es que las
coplas que nos ocupan sirvieron a Lope s6lo de pretexto, pero, del mismo Wodo que ala
hora de escribir El caballero de Olmedo. se basé en la ya entonces centenana leyenc.la del
caballero ™. cifrada en la famosa seguidilla, cuando se sent6 a componer la comedia del
vaquero de Morana sélo pudo partir de estas coplas que recorrieron, de mano en mano y

de boca en boca. lo largo y ancho del siglo XVL

V. CONCLUSIONES

Es tiempo, llegados hasta aqui, de volver atr4s para ver, con todo§ los datos disponiblc?s,
cudl fue el procesode difusién de las coplas que nos han ocupado. El origen debe ser necesara-
mente m4s antiguo que la Serranilla del Marqués de Santillana; se trataba, probablemente
de alguna leyenda regional aragonesa acerca de un ta¥ Ant6n, vaquero de Morana. Pocos
son los datos que podemos aportar acerca de la mel'1c10nada leyenqa, pero parece que.:dar
claro en la referencia del Cangoneret Rovirola que debi6 Fratarse de algin ejerqplo de ﬁde!ldad
extremada y altos valores; s6lo asi se aclara un jurflmlento por tal personaje. En l‘a misma
leyenda se basé probablemente el Marqués dg Sanulljana pa:’sa componer su Sfél:ranll\l;a, bien
que mezclandola con acontecimientos histéncgs recientes ™. El texto qel Bnus:ih useuc:n
es ya una composicion completa, basadaenel mls'mo tema que la Serranilla pehro ; un modo
independiente, enlaque predomina ]acontemplaci6n de labella serranay una ] ondaresigna-
cién, no exenta de ejemplarismo (Que ninguna cosaes nuestra/ después que a’congctemi)s.
Vs. 32-33). La primera versi6n de los pliegos que mch.Jyeron las coplas se ba(sio (len sl:a.'J as
diferencias formales son notables: 37 versos del Cancnonero'frente alos 163 ’e os pliegos.
Sin embargo el inicio comuin permite rastrear el modo de creacién. Los cuatro primeros versos

son los mismos en ambas versiones. Laque transmiten los pliegos mc!uye a conUn.uacfxén 8
dar més en el momento del enamoramiento. Los 4 siguientes

ve, hacen sino ahon . Lo,
(4?38(;21‘{133 :l[':: in:n‘;o y13al6de los pliegos) vuelven a ser iguales, y los cuatro siguientes

de los pliegos son los mismos que los5(9a 1 3) del.Cancionero, con lz~1 Pa:tlculandad que
de los dos versos de éste, “ Yo me le dije ansina/ D:os te SalV‘fl compaiién” se ha hecho en
los pliegos uno sélo “Dijele Dios té salve, hermano”. Es ?Pi'imr deeste g“‘:;o ;iondlt? ambz;s
composiciones difieren, y lo hacen en un aspecto esencial: en la version de los pliegos la
serrana cede a los encantos del cabatlero. No nos cabe la menor duda de que gran parte del

Mirada/ Collegidas por Manoel de Lyra. Lisboa, Manoelde Lyra, 1595.
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éxito de las coplas radica en este punto: habia de tener su gracia ver una historia conocida
con un final mas adecuado a los 4nimos de los lectores de tales impresos. Ahora bien ;,c6mo
construir ese desvio?, facil. Hoy sabemos de sobra que romancero y lirica popular vivieron
de la mano, influyéndose mutuamente **. El anénimo compositor de esta version tuvo muy
en cuenta un romance que entre pliegos, cancioneros y romanceros se difundio enormemente
durante el siglo XVI: La bella malmaridada*’. Si se pretendia convertir a la ejemplarmente
fiel vaquera de Morana en una “malcasada” habia que poner en labios del caballero palabras
tentadoras: “Vete conmigo mi bien / yo te terné por amiga / darte he yo a comer / cada dia
una gallina / darte he una gentil cama / con un rico pavelién / porque no seas de Antén /
el vaquero de Morana”(vs.21-28). Claramente algo mas que eco de los versos del romance:
“por las tierras donde fueres / bien te sabria yo servir/ yo te haria bien lacama/ en que hayamos
de dormir/ yo te guisaré la cena/ como a caballero gentil/ de gallinas y capones/ y otras cosas
mas de mil. / Que a este mi marido/ ya no lo puedo sufrir...”*. Y es que a lo largo y ancho
del XVIlalirica no fue mis que esto, cambios, intercambios, préstamos y copias, impresores
avispados, compositores ocurrentes y un publico, sin duda, avido.
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