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Por poco que uno preste atencién, escucha en muchos cantares populares medievales
y renacentistas una sonoridad verdaderamente impresionante: armonias vocélicas, aliteraciones
consonénticas, sutiles juegos combinatorios de vocales y de consonantes, continuas rimas
dentro de un mismo verso. Enello se fijaron yalosdos estudiosos que publicaron, casi simulté-
neamente (en 1968 y 1969), los primeros estudios extensos dedicados a la antigua lirica
tradicional: José Marfa Alin' y Antonio Sdnchez Romeralo?. Con aguda sensibilidad, cada
uno de ellos dio pistas para realizar una exploracién mds amplia sobre ese aspc.ecto'tan
importante; pero, extrafiamente, €S lahoraenque ainnose haemprendido tal investi gacion.
Tampoco esta breve ponencia puede aspirara llenar la laguna; s6lo aretomar lohecho hacs
tantos afios y avanzar unos pasos més en la biisqueda de lo que llamo “e] universo sonoro

de aquella poesia.

Dado queenellael texto estaindisol
son las dos caras de una misma moneda,

ublemente ligado auna miisica, que letray melodia
resulta siempre paradéjico que, a la vez, los textos

poéticos tengan una gran autonomfa frente ala melodia conque s€ cantan.' Estoes especial-
mente notable en lo que s refiere al ritmo, COMO traté de mostrar f’“ el pnm?r.congr.eso de
“Lyra minima’">. Decfa yo ahi queen as canciones para las cuales existe una muisica I‘eglstrafla
en el siglo X V1 lo comun parece Ser a alteracién del ritmo del verso por obradela melodyf\,
Un ritmo prosédico binario, por ejemplo, cambia de nafuraleza al aJusmfse a un compés
ternario y viceversa, alargando ciertas silabas, introduciendo pausas y.hlatos entre lelas,:
dislocando acentos, y citaba ejemplos como “Ell.amor que'tge b'i“ quiere / agora vler}e

(NC 294)*, binario en su texto, que s¢ hace ternario en la mdsica: “El amoor que mee bien

' { Z J ici drid, Taurus, 1968. Introduccién.
1.J ia Alf cionero espaiiol de 1ipo tradicional, Madrid, ,
osé Marfa Alin, El canct ico. (Estudios sobre la lirica popular enlos siglos XV'y XVI), Madrid,

2. Antonio Sanchez Romeralo, £/ villanci af
Gredos, 1969. En 1963 habfa entregado yoala Editorial Planeta, a peticién de José Mmuel Blecua, una amplia
antologfa llamada Vergel de canciones antiguas, qué debia formar parte. de la coleccién “(;Iésicos Planeta”. La
editorial nunca la publicé. Su estudio preliminar apareci6 en 1971, publicado por El Colegio de México, con el

). Es curioso c6mo en unos cuantos afios, 1968-1971,
adentrarse en un terreno entonces casi virgen.

titulo Entre folklore y literatura. (Lirica hispdnica antigua
abajos que quisieron

tiguas”,enActasdel l. Congreso Oral Tradition: Folklore

Institute of Romance Studies. (En prensa).

aparecieron casi juntos esos tres tr
3. “Constantes ritmicas enlas canciones populares an
and Literature in Hispanic Lyrics, Londres,
4. Para la abreviatura NC, ver la nota 6.
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quieeree / aaaagora viené”, y viceversa, “Al alba venid, buen amigo” (NC 452), ternario en
su prosodia, se ajusta en la miisica a un compds de dos por cuatro.

En cuanto a las cualidades sonoras de los poemitas, son igualmente independientes de
las melodias, aunque aqui no llegan a darse las discrepancias que he sefialado para los ritmos.
La misica no puede alterar la sonoridad intrinseca del verso; tampoco, dirfa yo, puede opacarla.
siempre y cuando el texto se entienda claramente al cantarlo; por lo contrario, quiza la sono-
ridad de los versos viene a sumarse a la de la misica y hay como dos melodias que. a la
vez que corren parejas, se funden en una. Por cierto que para captar lamiisica de las palabras
debemos, por principio de cuentas, prescindir de sus significados, cosa no siempre fécil.

Entrando ya en materia, una primera observaciéon. Me llamala atencién’en muchas can-
cioncitas de claro arraigo popular un predominio de las consonantes sonoras. Abro el Corpus®
o, ahora, el Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispdnica® y leo: nimero 1:

Mano a mano los dos amores,
mano a mano.

El galdn y la galana
ambos buelven ell agua clara.
Mano a mano.

Una sola consonante sorda, la /k/ de “clara”. El nimero 2:

En la fuente del rosel,
lavan la nifia y el donzel,

donde las dos sibilantes todavia deben de haber sido sonoras: s6lola/f/ es sorda. El nimero 3:

Hilo de oro mana
la fontana,
hilo de oro mana.

Una sorda, la /f/. Saltamos al siglo XVII y a Lope de Vega, niimero 12 B:

Que de Manzanares
era la niiia,

y el galdn que la lleva,
de la Membrilla,

Dos veces “que” s .
portugués: que™y una sibilante sorda; lo dem4s fluye. Otra vez al siglo X VI, pero en

Vai ver o teu amor, Joane,
€ vem-te logo.

(NC 14)

] hlS é.niC N i ! i

México/Fondo de Cultu i Ispdnica. (Siglos XV a XVII), México, UNA io de
ra Econémica, 2003, Abrevio NCy conservo aqui la ortografia del originah]d, (/Elil:;;l 35:;@

. n sus niime .
bis, ter, etc.). 105, y los textos nuevos se intercalan con nimeros seguidos de
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Es notable, pues, la presencia de las consonantes sonoras y de la sonoridad que traen
consigo.

Como se habré visto —oido—, en los cantarcillos citados dominan, entre las consonantes
sonoras. las nasales y las liquidas. He aqui otros ejemplos: *...vdlame la gala de la menore™
(NC 88)."'Si me llaman, ami llaman..." (NC 190), “El que més amava, madre...” (NC529),
“La malva morenica, y va,/lamalva morend” (NC 1257); podriamos seguir citando intermi-
nablemente. Y vemos también cudntas veces esas nasales y esas liquidas se combinan con
la vocal a, la mds abierta y. por ende, la mds sonora de las vocales. Recordemos a la reina
de todas estas canciones, “‘uno de los villancicos més perfectamente bellos”, como dijo Sdnchez

e T,
Romeralo en su hermoso andlisis "

Miraba la mar

la mal casada,

que miraba la mar

cémo es ancha y larga.
(NC 241)

antes sonoras, cuando predominan, suelen combinarse también

Claro que las conson )
léndida cancion:

con otras vocales, como en esta otra €sp

Arrimérame a ti, rosa,
no me diste solombra.
(NC651)

Aqui se rednen todas las vocales menos la &, lo mismo que en
Airezillo en los mis kabellos,

i aire en ellos.
(NC 974)

brales”
O pensemos en “Morenica, ¢por qué no me vales?, / que me matan a tus um

(NC 402), o en “Moriré, moriré, / jay, que yo moriré!” (NC 615 C). e

Se habré observado quizd 1a frecuencia con que l?s fl‘l‘a'wes ggnsonat::giign‘?:‘x/
combinan en estas canciones con la/k/, de contrastante sonido: (,AgmNré c;:;o N q ,
mi lindo amor?...” (NC 380), “...que cuido que me llaman a mi ( ,

jAi, Virxe Marfa!,
deisme la mano,
que me voi a lo hondo,

voime ahogando.
(NC 965)

Que me muero, madre,

con soledade.
(NC 579)

7. Ob. cit., pp. 313-14.
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Hay muchos casos®, y sin duda ello tiene que ver con la fuerte presencia de lacon juncion
“que”, ampliamente estudiada por Sanchez Romeralo’. Alguna vez el duro sonido casi obra
por si solo y cumple, al parecer, una funcion estilistica, como en esta cancion de rechazo:

Qué me queréis, cavallero,
casada soy, marido tengo.
(NC 697)

O en esta otra:

Kerer a kien no me kiere,
imal aia kien tal hiziere!
(NC 678)

Pero las més veces parece que la/k/ se combina, contrastando, con consonantes sonoras.

Entre éstas suele haber, en menor medida, aliteraciones, casi siempre parciales, con
?1:05 fonemas spnoros: el fonema b: “A la villa voy, de la villa vengo...” (NC 62), “Vengo
tan lexos, / vida, por os ver...” (NC 653 A), “Bozes dava la pava...” (NC 505). También

conlad: “Delas dos hermanas, dose...” (NC88),“Si dormis, doncella. / despertad y abrid...”

N .
(NC'1011). Menos frecuentemente -y esto dice mucho-— hay aliteraciones con consonantes

sordas, aparte de la k: Ia p, por ejemplo, “Perdiga . e
mato, kotovia...” (NC 404). P 1gao perdeu a pena...” (NC S11)olat, “Site

y lfnggsszz ;:Z ; l(l): alis&ﬁ?o er‘?idg esperarse, las que compiten con las consonantes nasales
verdaderamente so g e tnorl ades,yesen el am’blto vocilico donde se producen cosas
a su primer antolo ?a N erz es,como bien lo rpostro yaJosé Maria Alin en la Introduccién
con la de las rimasgso'breqtmdnu]eStra exploracion forzosamente se cruza en ciertos puntos
aparte, pero ahora ;105 - Ono as asonantes. El tema de las rimas merece una exploracion
hay rimas asonantes al ﬁﬁgl ger ?gilsz’szls h:ibnl oo VO‘;aleS, ue en esta poesfa no s6lo
comoen®... . » SINO con gran frecuencia en su interior '%: 0-¢,
en*. ol en esotos alle morcs iy s €-0-en“Note creo, el cavallero” (NC 664); -4
en “...ala galera nueva...” <13c(17§ 80); -0, en .. guardando el ganado...” (NC 139); e-6,
seguidas, en “...aun, uem bie mi % a-¢, en ...valen una ciudade” (NC 128) o, tres veces

que rabie mi madre” (NC 147). Algunas veces, las asonancias se dan

entre el principj

dormir )l:) :2 ;?;g: e,‘,’?&'g;g:’ ;‘)‘ final: “Por el rio me llevad, amigo...” (NC 462), “Quiero
» o ’ Otras, seenc : N ’

madre...” (NC 124); “Vlame, Dios, quelos afmsaresuemmln fuera de larima: "No tengo cabellos,

lan...” (NC 1936y, - basan

« 1 abra, co vue ); en ocasiones rebas
.bien os quiero” (V¢ 33?20?"6 en muchos de los juegos sonoros que veremos enseguida:
). “...note enojes...” (NC 398), “...que no me moje...” (NC 321).

8. Véanse también los e;
. Jemplos ci
9. Ob. cit, pp. 188.99 T 20 por Sénchez Romeralo, ob. cit., pp. 273-74.

s fenémenos tambig

-~ “Tom4 flores, mj mbién deberd tomar en cuenta, por supuesto, las rimas
boca de miel” (NC { 13), etc. Este feném;nosdf:o‘:sm (NC422), “Menina da mantellina..” (NC 98 B), “Isabel.
pal_at:ra dentro de los Vversos, sobre todo demroed € tener.que ver con la frecuentisima repeticién de un‘a misma
pefia” (NC 19), “Que non duermo, non ciu ermo. 1 ;nlgi primeros versos de las canciones: “En |a peia, sobre 12

olival 3 e :
verde (NC 254), etc., etc. ermo” (NC 304 A), Ojos, mis ojos” (NC 107), “Olival.

consonantes dobles, como
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Y nos vamos acercando a otros juegos con vocales. Textos monovocilicos hay pocos:

Amor loco, amor loco,
YO por vOs y VOS por otro.
(NC751)

En cambio, no faltan aquellos en que hay mds de una vocal, pero predomina una, sobre
todo, la /a/. como hemos visto antes. De hecho, es frecuente que haya mds de dos vocales,
pero que los acentos dominantes caigan sobre una sola, como ha mostrado Alin:

Por encima de la oliva

mirame el amor, mira.
(NC 50)

Descendid al valle, la nifia,

que ya es venido el dia.
(NC 10870 "

Pis4 , amigo, el polvillo,

tan menudillo...
(NC 1537 B)

Quiz4 no sea casual que todas estas canciones citadas acentiien precisamente la £, pero hay

. . 12,
un caso notable en que el acento cacenla vocal es u, o ms bien en la repetida silaba lu'*:

jAy!, luna que reluces,
jtoda la noche m’alumbres!
(NC 1072)

plos dependen mucho de c6mo se lean -y se oigan-las

Claro que varios de estos ejem se oigat
canciones; si se acenttia otra vocal ademés de la sefialada, ya el’efegto no es el mismo; pienso,
tuado sé6lo en oes 7,

por ejemplo, en un cantar que pareceria acen

Yo, madre yo,
que la flor de la villa me so.
(NC 120 A)

o del segundo Verso conduce a acentuar también “villa”.

Cercanos a estos casos estdn otros, como “§i amores me hax.l dg m;ltaf, / ?hofa tendran
lugar” (NC 618), cuyos dos Versos estdn annz{dos so?re la repeticion de or dn ar, odcorlno
“ Dénd : anas?/ Del pinar de Avila son (NC 1477), que lleva acentuadas las
Vgc ln e’so'n/e;tafs'f ego son raros los versos y aun cantarcillos que, como los dos dltimos
dtaz:; zeiusteztaﬁ no en una vocal, sino en dos (y prciscmdo ahora de}os/acent;;s).all,‘:::
dos vocales suelenseray e: *“...amaneze elada” (NC 166), “Altaestaba la pefia, /nace lam

Aqui el fuerte ritmo ternari

11. Alin, ob. cit., pp. 102-03.
12. Cf. ibid., p. 106.

13. Ibid, p. 102.

14. Ibid., pp. 100-01.
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enella” (NC 71); o bien, o y e, como en “Pues se pone el sol..."” (NC 569); “"...y no s¢. por
qué...” (NC 257).

En ciertos casos curiosos se establece un contraste entre dos versos a base de una vocal
repetida en cada uno de ellos : a vs. o en:

Llam4ysme villana:
iyo no lo soy!
(NC 233)

O al revés, o primero y luego a:

Tales ollos como los vosos
nan os ay en Portugal.
(NC 11"

Hasta aqui, pienso que, poniendo un poco de atencién, son bastante audibles los juegos
vocdlicos. En los que siguen, en cambio, necesitamos despojar a los versos de sus consonantes.
Asi, por ejemplo, para oir la perfecta simetria que se da entre una pareja o triada de vocales
iguales repetida al comienzo y al final de un verso, separada por un grupito de vocales distintas
a las anteriores: da ée da: “amanece helada” (NC 166); da eée ad: “
(NC 460), o bien, ada 060 ada: “Abaja los ojos, casada”
enel nivel de los sintagmas el mismo fenémeno que veiam
el principio y el final del verso:

mala seré, de guardar”
(NC 374). O sea, que aqui se da
0s antes, de rimas asonantes entre
“Por el rio me llevad, amigo...” (NC 462).

El juego se complica en combinaciones como éoio éo: “quiérome ir con ellos” (NC 177 B)

0 como ea .o’e oo.éa:' “Del amor vengo yo presa” (NC 270). También puede ocurrir que 12
pareja inicial se invierta al final del verso: oa da do: “Por la mar abajo” (NC 177 B).

Pero las cosas no paran aqui. Los mismos juegos en que se combinan dos vocales suelen
extenderse a los dos versos de un cantarcito:

Dexad que me alegre, madre,
antes que me case.

(NC 172)

) Si quitamos las consonantes, suena asi: ed eeée de / de ¢
Alin hallamado «

. acentuacién fonemética paralelistica’
uyen de manera casj idéntica en los dos versos de u

e de. De aqui se llega a lo que
"%, donde sonidos y acentos se distri-
n pareado:
Buen amor, no me deis guerra,
qQue esta noche es la primera.

(NC 1663)

fa, y véase c6mo nuevamente se repite una
versos. Algo muy parecido ocy ! al comienzo yalfinal de cadaunode 1?5
ado que coment6 Sanchez Romeralo

15. Cf. ob. cit., p. 103.
16. Ob. cit., p. 103.
17. El villancico, p. 312.
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A la hembra desamorada

a la adelfa le sepa el agua.
(NC 1751)

Aa éa eao da / aa éa eéa da.

Alin " ha citado ademds. en la versién de Esteban Daza, la cancién:

Serrana, ;d6nde dormistis.

que mala noche me distis?
(NC 657 A)

: i / eda Je eli; varia
El juego paralelistico de las vocales es, en efecto, notable: eda de ofi/ ed

Unicamente el dltimo grupo: oti - eil.

iles i ido; jemplo:
El mismo autor ha puesto de manifiesto otros sutiles juegos de sonido; por €jemp

? “ idi ivenir” 1270),
larima de “Entra mayo y sale abril” anticipa las fes de tan'garhl;lglgg;el)l \;::3 e(:l, gnal dgl
y podria citarse *;Si viniese ahora, / ahora que estoy sola!” o un(; explore el corpus
primer verso prepara el juego de ad da del segundo. POF’POZI léqfenémenos como éstos y,
de canciones populares antiguas, estard encontrando aqul'y

sin duda, otros igualmente curiosos.

A prop6sito de “A lahembra c!esamorada.;; oh
hembra sélo aparece en esta cancién y que aq H entr
la hembra” — “a la adelfa”™ . O sea, que 12 50

. i easiesy
palabras , acaso, entoda a conﬁguraménld:(t)e:;:;; i;suorgl:ie que pueda hablarse de una
. M l'a .
€sto muy detenidamente y a nivel gene

jem “un bien estudiado
i ejemplo, de “un bienes
i ' i m - ore Alin cuando habla, por e
;zi?cf ; deml)er?d:;f:s" :)) leljzg;lnec;i a proposito de “iAY; luna que reluces, /i
0 de vocales1g )

bas exactamente iguales
X co ha colocado dossila
m’alumbres!” (NC 1072), dice que aqu! 6:’1’%0?!'0@3“30' en cambio, que este frecuente recurso

(lu? en los puntos maximos de emoa?,:f:;s combinaciones de sonido§ :gr:a ogz;tzicsl; rtgglgczl,
a ciertas sonoridades y a detemeo es. evidentemente, un recurso mhos aipectOS, e ormales.
:rte de poetizar dczl nuemsogtszlr% cuando aparece $€ integra alzj 21;; ional. § HOME SOPrEm-
0a H . o u ,
eStilE’)siir:g: lt)eonr:é:iicz:)ssl,)que caracterizana la‘a“ugl;:ehgsizﬁgel y los demés.
derfa que s encontraran correspondencias entr= e b msica e las palabras suele
Bien ha dicho Sénchez Romeralo®' que en el juego

Jlabras”2y que por aqui se llega facilmente
haber “como un entusiasmo vital, qué estallaenp

. 923 lo) en.
“al puro goce de los sonidos™ "~ €O

» hizo notar Sdnchez Romeralo que la Ygz
’ tr6 para qué pudiera darse el juego: “a
d intervendria en la selecci6n de !as
que hay que estudiar

jHdvalas, hévalas, hala,

hava la frol y 1 gala!
(NC 86)

k_
18. El cancionero, p-93.
19. El villancico, p. 312.
20. F cancionero, p. 107.
21. villancico, pp. 308-3 14.
22, Ibid., p. 309.

23. Ibid., p. 313. NERSIDAD DE éﬁ
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Aba, dbalas significaba aqui ‘mira, miralas’, pero eso no disminuia el “goce de los

sonidos”. Tampoco lo disminuia en aquel lindo cantarcito cantado en un entremés de Quifiones
de Benavente:

Perdé6n, don, don don,
don Camale6n.
;C6émo lo bulle, bulle
mi coragén!
(NC 1507)

O, ya para terminar, en el ritmico estribillo de un villancico religioso que sonaba asi:

Que digan din, que digan dan,
ique digan todo lo que querrén!
(NC 155)





