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El cu
(] 3 . . . .
nto es eminentemente narracién, especialmente St €8 novelesco o maravilloso,

pero
manigs(:cr?fno afima] del cuento p0pulgr es vqstfsirpo; en él se han as?qtado todo tip.o de
chanzag y bu ‘I’S ecarég@ oral: fibulas, juegos m.fa{mles, !uegos memoristicos, chascarrillos,
Se han cont cflaS, maldiciones, chistes para el viaje, recitados para las faenas del campo.
podemos hala]‘aro en muy variadas situaciones ¥ con lntenC}én diversa. Enel .cuento actual
asta topar co ritmos y cantos engastados, inclusoen Jos eminentemente narrativos; podemos
de narracigp (‘i‘ tipos enteros de cuentos cantados; encontramos cantos que son basamento
lamenge inf. i .eSCUbn mos ritmos y canciones qué. por repgumén, llegana gcomodarse en
determinaq antil o adulta como sefial de advertencia par2 evitar un mal 0 seguiruna conducta
escifrar Ea,'hallar emos, en fin, restos de lamemorta colectiva, restos que quizds nos cueste
todo Cllen.t videntemente, aunque los ritmos son abundantes, la coplilla lo es mex;os y no
e Cancio,,o tiene una, pero las colecciones de estos son fan copiosas que, por fuerza. € aﬁ:{pus
aquellas . cn!las en ellos no es pequefio, por loque nos hmltzjlremos acomentar pr:lnc]lp : e(;ne
elaFy eal!ZaClones que se integranen nuestras recolecciones y forman parge e los fondos
ndacién. En publicaciones de tales recolecciones. S incluye un estudio comparativo

(] otr: N ? .
vii as versiones populares, especialmente del 4mbito hispano, aunque no e:xcluswamente,
r ello no haremos aqui una exposicion detallada de

terari .
Cuantag as, asi como otros aspectos, pO .
c()nﬁrmversmmes de cuentos de cada tema mencionamos; quizds nos detengamos.més en
Obuse ar el car4cter cantado de las composiciones, hallando su rastro en los cancioneros
S ando la confirmacién de otros recolectores de cuentos qué ratifiquen que son cantados.
enqu €ria realmente apasionante poderse remontar, para ser estigos, hasta aquellos tiempos
aquel? se contaban las “historias sagrad as” solamente €0 Jos lugares y tiempos sacros, hasta
aQuellos tiempos mitolégicos en que as historias sagradas estaban reser\"afias aunos pocos,
ser recc"s tiempos donde incluso las Jeyendas € historias aptas a todos inicamente podian
1 .
tadas, contadas y cantadas en el tiempo oportuno-

L .
€opold Sedar Sengor, evocando 12 ecopilador

de Tchj figura del r ;
eldia sec ayau Tam si, reconoce haber sido educadoen unpais donde
todg . £11a, segiin la creencia popular, provocar ]a muerte de un pariente,

0
de la madre."” l.

e Fermin Guisado, Barcelona, José 1. de Olafieta,

1. Tchj
Cuentos Nl[caya.U Tam'Si, Leyendas africanc® i
aravillosos™), 1988, pp- 7-8-

de las Leyendas africanas,
de “contar historias durante
del padrey sobre

(“Bibl. de
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Nos expone el marco ideal:

El fuego crepita (...) Una boca anénima en el circulo, afi
leyendade...(...) Alguien se la recuy
que empieza de esta forma
hay narrador. Ej narrador |

Ocurre a veces que una so)
s6lo se atiende a up maes

rma que no se acuerda del todo dedlz
erday participa. De hecho, todo el mundo conoce la leyen .
¥ acaba de aquella, en la que se canta aquel estribillo. A menudo n
© son todos. Igual que para encender el fuego de la velada.

fadir qué
apersonarelata y las demds escuchan (...) Pero hay que afiadir @
tro de la palabra.”?

' ' i ' : i rfan
Es muy ilustrativa 1 Cita anterior por cuanto nos lleva a escenarios que bien ppd -
recordar los de nuestros antepasados, y, por lo demds, nos da a entender que desde siemp

.. . . 1 14 en
la narracign, e| cuento y el canto han ido Juntos, bien alternando, bien alojindose uno del
otro. Asi por ejemplo, en Efesiacas®, Dafnis cuenta la fibula de Eco, pero antes leemos
narrador: “Luego contaron

" MY Odov
Pio Barcis® cuentos y cantaron y, finalmente se acostaron”. Del mlsmo’m[iCOS
10 Baroja” nos recrea tambjgp una velada ideal que dura casi toda una noche entre can

1 M 3 . e-
de Vllla:nmcos, adivinanzas y cuentos. Incluso ep e} trabajo se ha valorado la labor comPiar
;negtana df’-l Fonmdory cantor; en ocasiones se habuscado la persona capaz de complemeg o

mbas actividadeg, Maurice Molpq explicaba que en Canad “los capataces procura

: : e irabe’
Z(:su'atal' ObrerOS que Supleran contar hlStorias Y cantar para distraer alos companerOS m]entr
cansaban de Ia tala de drboles o de las obrag de la carretera”

2.0

En.ﬁn, los momentos Y ocasiones de narrar sop muchos, como decimos en otra Ocas.léno’
Z a’;?ﬁ:;’;gg:ll;ir;te t;]ue harracion y canto Vayanunidos. F4cil es imaginarla figura de: zgga:
dorenlosut Otros, cantando e |55 Plazasoenlag €squinas viejas historias, o la df: o,
Ssalasy comedoreg de los sefiores, “Entonces, Picados porel tentador ofrecimicn

los
l:;fi {sgl:res cantaron 10§ més bellog fabliaux, otrog hicieron Jjuegos de manos...”, nosS T ecuerd?
Vocando Lg sijj, Prestada y devuelta, de Jakes de Basin.

ia
Mos son de p aturaleza varia. La mayor abundanct
—_—

2. Op. cit,, pp, 11-12,

3. Xenofén,l.as
y Kallirroé, Las
de Juap B, Bergua, Madrig

4 El Mayorggg,

Ef esfacas
Siacas,

»377), 1943, pp. 158-160.
. 278-279,

> Tecordemos, por ej

Polo
ejemp] . Marco
¢lascortes ievales aSisii i P'0, escenas del Apolonio de Rodas, de

tos Sevillang

xponemos
Ybuf i moe
S: Véase nota ¢, Porbufones, juglares o trovadores, co
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ioi i s nifios por
esdedicadasalo

ritm antos se identifica. sin duda. en aquellas composIClc:)il(j)neros suelen incluir, por su

Os,»y Cdl; (Zl . or un lado, y didéctico por otro. Lgs can] el que las colecciones de

Su cardcter Iy C;CO. P tos dedicados a los ritmos infantiles, a : o apartado de retahilas,

arte, grupos de canto : s ¢ tahilas
Suem % ‘])0 atdlogos que los enumeran, los admiten por lasuy

os,ylosc s

A tC.
. e férmulas, € ) cumu-
Cuentos acumulativos, encadenados, d e los cucntosde 0 ulas fijasy 2

. {as histéricas s iosos. Aunque,
Espinosa’ expone diversas (eonaslf}'i:igs que tuvieron para algungs ei?ﬂggmidmente
: n . ello:
lativ s cuales comprendemos €l 1 e algunos deellos{
0s por las cua‘l {u?de acuerdo sobre la procedenciad i cerdo), piensan que sus
€n principio, estos no est ias o el Tipo'° 2030, la viej aldeos o indios. Exponiendo
el de |as bras retornea . icos, ¢
rax’ciskii(:xctiigfolg de los rituales religiosos, bien hebral

las ideas de Martti Haavio nos dice que da N
e cus :rocedencias, y llegz? ala
. di)o:caarlos en los rituales religiosos
. que nuestros cuentos son de

S
115 religiosas y populare
Cuenta de las fiestas y ceremonias relltgllzsraic);ls), de India
en Europa algunos de estos cuentos h€ encadenados hay que
conclusi6n de que el origen de los cuefltosl s y plantas. Cree, en fin,
en los cuales habia sacrificios de animales y

origen ritualista '

i te
. . e asignaaes
i ligiosa que S
o con la relacién relig rregla general en

1 :“Se cuentan po 912
manifiesta: ciones a veces se cantan .

unos de nuestros cuentos

iar al e
posibilidad de aﬁl;a;i ff*l ;o’i | hallar ciertas similitudes

uerd

Aunque Espinosa no estd muy de a:ﬁ e :

tipo de cuentos, en lo referido a los €sp " de versos de repeti
tono recitado, y los que est4n compuesto

i i jala ' !
>tendo cierto lo anterior, Cabnal' iosos. Si bien parece C1F zas en su espiritu musical,
e oo ivos alos antiguos canios ™ iigescabellado buscar Serflleja:nci 6n; elemento primero
1 tan . ac M . .
€0 Cuentos concretos, quizas ;‘onsl(;ito basico en el reclta:;i)azi,o para afianzar lamemorizacién
€ i itmo es ele 1¢ 0
cl(: 10lS s e rmTllodidéctica de lamiisica, elemen
Nelquesejuegaenla

a la didéctica, para la
: o ot L ot
€ estructuras y conceptos tras religiosos 0 pohpctos. o ey dldéf:ncas.
'Mplantaci6n solapada de pfef:e[:jtoi las férmulas rellglosas, do e aasiquicra e
Zuentemente, son de gran u::rlnlc?ge li)s cuentos ql-le'Esgm:iii gpam e §
l:illze:iie;g;icliiﬁﬁgfgu gnanun origenreligiosoy

uentos encadenados.

Pino rte mas fuerte y el mas

e N S rt m
a i tema del fue
€ i iginales del )
fi . i “ los t1pOS ong i
SPInosa s referia a uno de A

E tOdos”, que Aamey Ihompson cal 310ga" coné nume

ro 2031; podn’amoso ;f;ff
B,2031C, 2! ,
i -2031A,2031B,
los que recogen bajolos mllzlefs
vVarios m4s, especialmente los q e ivos: Lac
algunos de cuyos titulos ya nos son signifi

dena de Esdras, Abrahdn apr.ende;
u hija. Recogimo
de esposo paras
ds grande
a al ser m
@ adorar q Dios, El hombre busc

M drid cSIC-InS[itutO “Antonio de Nebnla y
a y
——————

9. Aurelio M. Espinosa (padre), Cﬁq .445. Antti Aarne y Stith
Filologfa, 1946-1947, 3 vols., I, PP, cional geneﬁa;:d -
10. Sj iguiendo el fndice tedande
F Olk'alc:;e at Cplr;s;:ﬁ:;ion and Bibliografy. Transl
Helsinki, Indiana University, 1964.
1. Supra, 111, p. 443.
12. Supra, p. 444.

afioles,
v ~ Thompson, The Types of the
FFCommunication, num. 184,
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una versién de ti . .
hacemos un peqfl):;:z s"t‘:;licc:%r;a Espinosa, Mds fuerte, el ms fuerte (2031, [Z42])", donde
se utilizaban ya en e] Panchatanf:tigmpo de cuentos en que podemos comprobar c6mo
condici6n natural “e] impulso natur:] con prqpésno doctrinal: nadie puede evadirse de su
Aparece asiduamente en Ia doctr; esinvencible”. El mismo tema pasé al Calila e Dim na®s.

adoctrina hebrea: pqdemos veruna versién en La zarza ardient AL
encadenacién, es nitida: “Lo mas fuerte es la muerte, €l

€roso que Ja
muerte, pues est dicho: |a caridac(l] di muerte son las obras de bien, que sobreviven ala
. redime de la muerte”. Podemos leer otra versién en E

Talmud" g4

) »donde se sente. «

sién marroqu, lo que m:’l: ;:Iae?iue lamuerte es la mds fuerte detodas las cosas”. En una ver-

. ? e @ ¢ .

espefllalmente el 27 de Ramadassqf; Sorén, que sino se lo sabe de memoria, est4 perdido;

€ncadenamiento sj . ’ 1€ne que reci . 12, "
sigu ltarlo de m - X . l

gue siendo buen recurso en Jos textos relig?gg?ﬁ;pumwameme E

Pese at
0d09 parece .
convenie
€ nte
ncadenado, el cuento acumulat] estar de acuerdo con Espinosa en que, hoy, el cuento

Vastfsimo Cﬁmu] 1
0 de relaci

de habil; > I€laciones oral .

habilidad y otrog tipos de realidag e cnstalizadas en cantos infantiles juegos, retahilas

totalmente, e j es lidi
»€1Incluso sirvan de i 1cas. No es de extraii d

. ar tados
pastora y el gq1o 2 que algunos sean can :

13. Sevillgn °
o 05, n° 275: Mds fuerte es...

~— Nieve, iqué fi
» u
ice: Aueé fuerte eres, que me has Partido mi patita!

esde Cuentos, ed. de Jo

el marid 56
0 més fuerte Alemany Bolufer, Madrid, Lib. Perlado P4ez, 1908.Tem3

IX; pp. 312-318,

caj ed. d B IV, cuento
P- VL, DD. 244-248 (L oty e - Ca0h0 Blecua y Marfa

» Que por la rosq ,J?Sé Jamés, 1953, pp. 266-267.
. . 0ja corrio mi .
* ¢Quién puede mgs? i sangre, Madrid, De 12
Sevillanos, 11, p, 133
R u : °
ranO?a:::S/de Mar, Ayuntamiento de Roquetas de Mar:
Venganz; deStando una pastora/ haciendo un requesit®
anciones ac . Irse muchog € la pastora sobre el gato, al que mata, y 9
. onesyro Umulativag de Susan W, <erntos y retahflas que se cantan enterame ate,
clones es el prop; especial, por -5 4 tradici a Weich-Shahak. Re io tradicional infantil
Propio cuepgq Yam ,porla Cantidad ¢, Cidnorq], Madrid COmpa'fu' ieﬂono tradiciona n; 209
iy aLiterari 195-209-
tes, multitud de facetasy la dilala:;r;)i’zaieor?cli;ii Jas colec-

e varian
reto
Mmeadas (o retomadas)‘ (TlpO 2010 [222] Ehad mi

-Cuenta la
aﬁ .

encionadg ge las palabrgg
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formante. Se trata de un juego infantil, donde

Este cuento ha sido cantado. y no contado, por lain
eracontinuada(...) Esuncuento de férmula

los nifios se cruzan con las manos en la cinturade man
(-..) acumulativo basado en repeticiones acumuladas y progresivas.

En nuestra coleccién de cuentos *' existe uno que suele presentarse como canto, ; De

dénde vienes ganso?

— ¢ De dénde vienes ganso?
— De tierra de garbanzo.
— ;Qué traes en el pico

— Un cuchillito.

— ;Quién te lo ‘afilado?

— La teja maneja.

oaquin Dfaz, José D. Val y Luis Diaz Viana.

Yode, . . . .
e ersiones son interminables. Védse, PO ciempio. ® o J’(Sn Cultural Simancas, 1981,pp.8-10:0lade

Catdilo 14 o . ] it )
80 folklérico de la provincia de Valladoluri;‘ ch:;lggté:‘(:{c:l?: ém:z;nﬂs , Anoriolost e Casellano, Badajoz,

ONifacic (R
Nifacio Gil, ¢; ancionero popular de Extremadu " % 1. op. 100103 (con partitura). Seinicia:
Partamento de Publicaciones de la Diputacién Provincial de Badajoz. 1998.1.pp-

Lah doce palabrita
Dichas y bien torneada:
Dime la una.

Que parié en Belén
Madrid, Compaiifa Literaria, 2001, p. 102,

La Virgen Pura.
S . ; icién oral, .
o e ol Gil o pleganéas ‘fu;:(:;:;g: se ha utilizado como respuesta a las pretensiones
ne nadas, dime la una:

ang! . .
el ‘S.bajo una versi6n: “Esta conocidisima canct o
i A (Do s o ‘(mla)l'a'r?;n:zlmeme en cuentos, asf por ejemploen Concha
e es unalaque parid o Belén, TP pum 2001,n°7: Lasdoce palabras
M. Ventura Crespoy Fl(?riﬂ: Ferrero Ferrero, Cuentos zamoranos, Zam('):!, g:llrz‘lu:::n‘ta del'alma o
chas y retorneadas: las palabras son dichas para contrarrestar la acc! n o el que comienzai
Pueden verse otros ejemplos o versiones en los cancioneros, asf por €] ,

:Quién dird que no es und

la rueda de la fortuna? 0
el rel6? i . ]
eQuicn dir?Nque ;O Zg:’odlcisl !Iad(:ll?gna::;r{em tradicional de José Maria Alfn, Madrid, Clésicos
otaalc
Castalia, 1991, p- 524).

Co 0 lade Ignacio del Alcézar, Coleccicn de canios popt;el:' :’f';ori

IiteTo juego, de larga tradicién, lo recopila Ana Peleglﬁ;fad p
@tura hispgnica, Madrid, Departamento de Antropo "
' . . i ndos (.- o
olivo: “Olivo y aceituno todo es uno /una perdlz y ““ cal;‘)én *° a anda la mula, / alas dos el reloj (...)" (ast
Una variante réxima es aquella que se inicia: A'la }lnd g oL tona, Claret, 1086, p. 420).
o1 Juan Jose de m ml;ly pal‘; Cancionero popula” de la provincia ¢ e de las que existen
ur Bernard,

tradictorios,
: i tes 0 extremos con 1
bas Un tema con los mismos tintes es el d¢ Jas mentiras, z:,‘:::?os cancioneros. Como cancién puede consultarse
tantes versj i de cuentos, €O
ersiones, tanto en las colecciones d¢

iCi ] de Lloret, Lloret
iTi ltura tradicional i el parlar -
R i i Rebollo i Tibaw, Lacu r Lparter e amcionero
e Mm.l é‘e‘::l Eiteve Fabregas1 Ba;; z,}ﬁa(;‘;n:p 80-81: Lacangddeles mentides. U ::;Jsd telggd pe—-"
de José’ M Aﬁ—nﬁ}:‘a ge Prima .al 3er ’iienza:/ Cara de poca ventana,/ Y dam:‘ :: ﬁjm T ser e Yo o8
. P (no : 1.65) i H;fte l:e:;ar alfajo / Viera wn B o /;: 0:;—:? Thompson: nims. 1920 a 1991, 2014.
or ! ? ‘

' . e ob la ensefianza

Inclusc? 3:-1;) cuentos, hay ;ranos:II;:si:la camlogadosi ’i"ilpo 2012, sobre los dfas de lasemana, apto parala
s varios temas de simi

io entero para st . i
9 105 mismos, El tema es tan extenso qu dio lid, Castilla, 1999, pp- 123 125,

literatura), Vallado ”
n°251. Cuentos populares vallisoletanos (er? e comprobarse €n ol estudio.
2. Tipo 2011, frecuente en las coleccion

i nio Aleu, 1910, pp- 66-67, n° 290.
Maded, infantiles. Tradicién y

de antiguos juegos ! idn ¥
oy América-CSIC, 1998, pp. 457-458,n 183:

dole,como€
e mereceria un estu
latradicion oralyenla
es de cuentos, como pu



JOSE L. AGUNDEZ GARCIA
294

— (Dénde est4 1a teja?

— Latiré al agua.

— ¢Dénde est4 e] agua?

— La bebieron los bueyes.
— ¢Dénde estén los bueyes?
— A’carrear trigo (...),

Enalgunas colecciones suele ag
propios can
folkléricas,

S

vertirse que es un cuento cantado; a veces apar.eczl‘:l:zs

cioneros, como el de Tucuman®, o en el apartado de canciones en las misc e

fioz”. También recogimos una v o,
»No publicado: “(...) Vinoer gato y maté ar

que ce comi6 er quezo (..y» 2

Veamos algunas realizaciones de
Tipo 170A, EI animal listo y Jpg trato
porque el barbero le cora |5 co
se inserta un canto que I]

el
. . tos. En
Piececillas entretenidas inmersas en 'cuenna " avaja
S afortunados, en el que el mono recibe uensacién'
lay objetos sucesivos que va adquiriendo por comp

€ga a ser acumulativo:
Se sent6 en loa
De un rabo saq
De una navaja
De una Canast:
De una nifia u

Ito de un tejado
ué una Navaja,
una canasta pescaos,
2 pescaos una niiia,
na camisa,

€ una camisa yp tambor,

;Porrompompén, Porrompompén! %

¥ empez6 a cantar el mono:

En muestro 24 hormiguir presumida® aparece ¢] s guiente canto:

— Ratoncito Pérez, cayé en la olla
vla hormiguita 1e canta y le llora,
Ratoncito Pérez, se cayé en la olla
Yla hormiguita Je Canta y le llora,

‘ . cumin,
-Carrizo, Cancioneropopularde Tucumdn, Buenos aires-México, Universidad Nacional de 1:cioner0
s » L P. 385, n°47. Cucurucho, mama gallo. Q e} de Manuel Ferndndez y Gonzélez, Ca
musical infan; de Toledo, Murcia, Unive

€mos ver |3 Ppartit

donde
rsidad de Castilla- La Manchg (“Col. Humanidades"), 1992, p. 49 (

\ira completa),

23. Cuentos,

Poestas y canciones, Valladolig Editora pr
P-97: De déng, Vienes 6nde vieneg ganso, /

¢ i . / una
arroba en ef i ¢S 82150, “De g de tierra de garbanzos, / qué traes en el piquito:
i ' / con qué 15 has cortadg ; €on un cuchillito ¢y,

» Ya mencj .
°““t°SdelgnaciodelA| ¥4 mencionado,

. ]996.
ovincial-Diputacién Provincial de Valladolid,

. ci6n de
mplos, puede examinarse una versién de la co}e:ncarlo
naviejatiraba de up nabo./ Tira que tira y no pudo arrPelegrm’
€Omose demuestry doeumentalmeme, sirvié tradicionalmente de juego, Ana

na viejq tiraba. By,

s
i etahfla
s €ste mismo trabajo de Ana Pelegrin se recogen otras r

105 mismog fines.

Consejerfa g *Z Romero, La flor ge 4, florentenq, Cuentos
Juntade Andalucia,

tadode Ia com

. hado ¥
tradicionales, Sevilla, Fundacién Ma:algun a
1990, pp. 30-33, 13 (g mono). Puede vers L6peZs
POSiCi6én: Francisco Lépez Megias y M* Jesiis Omzr 2000,
N Yenlas camay gg; Alto de la Villa, Murcia, Autor,
g monop tmntero).

26. Sevzllanos, n°
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: lares
; : . N cuentos popu
Ritmos, rimas Y canciones en ci

. o
{simas, com
idas por todo el mundo son much
arcidas

i o < C CXI\’[ of ) g

gerse com
uede recog
i el canto p
es studio, pero
se desprende de nuestro es
. p - i6 titul
Juego infantil . .  versionque
En el Tipo 2028. del que recogimos u
Unay mil veces la férmula:

28 e
amos El guerribaldo™, aparec

—No vengas aqui. j:\ﬁa.
No vengas aqui. jan .

Que yo soy un guerribaldo.
De los guerribaldos.

'ojo y la
la boda del pi
Que te voy atragar. topamos con ¢l tema de
Iga y el piojo~, 0P nes:
En nuestro cuento La pu -1 de dos Versio
Pulga, donde aparecen los recitados de d

\

Cancion:
21. Como juego infantil:

Ratoncito Pérez
Se cay6enla olla
Por la golosind
lla.
c una ccbq -
Ea cucarachita Martin
Lo canta y lo llora

— Hormiguita qué maja estds

— hago bien que ti no me lo ;135
— (te quieres casar conmigo?

— Y como haces

— muuu (bucy)

Alzota, Folklore del nifio cubano,
T. .

i villas, 1961,
(Concepeion iversidad Central de Las
— ay! no, Santa Ana, Uni
que me comerds 0,20 1.
—au, au, au
— miau, miau, miau.
(BTPE, IV, p. 150: Cuento de la uento, podemos recordar
Y A . troc .
Hormiguita) - ladasen el estudio denues
. . m-ias senal
. enciones liter
Adems de otras versiones y m
lag ¢ .
35 de Garcfa Lorca: cRISTOB AL o
ROSITA Te haré 22
’ ITA ards 9
Tengo miedo. R ROS ;Ay!, nome a-‘;“s;‘aﬁana qué me hafifa'dea Fuentes,
¢Qué me vas a hacer’ A las tres (jie ;;on Cristébal, apud Garcia Lorca,
illo de ‘o
CRISTOB;L uuuuuy (Rewll;;ﬁz en la obra deg’::j:;;c 1990, p. 135).
Te haré muu . El fo o sidad de ) ula:
ROSITA., Granada, Univers onfirmar el canto de la férm
iAy!, no me asustar4s. ¢ me hards? . dional podemos ¢
¢A las doce de la noche qu29 En el ambiente mer!
© 125' 1 ’
28, Vallisoletanos, n° 53, pp.

a cabra:

do |
... y estaba cantan tesina

—Yo soy la cabra 'm:n
del monte Montepin .a
er que pase de esa ray'

dajoz,
daluces, Ba
4. ROS y an bra
me lo trago de un (a8 tos populares ex'ﬁ;nex:’ 112, pp. 35-362 (La ca
iBiceeaaa! Rodriguez Pastor, Cuer z, 1991,

(Juan

|va y Badajo
iones Provinciales de Hue
Diputact

montesina).
° 28.
29. Sevillanos, pp. 155-156,
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Pues, mira

lo mejor que vamos a hacer
que nos vamos a casar,
porque si nos matan a ufiate,
puede ser que escape,

Y si nos matan a refregén,
€scaparé o no,

Y si nos echan en |a candela...
iCésate, Micaela!

Si me das el estrujén

moriré o no.

Si me pillas en Tableta,

a lo§ tres dias doy la vuelta,
Y si me pillas en Ia candela
iAdi6s, hermana Micaela!

; Sin du.daj €suno de los temas

1versas dlsc1plinas, desde Ia lite
elcuento, Ep eles
cabe afiadir yp, c

enel Apéﬂdicg

que més ha circulado y m4s ha sido contemplado desde

tudio de nuestra \r/:-uszgnhastadlos cancioneros y romanceros, pasgndo por

anto de ROdl‘l’guez Marin 3Opue ’en verse algunos tratamientos literarios, per®

general® my fIn ™, asi como un fragmento y un refran que recuerda
» MUY semejantes a los recogidos por nosotros en Arahal:

30. Francisco Rodriguez Marin
s Cantaspo ulares 7i . . .
La purga y o P esparoles, Madrid, Atlas, 1981, 5 vols., I, pp. 93-99. 179:
Se quieren cass;
Por farta de g0
No lo han hecho va
Arrunrun,
Que del arma arrunrun,

1914]. ed- de Juan Lu ’ ncicos, dicilogos, romances,
an/Ni utacién Provincial de Ourense, 1 ;
VCISIONeS, anto ol gy oSS ' 0: “O piollo e mai-la pulga/ Quixeron®

1)

e i 4rdenas
/ATONG [ que e arolloyo. 51 Bl ';?ZZZS‘/‘ZZ"v‘liicais;,) ;
e o8 CIE 5 S i i
999, p. 51, po n?e(.}f;:Lalfit.-yol:;,";’j?ia.A::::;::}io;.élra;:cg:::navers‘ifsftﬂzﬁﬁzfn’;‘g; Z'I;n p;: Zgrr16y:u s

B e e e el 0 il de o provinciade uev, S

qUiel'en cas
ar, /
* " Pero no se casan, / icaramba! / por no tener p an”.
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— Si caigo en tabletas,
Esperansa sierta;

Si caigo en er fuego.
Cisate con otro,

Que yo ya no buerbo.
Si lo matas en la uiia
Borber4 a otra luna;

Si lo matas ar refregén.
Morir4, o no;

Si lo echas en la candela,
i Adiés, Manuela!

itas:
El propio Rodriguez Marin se sorprende tras estas 1

s animalitos, diré que no su
xistiera dans fous les pays,como
32

ponia yo que hubiesen
Volviendo a las desgraciadas bodas de los do Yo ONTEL
alcanzado tal popularidad, que esencialmente

Y LAMBERT, esa cancién epila]ﬁmico-elegl’aca...

e f i i lase
d O en lOS Ca) ve amos la CXIStenCla de otrac
6m' l 1tos de ROdnguez Marfn“ ] des l Cu ;
ur l.a a.eXtIe i , O El Czle;lto del Ia buenapipa, opipa,

. y l mada CuriOSidad de los nin S.

Y el de los payos tienen idéntica aplicacion”

Este era un gato
Que tenia los pies de trape
Y la barriguita al reves.

;Quieres que te lo cuente 0
(n° 63)

tra vez?

Este era un padre
Que tenfa tres hijos

i ioncillas infantiles hay del
32. Volvers a reconocer: <asar conMigo oY jqué lindas cancionc
Dijo la pul iojo: “Amigo te quieres
ga al piojo: “Amigo
¢ .
3Samientg de| piojo y la pulga!.
i ar,
El piojo y la pulga s€ quieren €35

por falta e padrin0
no lo han hecho

i is colecciones
maestro Correas ni enmis co
12.000 refranes mds ( 1936)y Los

, imp. “Prensa Espafiola”, 1941).

i !

no recogidos por€
. castellanos ( 1 926).
sca (1934), Madrid

es enorme; como ejemplo, 5
i i 7,2tms., L, pp-
i ncia, Castalia, 1977, '
. isn Occidental, Vale! i A s Lep
Vegayla Trqdmd" odio sobre 1a cuestién en 1a llterz?mr: a;:? o ape o
adisimo =18 ue este asunto €3 de rancio abo. | . -
res. Nos e qdel mismo en 1a literatura de todos los
a

currenci
o para la nota, p- 129-130.

Arrurf'ﬁ ]que del alma
(Todavia 10. 700
tituladas Mds de ’
6.000 refranes de mi

refranesim
21.000 refranés
sltima rebu

i6n oral, en efecto,

puede consultarse
184-266:

atura y la tradic a5

laoh Eltemadela pulgaenlaliter
w« >rade Simén A. Vosters (Lope de
eLa Protopuiga™), en que se hace un detall
. Mismo Lope y en repercusiones poster© 1

*Plica los simbolismos que rodean al tema ¥ *&

 Supra, 1, p. 63, niimeros 63 a 68, especialmente.
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Y los meti6 en un canuto
iMira qué bruto!
(n° 64)
0
Elcuentecillo de pegadel gato se presentaen las recopilaciones ligado, a ve'ceS, al ir:llr); s
de la pipa que menciona Rodriguez Marin, como damos aentenderen el estudp de r‘lu < por
cuentos™. Las férmulas SOn muy variadas y cada una ofrece infinidad de variantes; a
ejemplo, Deméfilo® dice qu

. . i1} “i Ulen-
€es una “forma del conocido cuento de la buena pipa”elsig
te, que sigue el ritmo de una danza prima, como nos comunica Joaquin Dfaz:

Estos eran vez Yy vez, tres

dos polacos Y un francés,

el francés tir6 de 1a espada. .,
— (Y qué hizo? ¢los matg?
— N6, tii verss lo que sucedié.
Estos eran vez Y vez, tres

dos polacog ¥ un francés, etc.

. a[O,
Solamente Rafae] Ramirez de Arellano* recoge nueve versiones del tema del g
todas ellag versificadag:

Este era up gato,

que tenia los pies de trapo
¥ la cabecita aj revés,

¢Quieres que te o cuente otra vez?

(1.a)

Este era un gato,

con los pies de trapo
Y el rabo de pez.

{Quieres que te lo cuente otra vez?
(1.
: iovyla
Hayun grupo de férmulag muy variadas que, como ep el caso de las bodas del piojo )1’ no
pulga, abarecen en los cuentec]los de animales, pero no formando unidad cantada, Sada
como repujo apropiado, o comg agregado, tal vez con cierta intencién de potenciar determin

b

34. Sevillanos n°278: Esto e 1

s : ra ] °58:
s Machadoy,&]va,ez oer un gatito y Vallisoletanos, ne sg. Este erq un gato.
varez y ¢, 1882-1883, p.78

Respecto ala

. illa,
dinador), £/ F, olk-Lore Andaly,. Organo de la Sociedad de este Nombre, SeVi
artity, .
Music, 1979, ' turadees

iaci6n
Investigacj O ’Olkloreportorriqueh'o. Cuemosyadi"""“”z“s' Madrid, Juntapara la Amph?’ .
1526, uer eIy Adsm ones Clentificas-Centro de Estudios Histéricos, (“Archivo de Tradiciones POPUIaref reyy
3 e n?ﬂe.,m- Otras varias 3 pie de pagina, Siguen temas muy semejantes el n° 2. E
Versificadag), ¢ 3.

. La
) El soldado, 1 4. Jyq, Gandules, el 5. El cuento del pastor, €1 6
18- El 8all peigo, ere,

. iles:
» Puede verse Ignacio del Alc4zar, op. cit., p. 46, n° 181, en las rimas ,,,fanule'

on
. vez! -
iQuieres que te 1o cuente otra
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iAY
. . " . 108 ;opulare
thmos. nmas y canciones en cuen I

izante por
;o la moralizan
: dicional fabular 2 que
lar de animales, tan afin ala n: la advertencia y astucia qu

chvenanza. El cuento popud {a natural fuera de toda du da’ )’omo refran, son proverblales.

z iduria idoc , ente

otro lado, guardg una sag ulas, algunas se han establec de un cuento es teneren la m.én.

encierran determinadas f6rm c;;ncionci“a como apunte o alguna representacion:
e orizas una féméula . l;rtlrzzls colecciones no abundan,

una leccién social. En nue

El hacha de rimponcina
no corta la encina.
0
El hacha de acer " -
Sin emba e v algunos ejemplos de larecopilacié
i éanse algu
ciones.

i n las colec
Ine rgo aparecene

38,
andaluza de Nieves Gémez Lépez :

f’
na copla’
" -le canto u
“Comp{l IObOv 6

fia Matula
—Si. cénteme usted. dofiaM
—Borrica, zorrera,
hartita de huevos

y bien caballera. 1)

La zorra macandera

harta de gachas
bien caballera.

{,a zorra macandera

harta de gachas

y bien caballera. (n° 2A)

do:
. os cantan
hijos, tod

Y ya se vino la cabrita cantando con sus 1

— Lobo brib6n
que al pozo cayo-
Lobo brib6n

6. |
que al pozo cay (n°8) otros de mayor extens@n
ot que gufanla conduccion

nas veces rie y otras

i vele
amiento, NO
ant almente, @ VECes f:an(ti?i,—U

o fias de identidad:

: enc
Los cuentos maravillosos, d¢

as ocasi
fambién incluyen algunas férmaﬁiino, o como §¢ 4n (proyeccién
de la accién como hitos del ¢ resentan laastuciadel alcarzvno eﬁmgue sus
[ alcaravdn.10s Verso)str;li aconseja al éguilz gm:l?;xs burlar a la zorra
— L. ayelaical . ente . sabra des| . i6n
37. Sevillanos, n°8: El dguila, Ilﬁzrigic{nltades “‘%T'"fcf:g alcaravan '""mldid:baar el drbol, segiin traducct
de la natural que invita a superar ibar el arbol. EIP
. derribar
hijos a la zorra que amenaza con

. fiol. Cuentos
0 amenaza co lgrico espaiol.
the Tree. O E1Z07T I6gico del cuento fol
(Tipo S6A: The Fox Threatens to Push Down

ipo : The Fox .
.. Maxime
de Julio Camarena Laucirica y

Chevalier, Catdlo)go tipo
° 56A). N
e rray el graj
. nie odelazo
de animales, Madrid, Gre?(;;:; g:rm L o8 iAIEg;;mos :
38. Op. it., en cuentos ‘ o
“ emlng‘cc;:do;: nmonta al inocente), sin duda,w

) 105 cuatro Cabntos).

ivo K1241
flejan €] motivo
ambos refle) s cuentos populares
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» ela
vecesllora./1a pobre de su madre porestos campos se ve sola”*, del famoso cuento d

. o . i
reina mora (Tipo 408: The Three Oranges). O también: “~—Nifia que riegas la albahaca
¢Cudntas hojitas tiene la mata?” %,

. P . nel
Quizés tenga algiin influjo literario sobre nuestro cuento la férmula que aparece e
conocidisimo cuento de Garbancito:

Pachin pachin pachén.

Mucho cuidado con 1o que hacéis.
Pachin pachin pachén.

A Garbancito no pisgis, *!

i A soe . . ma
Algo semejante a estas férmulas ocurre con lag que inician y cierran los cuentos, t€
bien estudiado 2,

39. Vallisolelanos, PP-37-41,1°5: 14 reina morq,
40. Versos de] Cuento n°

jemplo, puesto quees my

Niiia que riegas la albahaca
seudntas hojitas tiene la mata?
NE

Dime, fey zaragatero,
icudntas estrellas tiene el cielo? (.) 11
(“La nifia que riega la albahaca™ en Obrqs completas, Madrid, Aguilar, 1986, I

PP- 63-66, apud, Tadea Fuentes, op, cir., p. 29).
eces los enigma i

y tj lcu‘t:lnlo'mismo de Las treg adivinagnza: :?12 g:gx:;:cc:lzlll\(:lsanpl:]?::;:l
andaiu z:.ll‘lf;‘)letanos, 1°8,pp. 53-54 (Tipo 700). La cancién es frecuen
* “Tachin tachf, tachin /a Garbancito no 1o piséis, / tachin tac
€.

ulares andaluces

Lamayoria delas v

verse algunos ejemplos en los comenw“'“;S
ye en los Cantos esparioles, 1, pp- 385‘39“;
te, asf, por ejemplo, la canta una infomlal:l °
hin tafii, / mucho cuidado con lo que hacéis

de Maria Ceballos, Sevilla, Servicio de Publicaciones de 12

de otra rima 9ue no es sing ¢] col

Mienzo habitua] de los cuentos populares en el siglo XVII:
E;z:)s.e Que se era, que Norabuena sea;

Ue viniere pary todos sea

Puede verse, por ejemplo Rodolfo Gil Grimau, «Observaciones
N la narrac; ;
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de escoger
: uede fallar a la hora de
la realidad, no pued los.
del avezado ojo observador del detalle ﬁ(iepma cada circunstancia. Véanse alg"??,f:mism
s itmo mds apropia . ujer de que e .
tamisica adecuada T(;I;\ cuento del amante advertido por la ?;njtr as espera la venida del
Recordemos el CO:]OC s la escena: la madre acuna al n‘"g r:aber gastado en la taberna el
¢n casa. Contle mple dn:; arece inesperadamente, después te" ega segiin lo previsto. (Hay
zr}amoradO. o le I:mbl’a dado para el viaje, ?l aman ‘i,nago galanteador? En nuestra
inero que la oeposa antar una nana para advertir al ilusi de la cancién infantil. La mujer
me laquec i son
VC:S?;:E::TE::]:(J? los tres personajes cruzan el mismo

advierte al amante por primera vez:

i Francia.
Y el padre del nifio que salié p:r:n rancie.
Vino el aire en contra y duen;n
iEa, nana, coco, duérmete ya:

ucho mds nitida:
je,i anuevaletram

1 te no advierte el mensaje, intenta un

Mas, como el aman

rende,
Este cura tonto que no me izmz e
y el padre del niiio y en suya’
ete ya!
iEa, nana, coco, duérm

; e
Tan claro resulta el mensaje con
Y Puede responder:

yate he comprendido.

ido!
Yo, blanca paloma, ' mos bemos perdido!

iQué noche mds bue

' .
a:
{Ea, nana, coco, acuéstate y do se percata y manifiesta

luso el confiado marl posa le habia dado parael

inc
Pero, tan transparente resulta, que 1 o el dinero que 1aes

; a gastad
SU satisfaccién, porque, al menos, ha g
Viaje no realizado:

sali6 trasquilado.

El que entr6 por lana, tas he gastado.

de las mil ligero, quinien

iEa, nana, largate ya! rendido en casa por la

s SOIp ;
o publicada, el amante :va que se le ven los pies, por
i in n
En otra versién sevillana, ad

obse
o; la esposa
negada del marido, y se esconde en un cest
lo que canta:

arne-Thompson y por Robe
Central America and the
California Press, 1972)

A

catalogado por /

o Cueﬂt: Texts from Mexm?, ”
‘e,les-bondon, University 0!

imonio gitan .
43. Sevillanos, n° 115: El cura y el matrim Including Narratt

(Stanley L. Robe, Index of Mexican Folktales

_Los Ang drid
sy 'Berkerle)’ . ing Song- . i nales de Ledn, Madrid,
Ypanic United States, [“Folklol':v Smi'ezo;,if-]of Husband by Singi"8 adiciona
€on el nimero 1419H: Woman Warn

. s 10S 1T 91,11 p. 68,
aucirica, Cuentos ITec: de Le6n, 19 »H
. populares: Julio Camall;:“gr%d_piputacién Provincial © iavante; Jesds Sufrez

Pueden leerse otras versiones ;
: d Comp!
Seminario Men¢ndez Pidal-Universida

Jutense de Ma s67,n°114: La mujerdel & de Cultura, Educacién
smez L6pez, op- cit.,pp- 565-35": n° 88.3: Lanana
" 193: [La Nana de la Adiiltera); G6me

. icipal
. Fundaclén Mun R a
ias, G]Jéﬂy la adiiltera,
latradicién oralde As! ur:) versiones): La nana e
Pez, Cuentos del Siglo de Oro enzg 1234, 285, 0° 72 (cinc
Y Universidad popular, 1998, pp. 231234
pular,

€la adiiltera + El culo de candelero.
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Hombre que est4s en el cesto

Yy no estés bien escondido

que tienes los pies al aire

y te los ve mi mario. ..

iEa, nana, nifio, duérmete ya!*

: 45 oye
al an?a?;:i gg:;‘)ul-: 3,:1 ;glzit:l'can;o de lanana para que la esposa dé a entender la situacion
Igualmente, Lydia Cabﬁara"‘sj0 :.) aniasma. Enesta versién, el marido no descubre al amante.
utiliza la nana; la infiel espo rei omael tema popular en su ambiente cubano, pero tampocO
aunqueel hue;o P sz~1 erezaalos ml{enos para advertir que el marido est4 dentro,
Noma »queerale sefial de advertencia de Ia presenciadel marido, esté en la puerta.
Véase algl?: 235:12105 @ parte, estd bien documentada, como tal, en muchos cancioneros.

El padre del nefiy

Se march pa Oviedo,
le dio el aire ep popa
Y se volvié luego,

10, 10, mi nejiy,

o, ro, €a, ea 47.

—_—

44, Idénticas variante
S pued :
Pacheco)”, Revista p pueden verse, por ejemplo, en Sénchez Ferra,

“Camdndul ular en Torre
urciana de Antropologiq. Nimero monogrifico 7 (EL cucnte pop

. 1° 5 (1988) (Murcia, 2000), pp. 156-157)-
la Diputacién d ! Cflemos extremerios obscenos yanliclericall—’-!’ )
eemos: “La muier e o OC Badajoz, (“Raices”), 2001, pp. 238-239, n° 105: El curd
Nhana en este cagg, Jer coge una guitarra Yy empieza...”, evidentemente, no se trata de und

45. Giovanni Boccace;
acc .
46. Lydia Cabrera, Fr;?x;li.)sizam; ron. tr.de Pilar G6mez Bedate, Barcelona, Bruguera, 1983, VII, I; pp. 446-431-
976.p. 55: Alma en pena. El rczo "t:jn?‘zsca_ “Chascarriuos de negros viejos, Miami, Florida, Peninsular Printing:
advierte: “Alma que anda en pena / Que tarde ve tanto suceso / Mi marido t4

en la casa / No

¢ me cuenda qind4 el h ”. Es esta otr. aran olklore pe

idéntica versigp: « o e . .
TSién: “O alma do outro mundo/ que vindes buscar stoce ‘(l)lrrvz ::/“ Vs v e e s e

'/Me

tirar o como!” (Viaie Mout; . ) me
y outinho, u marido est4 na cama, / “squeceu-

Enuna versién argentina tampoc?:;m populfzresporlugueses. Antologia, Mem Martin s, Europa-Am ég ca, 1998).

que andas penando / gg; Y nana, sino acento &rave, ademés, el hermano sustituye al marido: “— Anima

Vieio” .
’JO [EDDQUe M. y olvidé co]gar el gi.ieso" (“DO“ Pampa

i ires, Bell [“Bibli entina”l»
- Cancionero popularenal del hueso colgado), L ioteca de Pampa Arg

refery i . (s
encia al mismo cuengo: 3", 1987, p.343.Esla primera nana; la segunda también hace

El que estien |
2 puerta
g:e 10N entre agora, El que est4 en la puerta
De‘e estd el padre en casa Que vuelva mafiana,
nefiu que llora, gue el padre del nefiu
. std en | fi

::. i nefifn, agora nop, 8 montafa.

Vease » M1 nefifn, que est4 e] Papén

tambig ; '
Madrid, Alp . porejemplo, 1a partiturade

uerto, Migue] )
1982, 1, p. 423; guel Manzano Alonso, Cancionero de  folklore musical zamorano
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con multiples variantes en la iglesia: el cura
y el sacristdn (no siempre el sacristdn) se intercambian m‘ensajes durante las cerel]:jomas
religiosas utilizando c6digos secretos, falsos latines o c.anc1ones que aprovecha]n, e:;l' erllje-
mente. la misica sacra. generalmente el canto gregonano..el responso o l;a salmo ::;Ci c:ln:
variantes de mensajes o de personajes, como decimos. son dlver§as. qulzas a nlmsr ggibe ida
es la de la doncella que olvida la receta para cocinar detc.:rmma.do P ato,ly :n o
sacerdote entre cantos. Algunas colecciones de cuentos editados incluyen las

H . . - 48,
musicales, asi por ejemplo Quintana ™

Hay un tema que se repite tenazmente y

-
Esta madrugada — de casa salié
Se puso el dia malo - y a casa volvib,
Se puso cl dfa malo - y a casa volvié.

Si el padre del nifio — no hubiera venido
te abriera la puerta -y durmieras conm!go
te abriera la puerta — y durmieras conmigo.

i - que tii no me entiendes:
i : Que tii no me oyes, - g e
Palomita blanca - gue anda® deshors Que estd el padre en casa - del niiio que duerme

Que esté el padre en casa - do 110 407 o 4 el padre en casa — del nifio que duerme.
Que est el padre en casa - del nifio que llora Queestael p

7 i imiento
Cancionero musical de la lirica popular asturiana, Madrid, Establec

_ O Eduardo Martinez Torner,
Tipogrifico Nieto y Cia, 1920, p. 145:

Vilganse mil diablos
e non ente hora. que mal entendéis

que non entre ahora, ue volvdis mafiana
que estd ¢l padre en casa q
del nenu que llora.
Ea, mié neiin, etc.

O Gloria de Cérdenas y Juan Ignacio de Cérdenas,

que tiempu tenéis.
Ea, mi6 neiiin, etc.

i i ido como canci6n de
op. cit.: Cancién de cuna (recog

Castilla y Le6n):
Palomita blanca
El padre del niiio que andas a deshora
se march6 pa Oviedo, el padre estd en casa
le dio el aire en pompa del nifio que llora;
y se volvié luego; ro, ro, mi nino;
10, 1o, mi nifio; ro, ro, €a, €a.

4 TO, 1o, ea, ea. Lireratura
8. Artur Quintana i Font, Lo Molinar. Literatt !
iteatre, (“Lo Trill", 1), Teruel, Institutode Estudios Turolenses
° 152 (La casera i la cuixa).
O también, por ejemplo, la coleccién f!e JoaclufﬂI D?:éa e 1a part
mbito, 1985, p. 153, n° 51: El curay el obispo, cuya ey  la despensa de
S¢ guisa la pava. Las alas guisadas las patas asadas. Si entra

ai inensa: 1. Narrativa
talana del Matarranyat Mequine
o e Associacié Cultural de Matarranya-Carrutxa, 1995,

Cuentos castellanos de tradicién oral, Valladolid,
tura reza: “‘Seiior cura sefior cura c6mo

1 tocino parte un poco que nos costod

i ; W - i in Diaz
treinta reales per cristum dominum nostrum . casiones, asf en el mismo Joaqu .
igua indirectamente &1 0 ; Itural de la Caja de
El ico de los versos se atestigua ind » ladolid, Obra Cultu ]
Cuentos frirj:ct:ornlz;::f gif(\)/afladolid. (““Cuadernos Vallisoletanos”, 31) v
Ahorros, 1987, p. 25: La comida del cura: 1o vammos a decir cantan do por el 6rgano:
- ; ii istin—, pero se 10
— Pues ahora esté diciendo misa —dijo el sacris
Y empez6:
— Aquiestd la tia Marfa
a pedirle relacién
de c6mo guisa la gachas
i ién. : itura de otro
y pide contestact luye la partitura
llanos (p. 154,1° 53), Joaquin Diaz incily o es cruzado

i i aste A 1 canto n
En la misma coleccién de los Cuentos ¢ re se recuerde la misica. En este caso €

bien conocido tradicionalmente, aunque no siemp



UNDEZ GARCIA
34 JOSEL. AG

Ma-ri-a, Ma-ri-a nostra—,

que la cui-xa no s“amostra.—

U-na mi-tat de pi-men-to-rum—
Val-tra mi-tad de to-ma-to-rum.—

La nos-tra Ma-ri-e-ta ha vin-gut

i no sap com decuinare,

los pies y la ca-be-zue-la

€n u-na cazue-la

Y lo de-mis en u-na sal-sa sa-lo-rum
[per om-ni-a sec-cu-la se-cu-lo—rum.]

. . . sque
El propio autor explica: “En aquestes tres melodies es tracta de pseudotropos burlescs q

. . e 4. . P : itura
hem trascrit métricamente”. Sobre la armadura, la indicacién ritmicadela primera fa:arn e-
apunta: “Poc a poc (im. Gregoria)”, la segunda: “Pausat (imit. Gregoria)”. E
Thompson cataloga este cuento ¢

at
oncreto con el nimero 1831 (The Parson anc.i Sext;); y
Mass),y observaal final: “(In Catholic stories the antiphonies are made to sound like Lati
De nuestro ambiente, p

. . . . ieves
X odriamos recordar el mismo tipoen los cuentos almerienses de N
Gomez Lépez *:

Padre cura,

Mariquita la nuestra ha veniy,

a decir que las gachas y la churria
blandas han sajfy_

Vey dile sacrist4n

que le eche un pélyorj pélvori
que hay en |a despensa,

que las menée cop e) tabiru

hasta que lag géchinas hagan f6lfir;
f6lfiri, domj nutrium, amén.
a
Comose desprende de 1as Canciones, el sacrist4n media entre el sacerdote y la swwegia
La recopiladora anota, en este ¢aso: “Toda esta estrofa la dice Salvadorico en tono de salmodia,
es decir, medip Cantando”,
. . 3 i n
Enla misma coleccién de Nieves G6mez, 1as canciones del sacerdote SOI'Pre"d'd? coa
!a es!)oia infiel, gen ralmente de] molinero o Zapatero, y castigado ocurren en la mlsnz’-
iglesia: « .,y Sacerdote estaba diciendo misa(...)y llegael acolitillo y empieza [cantando]™
— Sefior cura, sefior cura,
ahi estg Mariquilla Maricuela.
Y di

ce el sacerdote [cantando]:

—Bien, bien, Vispera de San Andrés
fanega ¥ media de trigo

ivo
0 un piojo, lo hace cau(;novle
. Y termina con sy vida: “Recéncano que picaste cabeza / de sacer
stum dominym, noster”,
n su eStudio pll ede

. . R . S,
3 ¢ contemplarse bibliografia de otras versiones hispanas y P‘"’“’gueSa
ento literario,

49. Op. cit, n° g1 g
asi como algiin tratami
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molimos entre los tres. sl
Y salta el acolitillo [cantando]:
—Lerum, lerum,

oo m
y yo como no tenia dineru ' o
sirvié mi culo de candelerum ™.

: i6n
ocidaeslaversi
: mucho méds con .
Iterios, donde Husband Outwits
, eno de los adu . 59 (The Hus.
Aqui entramos en el'terg Aarne-Tompson con el nimero l3to I(W ariquita Zurita®. El
A se cataloga i? e mdlce) 3e la que puede verse nue(sitro cuen
Adulteress and Paramour), . enida,
nconv
Cura vaen busca de su amante y canta ljecaﬂil:"a:
ha escarmentado a la esposa, responde p

pero el marido, que previamente

— Mariquita zurita,
sal que ya es hora.
— Tiene el chufle quemado
ora. . .
e tono de esta cancién parece forjada s
(0)

in Diaz, el . icaral sacerdote
Como nos hacfa observar Joaquin Diaz bien apropiado parareplic

os parece
elefecto del repique de campanas, loquenosp

. : arne-Thompson,

jentica finalidad e on ue la propia mujer revela al apasionado clérigo. Llevado

o 30: The Entrapped Suitors). &0 qlo que deciden escarmentar fringe un castigo (moler habas

o Basajada por parte del‘cura, e ralmente el molinero) le lnl naesposaleinvita de nuevo

o o conengafio, el molinero (ge{lj& a vez disciplinado, la_bur o como puede comproba.rse

otigo,enel mejor de los caSOS)d. er:lfadado conel con:c,abld({ ;‘;2;1 fica con un romance bien
e aloguec] clérigl(l) resp;;ar:quilla, tiquiS 2 Estetiposel

€N nuestra versi6n sevillana,

. cOmo invita
orejemplo,
. 0. Véase? p
tender en el estudio del Cu:::nance de Arcos>:
Conocido, como damos aen te en un
la esposa al sacerdote y c6mo se expresa &

al de
. drones, que por m
. linero o los la - bos,
—_— to bien conocido. El mo el sacristén, y castigan a am
50. O ° 109A. p. 547. Se trata de un cutﬂ':i a la esposa con el cul'aa])’ toria. En la iglesia el sacerdote
- Op. cit., n s P . 1f, sorprenden rcer de palma .
lo ’

S adilteros pasan aquella noche por ilhe yel

3Uno le hacen moler durante “:s:; Ia;:ede versel

¥ el sacristan comentan lo sucedido. An 1 colgao en el culo™. artitura de

n°28, b, 151): “Anoche por ser noche C::: ::“esmv e/conel c?nfill ::ﬁi . Como ejemplo, puede ;Zr:fa P/ ven, ven,

405 0 era uno, / e] caso es que toda61;* 23 Con inclusién de blb:::fa relata; “—Mariquita encan ,

S1. Sevillanos...,n° 1 15(; Hi:::]'llin-sz'lz. op. cit., P- ]ahzrlz;?

4 canci6n en la coleccién de uede anord -

Que ya es hora. // —Tiene el culo quemado /a0 P
32. Op. cit., n° 113, 11, pp. 58-61. Romancerillo
53. Pedro M. Pifiero y Virfudes Agego l,l. p- 110. { el de Bonifac

Diputacién Provincial de Cidiz, ]931(;5 Ael mismo romance, a3

Podriamos aiiadir otros ejem

. 1
€N PP. 641-642), EI cura burlado: dre. / —Buenoh loh tengd Isabe

el pa molé (l‘)
— Bueno dfah t(-i’neglamolinO. / que ha cafdo q:?ero méh molé (©).
— Vaya U P demonio, / que 10 afa otra Isabel.
—Quelo :\ )l'ls viva cien afio (s) / no m'eng
que aunqu

i j tellanos,
] otro €s obligado aeje ionde Joaquin Difaz (Cuentos caste

H eran
a partitura ch un? ¥¢ Jer a tres. // Yo no sé si eran tres / 0
o .

drés, / nos hicieron m
i

. i6n Machado-
C4diz, Fundacién

la Frontera,
de Arcos de

io Gil, Op. cit., 11, p. 469 (partitura
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—Padre, vayausté amicasa,  que mi Andrés lo q;llere ver.
—Vaya tu marido al infiemo ~ yuite vayas con é€l,
me amarraste y alauna,  me soltaste y a las tres.

ar™ Nosotros
O popular: .
El romance dispone de algunos puntos de encuentro conel cuent pop 1

rtié
. 55 5del pueblo yve
mismos editamos varios cuentos que Manuel Maria de Santa Ana* tomé del p

€n romances.

no
i i los cantos,
Siguiendo en el tema del clérigo burlado, y volviendo a lo aproplad;) d‘ia% 1 eSO
podemos pasar por alto un cuento muy conocido que titularpos Elcerdo dle C(l)ls + os bastante
cuentos sevillanos. El titulo con que se sintetiza la historia en los catélogos y

cura,
ce . 57 nel cerdo al
significativo: El nifio sobornado canta la cancién inoportuna®'. Le roba

que oye cantar casualmente a un nifio la siguiente cancién:

La vaca bajera

Del cura Romero,

La tiene mi madre

En el cuarto bajero,
Por eso nos pone

Tan buenos pucheros .

. . : o el padre
Porloque pretende que aquel nifio lo confiese piiblicamente en la iglesia. Per
hace que aprenda otra cancié

iblico.
N que habla de los amorios del sacerdote, y la cante en p
La cantinela de nuestra

. e
o braltar, d
Version es pricticamente idéntica a la del Campo de Gi
donde son Ios versos precedentes:

; / Sefior cura, usté procura / Que yo le caliente el cuerpo”.

osible
. . . . . veces €S p

Y existen otros tipos que también poseen ciertas relaciones con el romancero, porelloa

hallaren ellos vest gios de romance

o II’
; : is(n° 1 18,
s. Véase por ejemplo nuestro cuento (y suestudio), Cuatro pies s?":;; engafiado:
PP- 67-70), donde Ia €sposa se justifica ante e} marido, que halla diversos indicios de que estd sie
que hoy e, es e] dia dela Cemeritana,
que seis pies, que cuatro
¥ los hombres de campo

55. Manuel Mo de Santa Apa, Cuentos

ed. de José Luis Agiindez Garcfa,
36. Sevillanos, no 236,11, PP. 268-271.
57. Segiin Carlog Gonzélez §

anz, Catdlogo Tipolégico de
Antti Aarpe ¥y Stith Thompson, The T3

> Ypes of the Folktq
+Suomalainen Tiedeakatemia, 1964, se.

pies son seis en la cama,
todos visten sotana,

i 44-1869):
Y romances andaluces. Cuadros y rasgos meridionales (18
Sevilla, Signatura, 1999,

on
Cuentos Folkléricos Aragoneses. De ac“:;g;ifms
le. A Classification and Bibliography (FF Cofnmu Aragonés
gunarevisién), (“Artularios”, 1), Zaragoza, lnsumwgride Boy
indice de Aamne-Thompson, del Tipo 1735A: The

enel cuartg bajito, / Ydeellanog Pone buenog Pucheros!
Castellanos. .., P- 152, por ejemplo,
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El cura de Jerez es. .

Ha cogido todas las mujeres,
y la que le falta del alcalde,
que la va a coger esta tarde.

ifio es un canto
. ntonar el nifio es
L nquesuelee o de
Diaz. lacanci6 . i6n Viudita del con
ervar Joaquin icional cancién !
Como nos ace ob; ue sigue los ritmos de la tradfci)oge los turbios manejos del cura
- R =) . .- .
p°p"l“5; ev;dentemen_én ?liferente el propio nino es te;t1g confesarse a mantener relaciones
S 1 . .
caurel Erll o V'el'; urado, induce ala mujer que acude a
ue, con un lenguaje fig ’ . cancién:
gon el: después se burlaré con la siguiente

En Tierras de Henninia'estuv:ste.

por tierras Lanas @) bajz}ste,n e () tocaste

las campanillas de la's Vlrgedo es:,u\,iste

en el Mojén de Medio Mun

y en la Pilade big)n Intruiste

e cordar el Tipo que se catz}loga

s eclesidsticos, podemos re e dos fantasrmas suiren
Continuando con los f:anto Ce e ento en que un ngidos s cadenc.las
con el nimero 1470B (Thieves as o reauntos fantz:mOdian ancon e
ESC;U‘m al pa asumfgilirc::sa ,pigg:isitog; puede verse c6mo s
€ luneral para cons

61,
de cuentos vallisoletanos *":

ivos
Antes cuando érarpos vn:l + higos.
veniamos a esta higueraa p
sv
y ahora que somos: muenomenos. di
s tpr de campanilla, amodo de salmodia
sdec
;stentemente entre los toque
: . 3 s
Lacancién se repite insi

62
grave y monétona .

. cal

ir.. n° 32. O la partitura music
Sixto Cérdova’y Ofa, op. cif., n°32

de Don Sixto

leerse la
72 (cantar de corro). Incluso puede
it., p-
-Shahak, Op. ¢i

anto ] « “_—; Por qué llevas un
5. Como ejemplos, puede verse el ¢ 4. Tadea Fuentes, op. cit p- 57): "¢
dia (apud,

s . a WCiCh
iNserta en la recopilacién de Susan Jo un . - ooilador aclara
€Omposicién de Garcfa Lorca en B”Iadz la viudita (... . La confesion del cura. El Pm‘:;?ar)i é’n el lenguaje
Manto / negro de muerte? / —iAY. yz; );)p. 188-190, n°248: de una letania se tra .

60. Anselmo J. Sanchez Ferra, op- cit.»

mo si { ombligo, Mojén
al rdote e““’"and(.) como chos, Virgenes Marias, al 8
antes de |3 cancién: “Dice (el Pi“uelo sace de Herminia, alos pe

e Tierras
ﬁgurado, elcuradaalafrenteel "f’m: reBdien Intruiste.
de Medio Mundo y més abajo, Pila de Pelostuertos.

61. Op. cit., n° 42, pp. 110-112: El fo i6n literariade
Més cercano, podriamos considerar 1a vers

as J 4bamos vivos,
a,R ta M oP ular e all/A tes, que est
Sevill i ercantil, 1859, p] -]76'177'Vé tealnayderechos per !/ An
evis! , P tan, al
“‘Iarén ral!/il'arén.laﬂ
.tan, tan, / derechos al pe

rto”.
de Juan, el Tuerto™. Go6mez Yebra,
imos en busca ‘1. de Antonio A.
rtos, / venim andaluz, ed.
de esta higuera higos; y ahora, que estamos 3::1'0 ¢ ingenio delp ueblo
' o illos”, en
62. Fernsin Caballero (“Chascarri

i6n:
- de la cancl
Madrid, Castalia, 1995, p. 192) explica la fndole

1
e tudlo se lncluye dlve‘sa blbllografla. En e] allll) to
En el S

4n ( Y bal ero. y luces,
Fern al Cuentos poesl'aspopulal es anda :
"aan od'riguez Pastor, 0p. cit,n 81 »PP- 304‘306

/ comiamos

cio:
o de prefa
do en ton!
i ral, cantan
i6n hacia el pe
i rocesion h
-+« 8¢ encaminaron €n p

Andar, andar ,I
Hasta llegar al peral.
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. . f e e . . P nta el
También resulta tniste, o con una alegria ir6nica, una cancién minima que ca

P nas
personaje de nuestro cuento La Horona®. La esposa encarga los servicios de las lloro
para las honras fiinebres del recién fallecido esposo:

Lléralo bien lloradito
Que te voy a dar colmado
Y un puiiadito [cantando])).

Existe otro tipo de cuentos en que el sacerdote es interrumpido por alguien que se dff
poraludidoy que puede utilizar el mismo tono del sacerdote. Véase como ejemp}o el Chflsc;o
mrillo de Ferndn Caballero, aunque en este caso es el sacerdote quien interrumpe al improvisa ca
guitarrista que no canta, precisamente, la misica esperada: canta un fandango con uni

letra: *{ Ay qué gloria, qué gloria!”, porlo que el cura deber4 hacerlo callar imitando los compa-
ses del cantante: “— jAy, qué bestia, qué bestia!” &

Enlaza el anterior chascarrillo con
cador ensaya algunos latinajos o letan.
feligrés se incomoda, véase nuestro ¢

otro tipo de cuentos en que el novato o inh4bil Pred,;
asque vaimprovisando en laiglesia, hasgi quealgy
uento y comentarios de El cura novato®. '
También de ambiente religioso es uno de los cantos que con mayor fuerza ha irrumpido
en la literatura escrita probablemente desde e} cuento oral. Nuestra versién sevillana usa

3 . . - i io
el tono fervoroso Junto a los diminutivos cuando 1a madre acude al santo a pedirle nov
para la hija, pero este se torn

! eel
a tosco con los aumentativos cuando vuelve a reprocharl
mal yerno que le ha concedido:

San Cristobalito,
manitas
patitas

dame un novio Para una hija que tengo mocita,

Cuando éramos vivos
Andibamos por estos caminos,
Y ahora, que estamos muertos (...).

. do
Puede sefialarse alguna partitura musical incluida en colecciones de cuentos, por ejemplo en la de Fernan
Gomarin Guirado, Cyeny

: ! - 48:
08 campurrianos de tradicign oral, Santander, Artes Gréficas Bedia, 1995, pp- 47
tras el cuento Pelos Crespos.

63. Sevi ° esa,
villanos, e 139, este es un cuento muy frecuente en la cultura portugy

iemplo
recogido en la espafiola, que sepamos. Véase un ?Jen;gis,
o » Contos Populares ¢ Lendas, Coimbra, Acta Universitatis Conimbrige
426 (4 Carpideira):

— Hd-de ser calcado (o alqueire)
E rempimpado,

E aindq por cima

Um grande Punhado”,

, CPPA, Chascarrillos. p. 116b. p

Cuentos popylg i
Y los chanclog), Véas e ves sevillanos,

tros
ara més interrupciones de este tipo, véase nues

€ también R

Rondalles de la Valy 1, Xafael Beltrn

nimeros 253 (El tonto mete el burro enlaiglesia)y 254 (El paragias

. II:
también Rat » “Notes per a un catdleg tipoldgic de les rondalles valencianes,
65. Sevii 21 dAlbsida i 1 Alcoiy Almaig, Ontinyent, 2001, pp, 124.133, 1o 22: Lescolanet despisil
| S, 0°249 E) sermén (no eg cantado en est ’
alentraren | choci o

2 : e aud. )
- $Ino ceremonioso): “; Ententi terri /nabiz aq
/ hicieron los huevog / ichirri chirri1” &
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— San Cristobalotas,
manotas,

patotas,

cara de cuerno.
;Como tienes la ca;a
me diste el yerno!

z 67.
o { Rodriguez Marin ™"
Hay diversas versiones populares y literarias. Asf 1a de

Glorioso San Sebastidn,
Todo yeno de saetas;

Mi arma, como la tuya;
Como tu cuerpo, mi suegra.

O las de Fern4n Caballero:

Glorioso San Sebastidn

Santo cabal y perfecto;

Mi alma como la tu?'a, -

oo  osamente, ha llamado laatencién
c:s;Sen que el labriego se nit?ga a
4rbol que é1don6, y con el mismo

. uento que,

Muy semejante entodoal anFenoreS Omr)ecferimos aa
de algunos de los mismos eSC"tores’;eczla con el mismo
adorarlaimagen del santo, porque fue

h adra:
con que se hizo un pesebre para su cu

Del pesebre de mi burra,
eres hermano carn.al.

En mi huerto te cri€

y fruto no comi.

Los milagros que ti hagas,

69
que me los cuenten ami .

marido.
.0 1476: Ruegos por un , incluye una més,
; ; it0 0 Cristobaldn. Tipo 14 i6n. En nota (I, pp- 434-435), incluy
86. Sevillanos, n° 137: Cristobalito 0 o 7389 es otra vers! on:
67. Cantos, n° 7388, IV, pp. 345-346. E1 0 mo en nuestra version:

.Stébalv co
©n este caso dedicada al sanio casadero S. Cri

San Cristobaldn,
. azas, patazaS.
San Cristobalito, e euermo .
Manitas, patitas, Como tienes la cara me diste el yerno,
Carita de rosa,

. 0 mosa.
Dame un nobio pa mi nifia, qué la teng

ilidad, debieron
" . 0. . ayor mbﬂblllda s
Tan judio eres ti como mi yern plo decomposiciones ave: conmayorp

. - ersas
4n. Ademds refleja otras versnopes en divers

. rio incluido en nuestra colecci6n) s cantos
t‘? Joaquin Dfaz, las melodias de es! cands
e gleccién) resultarfan una reelabzs on
Miisica y poesia popular de pabia
Hispanic Instiute-Colum

o tas cuente

jem|
68. Obras, BAE, V, p. 64. Tomala copla‘f!o:]t(i);iaﬂa en Mon
de subir degde el pueblo a los poetas, tras 14¢ iota (véase el comen
O%1as: Cuentos y poestas..., Cantos ¥ La ga‘;:/icolds. Como nos 5¢ trac
69, Sevz’llanos, n°248; 11, p. 284-290: San 60 de 10s mismosen nu6§ Sler
Vertidos eq | tos (compruébese la relaci emplo, Kurt Schindler, .
osenlos cuen recoge, por &j€ 160 de Salam
© Tamificacién segunda del canto que putac

. i . las estrelli
icional-Diputacio” al cielo subay
Y Portygqy, Salamanca, Centro de Cultura Tradi usj quieres que al ¢

i inicia con la letra:
Miversity, 1991, n° 305: Era de nogal. Se 10!
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1

. . . {ouez Ma_n'n,
Ennuestra versi6n es recitado, pero también se recoge como canto, asi Rodrig
. . . 70

que incluye cinco versiones en sus Cantos °,

: nos, como
De otra indole son otro tipo de cuentos; Marc Soriano”' nos habla qe alg:lacharon de
el de Caperucita Roja o el de La cabra y los cabritos, que muchos estudiosos

g : or ejemplo,
Cuentos de advertencia en una época donde los peligros, como el del lobo, por €]
eran reales, cuentos para

: ter
i i i : i i rlos come
dar miedo a los nifios, ponerlos en guardia contra determinados peligros o impedi

caer
: : ) : demorar al
clertas acciones: no ir solos al borde del rio, 0 a los bosques, o las cosechas, no

la noche, no abrir la puerta a desconocidos, etc.,

e
segun palabras que Marc Soriano toma de Delarue. Afiade Soriano, referente al cuento d
Caperucita:

Las caracteristicag del
advertencia, la eéstructura
en formulitas, Jas armon
Pintorescas destinad

na
texto lo confirman: la moraleja dnica, que es precisay SOlarmmte,:co
simplisima del relato (...), el vocabulario a la vez muy escuctzs)i/ones
fas imitativas (toc, toc, repetido dos veces), las palabras 0 eXpr ecie de
45 a convertirse en Juegos, a adquirir en el espiritu del nifio una e.sfambién
independencia, a veces en forma de cancién infantil para sefialar al que debe hac?r algoi;lememe
se podria identificaruna Tepeticion (...) que Rolland denomina “frases para repetir volu
Y sin error”,

. ciones
Estamos de acuerdo con las palabras de Soriano. Las repeticiones, los ritmos, las can
unay mil v {

: . ) cuerdo
€ces oidas se instalan en Ia Inconsciencia y brotan como cascada al recue!
endeterminados c i

do

4508: quizds si cumplan esa misi6n de advertencia. De sobra s C?r.l;l)oc; n

el cuento de Caperucita, con syg férmulas y ritmos repetitivos ™, o el de los Cabriti cita.

Pero en nuestra cultura hay ejemplos m4s vivosen latradicién popular que el de Capelr: nifia

lones populares de nuestro Zurrén™ (o historia de antar

que dc?ja olvidado e] anillitoen 13 fuente, es raptada, encerrada en un saco y obligadaac

unatriste cancién) cop el
Y, como se desprende d

te

! ecuen

de Caperucita, Podemos asegurar que aquel es mucho mas ﬁLa letra
€ nuestro estudio, mucho m4s antiguo en nuestra cultura.

de una de nuestras vers

iones es 13 siguiente:
— Zurroncito. canta,
$ino, te hinco 1o palanca,

-
3:] :;_:? (la ,;,,as (;,g,lna: Ytela Pongaen Ja gal. Y era de nogal. Y era de nogal el barco, ¥
c -~ Llonia de Cardenas ¥ Juan Ignacio de Cérdenas, op. cir p- 160.
- Cantos, niimg, 7461-7463 (m4s ‘ '

1
. plo, €
° < uno 1 H . Véase, por ejem
1°7463: “Santo bendito y glorioso /Crig d €n {a correspondiente nota al n° 7462), 7898. Véa 4. Ennota
apun| .

erade
frente. Y era de no

taque las coplag sono

. , 1975
Buenos Aires, Siglo XXI, Argentina Ed

: i R j £ . -
»Vallisoletangg, o 2 0ja, pp. 151-163,
,n°17, vallisolezanos’ ™|

*0°184. Tipo 31 1p»

(The Singing Bag), segiin Aarne-Thompson,

mos, r 1 S ,7(){) lares
i 108, i"l(l.\' ycanciones en cuentos 1

— En un zurrén voy metida,
en un zurrén moriré,

por culpa de unos zapa.tos.
que en la fuente me dejé.

; { otras
. . cogimos, asi como
En el estudio, agregamos las de otras cinco versiones quz rl(:ispca;nas y no hispanas y
oo S, aBreE lo y bibliografia sobre versiones I ieciocho versiones.
anes & fodo de SJomp dy‘ z Pastor” dice que ha recopilado diec
; ; ) odrigue
tratamientos literarios. S6lo Rodrig

i aquel que
i mo advertencia de peligros no dlt:iere en ilofﬁgc:)oi eclneS :{) l’anqlos
e ntar clert . ativas, dogmatismos o ensenanzas, O B S o
pretende implantar cnert.aS ﬂOl’me se aprendian ficilmente. (Hay ’mejo e o o
fabulistas que creaban rimas ?:;n que Boggs 6 cataloga con el réum::lc:, o aue ha robado,
}a ambic'ig”“ '?1?; 32:1: gjec:ln;iego practica para que el lazarillo dev
a conocidisi

; i 7 huede leerse:
En nuestra versién sevillana” pue

: a cantar:
:ba con el lazarillo, empez6
El ciego, por la mafana, cuando iba ¢ azarl
’

— Veinticinco duros fengo
escondidos en un agujero sconder.
y otros veinticinco me voy a
Veinticinco duros tengo

en un agujero

i conder.
y otros veinticinco me vOy aes

. ia el astuto ciego:
Cuando el lazarillo devuelve €l dinero, sentencia

— El que todo lo quiere,
todo lo pierde.

El que todo lo quiere
todo lo pierde.

_—
. -294.
75. Op. cit., n° 78, pp. 290-29 . tales, FFCO ; s
76. Ralph S. Boggs, Index of Spanish Folkia de ver bibliograffa de varias “e“'°"“d§?cpl’]nf;eo.
Fennica, 1930, dido. En el estudio s€ ;:ue ;s Ortiz Lopez, Tratado de las cosasc o 1268
71. Op. cit., n° 173: El din. ro escon: o Lépez Megiasy M’ Jes Iduroy el estudio de Beltrdn (op:” ;(lib. VI,
(alas que habria que afiadir lade Franclss51 o1 22-123: Eltontoy € el libro Félix o de las Maravi a’ o
El efmocuentén, Almansa, Autor, 1997’}1 to,lri)lerﬁﬂoz Ramén Ll e':‘ p-710); Menéndez Pelayo (ongg':z'é'i):
n"S: L"avi llest), asf como del mtamlf"e el hierroylaplata; en 01)2’;;173;18);«"-r guijo (Cuentos, 563,pp’:6 el tesoro
€ap. XXXIV. De la cuestion que hubo enir: esayAlivio, 1,73, pP- ) el del otro ciego, que recupe (Nueva
PP. 135-136; IIL, IX: p 71)'Timoneda(sobre';srremado [discursolﬁ;ﬁ (IV V1, I1I; pp- 141-142); Cas,:e]:rzciega
. = » 114, ) 44 ’ . 1 . ) ’ 4 ’ . €. :
Gracidn (Arte de ingenio..., P ?osz ’; Asenslo (Flaresm,de cuentos, pp- 141-144): La ’:Z;oleoccaccio
s ondido aconsejndose con el que 0 My pyng docena re (pp-79-80): Eltesoro cneriien U der
HAorestq pp. 55-58): Astucia de un c:;go.creaci sn); La zarzaardien uita arteramente
» PP ; re .
Ambrosio de Salazar (laé dt;‘::f:’:lf:z;niento sin6ptico,
(Decamergn, V111, 10). Ene

leemos: “Una siciIiam; q mercaderia que la primera vez.r
ha mas ibliografia, as

l ﬁngiendo haber vuelto a::: :‘::)cestudio para co mplegt;; br:(l?lllgggry .

o ue éte ha levado a Palermo: ellg‘daej,'a agua y borrd”. véazs e;e Oro, Barcelona, C'nncl;l’6l '

comrdlode ella dineros premdo.}olkléricos espaiioles dzl Sg Z Madrid, Gredos, 1975, Db:

C : 'er, Cuentos. ~ i lo de Oro,

aﬁ?;? kg’am?e (I:Ih thilaldicionales en la Espafia del Sig

» Cuentecillo

. Cientlan]m
i a[ion num 90, Hclslnk.l, Academla S
mmunic )
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; €mos
¢Hay mayor aviso contra el asesinato (dentro del clan) que aquella canci6n que recog

: = i 1 hermano
ennuestro cuento La flor del Aguilar™? Las propias caiias que revelan el asesinato de
hacen de conciencia que no se puede eludir:

Coge el pito para tocarlo, dice el pito:

— No me toque, hermano mio
no me deje de tocar

que ti fuiste.

el que me diste

la primera pufial4 [cantado].

Un fondo similar Posee nuestro cue

i6n es
nto Mariquita y Periquito, donde la cancioén
menos frecuente, pero donde abundan las

. : iables:
repeticiones y las cadencias se suceden invari

— No, picara madre,
que me matate,
me comite

Y no me llorate,

En Arcadio de Larrea

. . . . anci6n9
Palacin®, por ejemplo, se repite inmutablemente la mismac
Y se advierte la forma ¢

antada;

_—

8. Sevillanos, n° 56; 1, pp. 310-
bran cantidad de versiones popul
del tema, desde el cuento egipci
de Midas (Metamarfosis. XI),h
como la de Fernsn Caballero ¢;

317. Se trata de] Tipo 78°

dio de
(The Singing Bone), del que hacemos un estu
ares (incluso hacemos menc

ntes
i6n de algiin romance), asf como.de los pl'lzcg‘:nda
o de la Contienda de Horus y Set, 1a historia de Polidoro (Eneida, 11I),

. 't ra_[’ias-
asta el Libro de las mij Y una noches (noches 573-574) y otras versiones lite
n Ldgrimas (BAE, 137, PP- 120-121):

No me toques, Ppastorcito,

Que tendré que divulgar

Que me han muerto mis hermanos
Por la flor dey lilila,

Tambigp escribié una Versi6n valenciana ep los Cuentos,
Azul). Pyede leerse una catalana en Manye] Mild y Fontanals,
Verdaguer, 1888-1896, 8 vols, VI, p. 159, Iil: La cafg del riu

mitierra, Barcelong, Manero, 1965 : istori

; X »PP-151-176: Una historig ién lo

menufia Serie segufzda (1893), Huesca, La va) de Onsera, 1994, pp. 50-53, n° 10: La flor de lilild. Tamgz p-

'l“le;) ciona Pio Baroja ep Sus Memoriqs: desde la iiltimq vuelta del camino (Madrid, Biblioteca Nueva, 1 an'c a

Ha, ;og:o reﬁer'e Ramén Garcta Mateos, Del 98 2 Garerg Loreca: ensayo sobre tradicién y literatura, Salan;mdio

hagﬁa :‘u : al;ir;)dvixrncnal. Csentro de Cultura Tradicional, 1998, p. 226. A las versiones citadas en nueS‘;_O erado

otras: Sénchez Fe, . ci -68, n° 42: Hold); e eanos, Sanlo

PP- 7677, 1° 33:14 flop gop irs 2 (OP- €I, Pp. 65-68, n° 42: La flor del litold); Lépez Meg

Domingo, Editorade Santo Dom;

mingg mingo, 1977, pp. El hj,

Quito, Libresa, ("Antares"), 1995g et

K/127. g Propio Joaqufy Dfaz in
79. Se

i s P. 150.
villanos, n° 57 Tipo n° 729 (My Mother st . entos castellanos..., p

iones

. : iper Tree). A las versio

mencionadas ep | estudio hay que afiadir 13 de Lépez Me o e e e L 28, a Ppit
80. Cuentos Gaditanos, I, Madrid, ¢

itico)-
egias (Supra, pp. 69-71, n°28: 1.4 Pepitica y el Pepiti
SIC, 1959, PP. 87-90,n° 10: 14 madrastra y el pajarito.

jrio
oraciones... (BAE, 140, pp. 205-206, £l u],\:ar
Obras completas, Barcelona, Librerfa de s de
de Arenas, o las de Victor Balaguer, Cuent ente
de hadas y Romualdo Nogués, Cuentos para &

cluye la partitura de |

313
i lares
Ritmos, rimas y canciones en cuentos popu

T | t Cantando (...) Y fue. y elllpCZO a leté la COPIa (...) * iue. y e"l])ez(’) a
( ) Sale un pa arto
Calltar]a .

— Pio, pio dor
mi madrastra me ha matado;
pio, pio, ‘

mi pap4 me ha comido .

y mi hermano Alejandr?to
los huesos me ha recogido.

irénica
i ces llevan su carga 1

las tertulias, a ve ev ] rnica
.50 ;I; el sevillano Guadalquivir, solia engal mars:

ol e celebraba anualmente desde muy antiguo.

dis
Hay algunos cuentos que se di
O son tendenciosos. El puente d.e Tn;;:?s’palens
en las numerosas velds que la ciuda e
El folklore popular invent6 algunas cop

Qué bonita estd Triana
Cuando le ponen al puirlne
Banderas republicanas .

i mds antigua:
Que seguramente sea adaptacion de otra

Qué bonita estd Triana
Cuando le ponen al pl;cnte
las banderitas gitanas . o aercogines

i chas
6 conlacoplaeinventoun ~ cho va cantando una

: 3 ndi [ orr
-4 imaginacién popularf e esIlllccrm'amos alli el argume o telrjrll]lrl;pe la cancién en la parte
€N nuestra recopilacién. Alﬂ)irga Cuando veala guar.dl?, mr o oara que contintie, pero
ogsi6n con una letra pr:) ;oh'ti.co vigente. El guardia le p
mas ofensiva al momento

€l borracho se niega”.

u i aaanaaaa:

i onita estaaa ' 1 , X ].
Qu.é bonita estaaaé Triaaanaaaa: [cau ando

i

dia civil:
Y lleg6 la guar¢ jana...!
st Trian
— jAy qué bonita

’ g

k .

81. José Luis Ortiz, Nuevo pensgmll;r;:lo
a 1936), Sevilla, Biblioteca de lﬂ) :1985 Ene u

i “Folklore™), - Ene envolvié po -
Andah:s?f}::::,?f;i 2002, el puente 9¢ Tn%n: ds: la I Repiblica. Rodriguez, Las letras del cante, Sevilla
Celebrar el L XXI aniversario de la p;)co(lit:;i‘:z Ojeda, Francisco Robles
é L.

82. José L. Blanco Garza, Jof e
Signatura, (“Col. de Flamenccz ) (1)9331 Ir;,andera republic

epoevillanos . ¢ 172: e cantandouna copla‘J no
&itanos van a Usrera), dos gitanos van dia civil, que castigaal
que llevan; son interceptados por la guar . qué iban aira Utrera.
dice que y;i decfa €] al compaiiero que par

los origenes
{a de textos desde rig
enco (Antolog -Ediciones
polttico en el carftiff:a;'; Cultura de la Junta de; Andalucfa
Andaluza. COTsaE proceloso siglo XIX”, P- 93.

i blicanas para
| capitulo VIII‘; or tiltima vez con las banderas repu
P

_314, n° 264: Los
illo (I, pp. 313-314, n” 26%: ©
hascarrillo (I direccién
ublicana. En on'l(i)ciosa conlaquedan aentt:m;l]e::z L sogundo
ocosay malicloss, Utrera, conlo
uevaa
por decirq

La copla repetia:
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Toda la gracia del chascarrillo reposa en la cancién, incluso en la foma deleje::é?; Seen’
con lo que nos viene a la mente la cldsica cita de que ciertos cuentos encierran la gmeciIIOS
simismos, mientras que otros en la forma de contarse; y asi recordamos ciertos cue ol
en que la sal est notoriamente vertida en el modo de relatar; en ellos, la cancién o el
relevo de la narracién y el cuentista se hace acompanar de gestos, con lo que acrec(:i o o,
agrado del auditorio. Ultimamente recogimos algunos, atin no publicados. Enuno anta:
un albafiil repella desganadamente una pared, accién que imita la informante, mientras

No tengas cuidado pava
Que ya te di con el nio. ..

= i erario
Evidentemente, advertido el sefiorito que ha contratado al albaiil, despide a: Zzﬁorito
con una réplica. Otra versién tiene el mismo fondo: un jornalero trabaja para e

N . . i6n, incluso
¥, al tiempo que cultiva el campo de forma no muy eficiente, entona una cancién,
maliciosa; el informante se recrea imitando las faenas:

Agua menuita llueve
Con to caigan canale. .

. . laclaray
Como es de esperar, el amo 1o despide con las mismas: “—Pues aprovecha

, o o ; I patrén
vete”. Lamaliciaest{ en quelalluviaintensa estropearia la cosecha; la respuesta del p
es ingeniosa. También reco

. bajo
gimos una versi6n del Tipo 1560: EI comer fingido, el ht; Zerl o,
fingido, que incide en el mismo tema. El amo propone que, en vez de comer, finjan
Para ahorrar la comida:

— Hacemos que comemos,
pero no comemos,
Hacemos que comemos,
Pero no comemos.

. s los
Llegadala hora de] trabajo, el asalariado canturrea. El informante lo hace imitando
gestos del trabajo:

— Hago que trabajo,
Pero no trabajo (...).

Presentada 1o hora de 1a Paga, el amo finge los movimientos de pagar:

— Hago que te pago,
Pero no te pago (... ).

— Los bizcos NO van a Utrerg

- Porque con el ojo gacho,
Primita hennana‘

no indican 15 carretera.
84. Evid i o
: emem:r:lt: }ﬁ‘)drlian eXtraerse diversog ejemplos de este tipoen latradici6n hispana; como muesm,n:i“w
de Publioggiars e la)n Odﬁguez Pas‘tor (Cuentos extremerips obscenosy anticlericales, Badajoz, Depart2 poda,
la joven o a iputacién Provingial, 2001, p. 124, n° 41 Mariana, madre). La noche antes de 1a
s' machacandg ajosen Ia cocina con gy dre: , ‘
(haciendo y macre:

N gesto evidente con el morterq Y cantandoy):

315

.
. . o uentos populares
Ritmos, rimas v canciones en cuentos pop

: infantil en escena:
ciertos compases de un juego infantil e

Hacen asi,

Asi las lavanderas,
Asi. asf, asf.

Hacen asi,

Asi las planchadoras,
Asi, asi, asf.

i ic) Valderrubio ®. N e
oy un joego de s o Ommosaurcl) (c;e l)a velada, el 4nimo d:;z:sg zérzr:::eﬁsticos de
ez en un momento'df’. " faer:li;és solamente ejecute'losc%,mience nuevos chistes

algtin socarrén canta un esmblllo,.c; ;?risa S ve: tal vez algme;l comience ue1os e
un chascarrillo que todos conocen: e o que ¢l esto Coreare’ré I vezhays una P
g e algucl:u(:atﬁ;)secomplicidades; si se presta, s

O un grupo que desconozca a

Y continuar4 la chanza...

s ritmos y melodias prectsos para
En fin, parece claro que el cuent

: atraccion.
s discutible poderde
: rasu indiscutib’e ™ labores,
ars tracti e han potenciado SObrem?n?es sobremesas, d‘ferent‘?samjento,
Cargarse de unos atractivos qu enizado los largos VIaJes ’ulO “deal para el adoctrin
En magnifica simbiosis, han am c

,han sido vehi 3 S0
largas noches, juegos infantiles (y de adultos) la y la diversion

. ela, la bur . su esencia musical
la advertencia, los dogmausm?s’ |113 :::;do comotal,0 ql%iz‘/’sﬂzrgzz(flgbula, equip'arable 2
Toda una cancién acumulativa ade Jos cuentos: lacancionct ue naci6; lamelodfadeuna
Pasando al recitado, en el vasto cgmg: oengastadaenel Cuenltg:;ai determinado pasaje deun
refrdn o moraleja, sigue ema:;: lf:a Jetra magistralmente SO
Cancién encajé cabalmente

. dichos prover-
to; el ritmoy -
ara un cuento; nuevo roman
Cuento: a] coplainspir6 tal historia y f(u)efl:ea:l:(c’femo quien hizo brotar un
0; alguna oG

igo, sucon-
. ble del clérigo,
. s uen : olesia, la figura Intoca as obras
biales de un romance se hicieron (ioS cantos dela lgIeSla"lzaca de malicia tallaron mud;i no van
¢e?); los sonidos de las campa‘}as’enio del puebloy und plnarracién de melodia,‘PuZi Xensos
ductanos; empre ejemplar, el ing 2 no es posible separar an el largo viaje t}mratl_vo o galén
Jocosas para su escarnio, dondey de musicalidad esca19ncesa rivalice en ngenio conal trono;
Juntas, van sobreentendidas; Plzcz posiblemente, la l:innser admitido como sucesorrtenCia .
Cuentos de encantamientos don bar su valfa antes dé oriay mejor servirde adve L.
conido de lejanas tiearrzaasnpafa pr: ara perdurarn amer das sus actividades, y musicay
lenas de ritmos enlazan Cucnt> 11()1 ] hombre presente €n tﬁ(e y durarenella, sehan fundido
. .. ial de ame
Cuento, ingenio mmem(l);:gar placente"ame;I . gzlua ser recordadas.
; : s para . iorables
101121;02, sendero:slgczzl:espfascinantes, inmejora
ndo comp

o sabe apropiarse delo

—_—
— {Madre, madre!
;mafiana, madre!

. no):
mismo to!
Y le contesta la madre (cantando con el

— ;Y yo esta noche,
si viene tu padre! ) il en
85. Véase Tadea Fuentes, El folklore infanti
Granada, 1990, p. 146.

Universidad de
de Federico Garcta Lorea, Granada,
la obra de





