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ANALISIS CRITICO DE LA OBRA ARQUITECTONICA DE MILTON BARRAGAN
Casado Lopez, Guillermo (1)

(1) Universidad de Sevilla, ETS de Arquitectura, Avenida Reina Mercedes, 2, 41012 Sevilla,
guillermocasadolopez@gmail.com.

Resumen: La presente comunicacion forma parte de la investigacién de tesis doctoral sobre
la obra del arquitecto y escultor ecuatoriano Milton Barragan. Perteneciente al movimiento
moderno y adscrito al “brutalismo” ha desarrollado la mayor parte de sus obras en Quito,
Ecuador. Milton Barragan es la fuente de informacién principal de la investigacion, aportando
el material de su archivo y las entrevistas en formato video sobre su biografia, sus
influencias y su obra.

Los resultados presentados corresponden a las primeras fases de estudio de la
investigacion, realizandose la caracterizacion y un avance del analisis critico de su obra.
Todo ello en base a los estudios de sus influencias y de los procesos creativos de cuatro de
sus obras mas relevantes: el Edificio Artigas (1974), el Templo de La Dolorosa (1979), el
Edificio CIESPAL (1980) y el Templo de la Patria (1980).

Sus obras surgen del lugar, estableciéndose dialogos y conexiones entre la arquitectura y el
entorno. Interpreta el “brutalismo” a través de un uso prominente del hormigén armado y la
toma de retos estructurales y constructivos. La aplicacion de conceptos escultoricos y el uso
organico de los espacios exteriores convierten su obra en un elemento de enorme
importancia arquitectonica y patrimonial.

Palabras Clave: Milton Barragan, Brutalismo, Ecuador, Arquitectura, Quito

1. Introduccion

Este articulo presenta los avances realizados en la investigacion sobre la obra del arquitecto Milton
Barragan. A continuacion, se muestra el marco en el que se desarrolla la investigacion.

1.1. Contexto

A pesar del gran interés arquitecténico, historico y conceptual, el “brutalismo” no ha gozado del favor
de la comunidad arquitectonica ni del publico en general (Vidler, 2012). Esto ha generado en gran
nimero de casos un fuerte desapego hacia gran parte de los edificios brutalistas, produciéndose la
demolicion de muchos de ellos. Ejemplos como el Trinity Centre Multi-Storey Car Park en Leeds,
Reino Unido (Owen Luder, 1964-69) demolido en 2007, el AfE-Turm en Frankfurt, Alemania
(Staatliche Neubauleitung Frankfurt, 1972) demolido en 2014 o la Holy Trinity Chapel en Nueva York,
Estados Unidos (Eggers and Higgins, 1964).

Paralelamente existen divergencias tedricas y técnicas sobre la gestién e intervencion del patrimonio
del movimiento moderno. Las diversidades conceptuales y arquitectonicas entre los edificios hacen
imposible la aplicacién de un criterio general. Dentro de este debate Sola-Morales (1982) propone
“dejar hablar al edificio”, presentandose como la solucién mas versatil y razonable ante el problema
del patrimonio moderno. Toma entonces especial importancia la recopilacién exhaustiva de
documentaciéon de los edificios susceptibles de intervencién, asi como la realizacién de analisis
criticos, de forma que se pueda tener una vision amplia y rigurosa de la realidad patrimonial. El
patrimonio es un problema de arquitectura (Sola-Morales, 1982), por lo que la reflexiéon proyectual a la
hora de intervenir o conservar conlleva un esfuerzo de igual complejidad que al afrontar un edificio de
obra nueva.

Por otro lado, la produccion arquitecténica latinoamericana ha sido poco estudiada e incluso ignorada
durante décadas (Sambricio, 2012), siendo este aspecto muy acusado en el caso ecuatoriano.

Milton Barragan ha desarrollado su arquitectura fundamentalmente en la ciudad de Quito. La
convergencia de paisaje, ciudad, arquitectura y escultura en sus propuestas ha dado fruto a unas
soluciones arquitecténicas de gran interés y relevancia. Su obra es especialmente conmovedora y
singular, formando sus edificios parte nuclear del perfil y la memoria de Quito. Es una de las figuras
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imprescindibles del movimiento moderno en Ecuador, siendo muy escasos y poco profundos los
estudios sobre la figura del arquitecto y su obra.

Todas estas realidades originan el interés y vocacion de la tesis que enmarca el tema del presente
articulo, el cual presenta los resultados de las primeras fases de estudio. Para poder contextualizar
de una forma adecuada se presenta un breve resumen de la tesis doctoral.

1.2. La tesis

La investigacion teérica sobre Milton Barragan pasa por la interpretacion de su arquitectura a través
de una concepcion holistica, en la cual intervienen distintas metodologias, observadores y
perspectivas, que se superpondran con el fin de obtener la caracterizacion y el analisis critico de una
forma amplia y diversa.

La tesis se desarrolla en cinco fases.

Fase 1. Marco Tedrico. Estudio teérico y analisis critico del movimiento moderno y el “brutalismo”.
Fase 2. Biografia e Influencias.

Fase 3. Proceso Creativo. Estudio del proceso creativo en cuatro de sus obras arquitectonicas.

Fase 4. Tres perspectivas. Confrontacion de tres visiones subjetivas sobre las obras del arquitecto.
Fase 5. Conclusiones. Caracterizacion y analisis critico sobre la obra de Milton Barragén.

1.2.1. Alcance y objetivos

La tesis estudia de forma general toda la obra de Milton Barragan y realiza un analisis mas profundo
sobre cuatro de sus obras mas emblematicas: el Edificio Artigas (1974), el Templo de la Dolorosa
(1979), el Edificio CIESPAL (1980) y el Templo de la Patria (1980). La relevancia arquitectonica
brutalista, la aplicacién de conceptos escultéricos y sus relaciones con la ciudad y el paisaje los
convierten en hitos de especial singularidad e interés dentro de su obra.

El objetivo principal es analizar de forma critica la obra de Milton Barragan, utilizando para ello un
sistema en el que intervienen el marco tedrico de su arquitectura, las influencias del arquitecto, los
procesos creativos de los edificios y distintas experiencias perceptivas de éstos.

1.2.2. Metodologia

Se utiliza un método sintético-analitico para realizar la investigacion. Milton Barragan es la fuente
fundamental, aportando material de su archivo y sus entrevistas. Las técnicas de observacion se han
realizado en distintos soportes: planos, textos, fotografias, estudio directo de los edificios, estudios
etnogréficos y principalmente las entrevistas en formato video realizadas al arquitecto. A
continuacion, se desarrollan las metodologias por fase.

Fase 1. Marco Teoérico. Se revisan los postulados tedricos brutalistas de Reyner Banham y el Team
X, actualizando la vision tedrica mediante el estudio de ejemplos brutalistas de las décadas de los 50
y 60 frente a las versiones mas tardias del movimiento. El resultado obtenido servira para enmarcar a
Milton Barragan dentro del “brutalismo”.

Fase 2. Biografia e Influencias. Estudio de la figura y biografia de Milton Barragan, haciendo especial
hincapié en sus influencias —movimiento moderno y “brutalismo”-, en su contexto histérico y en su
relaciéon con la escultura. La informacion se ha obtenido mediante recopilacion de documentos
biograficos y de dos sesiones de entrevistas en formato video al arquitecto. Los resultados de esta
fase permiten dar un marco contextual a la figura de Milton Barragan.

Fase 3. Proceso Creativo. Esta fase permite conocer la génesis de los proyectos, desde la parte mas
conceptual a la mas circunstancial. Mediante entrevistas con Milton Barragan se ha determinado el
proceso seguido a la hora de generar sus proyectos, obteniendo una caracterizacion de las obras en
funcion de las pretensiones y motivaciones germinales de los proyectos (Figura 1).

Fase 4. Tres perspectivas. La percepcion subjetiva de la atmdsfera es un elemento de suma
importancia para entender la arquitectura. Se proponen tres grupos perceptivos que interactuaran de
forma independiente con los edificios objeto de estudio. Por un lado, la vision del arquitecto, que
mediante entrevistas in situ mostrara la mirada de sus propias obras. Por otro, se hara un estudio de
la relacion de los usuarios con los edificios a través de técnicas etnograficas. Estas se llevaran a cabo
mediante entrevistas y talleres que determinen cémo se utilizan, cémo se viven y cédmo se perciben
los edificios en el momento presente. El objetivo es determinar cual ha sido la apropiacién por parte
de los usuarios, de la sociedad y de la ciudad. Para concluir, el autor de la tesis realizara un analisis
fenomenoldgico de las obras, incluyendo su mirada como un elemento que se afade a las anteriores
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perspectivas, sin imposicion ni monopolio. Esta fase complementa a las anteriores aportando
parametros cualitativos y perceptivos.

Fase 5. Conclusiones. En este momento entran en tension todas las visiones desarrolladas en la
tesis. Esto permitira conocer holisticamente la obra de Milton Barragan, pudiendo caracterizarla y
obtener un analisis critico fundamentado. Finalmente se extraeran conclusiones que revisaran las
realidades ejecutadas y las circunstancias que rodean al proceso proyectual, con objeto de crear una
nueva mirada critica, mas cercana a los valores perceptivos y subjetivos de las obras arquitectonicas.
En base a estos resultados se propondran unas pautas de intervencién y conservacion sobre los
edificios objeto de estudio, los cuales contienen un fuerte caracter patrimonial dado por su carga
simbdlica, urbana, paisajistica, histérica e identitaria, la cual han adquirido a lo largo del tiempo.

Fig. 1 Fotograma de entrevista del 13 de diciembre de 2016 a
Milton Barragan y al fondo plano del Templo de la Patria

1.2.3. Avances

Hasta el momento se ha realizado parcialmente la fase 1 y se han completado las fases 2 y 3. A
continuacién se muestra un resumen de los resultados obtenidos.

2. “Brutalismo”

Esta corriente surge dentro del ambito del movimiento moderno y se desarrolla en las decadas de los
50, 60 y 70. Son escasos los documentos que tratan sobre este movimiento, siendo el libro “The New
Brutalism” de Reyner Banham el Unico en generar un timido acercamiento tedrico. En él se
establecen tres caracteristicas que definen la arquitectura brutalista: caracter memorable como
imagen, clara exhibicion de la estructura y valoracion de los materiales en su naturaleza inherente
(Banham, 1966). El primer criterio (caracter memorable como imagen) tiene cierta carga subjetiva, por
lo que resulta de dificil valoracién. El segundo y tercero hacen referencia a la sinceridad constructiva,
citada por Banham anteriormente en el mismo libro. Al realizar una revisidn de la produccion brutalista
se encuentra como nexo comun esta sinceridad constructiva, ya sea materializada mediante ladrillo,
metal u hormigén visto. Los edificios se muestran como son, ensefiando su materia y la forma en que
esta organizada. Es tan importante el material como el proceso que le ha dado forma (encofrados,
juntas, soldaduras, ensamblaje). Se genera asi un paradigma conceptual de sinceridad constructiva
que otorga una libertad asombrosa, no imponiéndose un patron estético o compositivo comun entre
los edificios, sino tan s6lo una actitud.

3. Milton Barragan

El arquitecto y escultor Milton Barragan se adscribe explicitamente al “brutalismo”, interpretandolo de
una forma singular y personal (Ferrer, 2014). Lugar y concepcion escultérica se formalizan en sus
propuestas, estableciendo con su arquitectura relacién y dialogo con la ciudad y el paisaje.
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3.1. Biografia

Milton Barragan Dumet nacié en 1934 en Huigra, Ecuador. Desarrollé desde muy temprano
habilidades para el dibujo y la mecanica. Al comenzar sus estudios de secundaria se trasladé a Quito,
conociendo al pintor holandés Jan Schréeder, quien le instruiria en las técnicas pictéricas y
contribuiria a generarle interés por las tendencias artisticas europeas. “Es en este momento en el que
surgié una gran curiosidad y avidez por conocer los grandes museos europeos” (Milton Barragan,
comunicacion personal 24 de octubre de 2016).

Tras terminar sus estudios de arquitectura realizd una estancia de dos afios en Europa. A su regreso
comenzo a desarrollar su actividad profesional como arquitecto en Quito. Ademas, ha sido profesor
de Arquitectura en la Universidad Central del Ecuador y en la Pontificia Universidad Catdlica de
Ecuador, corresponsal de L'Architecture d'Aujourd’hui en Ecuador en los afios 60, ha participado en
politica, ha sido presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y es coleccionista de piezas de arte
precolombino. Actualmente sigue activo como arquitecto y escultor.

3.2. Influencias

Con motivo de la segunda guerra mundial un grupo de arquitectos europeos llegé a Ecuador en la
década de los afios 40. Kart Kohn, Otto Glass, Oscar Etwanik, Giovanni Rotta y Max Ehrensberger
trajeron consigo la ideologia del movimiento moderno, a la vez que los arquitectos uruguayos
Guillermo Jones Odriozola y Gilberto Gatto Sobral. (Moya y Peralta, 2011) En 1948 se inaugura la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Central del Ecuador de la mano de Jones Odriozola,
arquitecto al que se le habia encargado el Plan Urbano para Quito en 1942, y Gatto Sobral, arquitecto
que lo acompafo y se convertiria en el director de la Escuela. Se incluirian mas tarde como
profesores Sixto Duran Ballén y Jaime Davalos, ambos formados en Estados Unidos. (Ferrer, 2014)
Dentro de este ambiente académico Milton Barragan disefid en su proyecto final de carrera el
Ministerio de Relaciones Exteriores (1961) en Quito, edificio que se construyd y le condujo a obtener
una beca de estudios en Francia (Figura 2).

Fig. 2 Edificio de Relaciones Exteriores (1961, Quito)'

Hasta el momento el contacto con la arquitectura moderna europea se habia producido a través de
las revistas y libros de arquitectura y arte que llegaban a sus manos.

“El interés por el arte se despierta en la universidad, consultando libros, de alli mi obsesion por, una
vez terminados los estudios, ir cuanto antes a Europa (Barragan, 25 de octubre de 2016).”

Fue en su estancia en Francia donde tuvo la ocasion de conocer a Le Corbusier con motivo de una
conferencia que dicté en la Sorbona, visitando su estudio y varias obras suyas. Le impresionaron de
forma especial la Unidad de Habitacion de Marsella y la Capilla Ronchamp. (Barragan, 25 de octubre
de 2016) Le Cobusier se convertiria en su referente mas significativo, pero Milton Barragan quedo
también fascinado por otros arquitectos modernos, como Marcel Breuer, Mies Van Der Rohe o Frank
Lloyd Wright. Este interés le llevaria desarrollar su particular “brutalismo”, en el cual se incluye y
aplica en sus proyectos (Barragéan, 25 de octubre de 2016).

Su relaciéon con el mundo de la escultura le llevé a entender la arquitectura de una forma especial.
Milton Barragan afirma que su trabajo no puede deslindarse de la escultura, ya que existe un mismo
interés por el espacio, la luz y la materia.

! Fotografia proporcionada por Milton Barragan.
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4. Procesos creativos de Milton Barragan

A continuacion se muestra el proceso creativo de cuatro obras segin Milton Barragan. Toda la
informacion se ha obtenido de fuente directa, a través de entrevistas con el arquitecto en las que se
proyectaban los planos originales, sirviendo éstos como guia y apoyo para las explicaciones.

4.1. Edificio Artigas

Edificio de viviendas y uso comercial situado en la Plaza Artigas de Quito, construido en el afio 1974
como encargo del médico quitefio Dr. Plutarco Naranjo. El programa debia resolver un consultorio
medico y un laboratorio antialérgico para la actividad médica del promotor, asi como una serie de
plantas superiores en las que se construirian apartamentos para la venta.
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Fig. 3 Edificio Artigas a) Fachada a la plaza Artigas b) Detalle de las ventanas de la clinica ¢) Alzado a Avenida Colon?
4.1.1. Proceso creativo

El proyecto se genera a partir de las condiciones del lugar. “El predio era remate visual de la Avenida
Coldn, lo cual convertia al proyecto en un desafio muy interesante desde el punto de vista de relacién
del edificio con el trazado urbano” (M. Barragan, comunicacion personal, 15 de noviembre de 2016).
La avenida Colén es uno de los ejes transversales mas importante de la ciudad de Quito, circulando
una gran cantidad de trafico y autobuses urbanos. “Existe una idea fuerza que es crear una pantalla
visual limitante a la perspectiva de la avenida Colon” (Barragan, 15 de noviembre de 2016).

La importancia del cierre visual que Milton Barragan dio al proyecto le llevé a realizar un estudio mas
minucioso de la fachada a la plaza Artigas (Figura 3). Singularizé la primera planta, correspondiente a
la clinica, mediante un tratamiento escultérico. “El aspecto plastico exterior para mi era muy
importante. Por eso se ubicaron las ventanas en un plano mas profundo, lo cual produce sombras
mas pronunciadas y un contraste mayor, aprovechando la maravillosa luz de Quito” (Barragan, 15 de
noviembre de 2016). Esto requeriria métodos propios para el desarrollo del disefio. “Los proyectos
siempre surgen del dibujo, esencialmente, pero en este caso particular usé una maqueta de plastilina
para la fachada escultérica. Es un mensaje brutalista de un escultor” (Barragan, 15 de noviembre de
2016). Desarrollé un sistema estructural mediante un entramado de hormigén en fachada portante,
liberandose de la rigidez de la continuidad de pilares entre las distintas plantas. La premisa de una
iluminacién relativamente tenue para los laboratorios le permitid jugar compositivamente con las
ventanas, obteniendo piezas oblicuas de gran profundidad y dotadas de gran expresividad formal.
Completaria el trabajo en fachada afadiendo dramatismo y dinamismo mediante la alternancia en
altura de las plantas de los dos volumenes divididos por la charnela del eje de la avenida Coldn,
alternancia que produce un efecto sugestivo que recuerda a dos manos que se entrelazan. (Barragan,
15 de noviembre de 2016)

2 Fotografia y planos proporcionados por Milton Barragan.
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El material utilizado es el hormigon armado visto. En la cubierta de los dos volimenes se incluy6 en
proyecto una cubierta ajardinada que nunca se llegd a realizar. Milton Barragan (15 de noviembre de
2016) define el proyecto como “Procer del brutalismo en Quito”.

4.2. Edificio CIESPAL

Edificio administrativo que alberga el Centro Internacional de Estudios Superiores de Comunicacion
para America Latina, situado en la calle Diego de Almagro en Quito (Figura 4). Este proyecto lo
realizé conjuntamente con otro arquitecto quitefio, Ovidio Wappestein. Se construyo en 1980.

Fig. 4 Perspectiva de proyecto del edificio CIESPAL?®

4.2.1. Proceso creativo

El proyecto surge como respuesta a una serie de retos técnicos y arquitectonicos fruto de las
especificidades del terreno y del programa de necesidades. La calle Diego de Almagro fue una
quebrada que recogia las aguas de los terrenos aledarfios, procediéndose a su embovedado y
realizando una serie de rellenos en los que se sitia la parcela del proyecto. (M. Barragan,
comunicacién personal, 28 de noviembre de 2016) Esta circunstancia generaba un firme inestable
con presencia del nivel freatico a poca profundidad. El programa exigia un auditorio para 400
personas (Figura 5.e) y una serie de salas y espacios administrativos, por lo que la escasa superficie
del terreno obligaba a elevar el edificio en altura, pero la planta libre necesaria para el auditorio no
dejaba posibilidad de crear un sistema porticado estructural de dimensiones normales. (Barragan, 28
de noviembre de 2016) Entonces se adopt¢ la estrategia de enterrar el auditorio, separando la planta
soterrada que da acceso al auditorio de la calle Diego de Almagro mediante un patio inglés (Figura
5.d). Se utilizé un sistema de cimentacion tipo Caissons, novedoso en aquel momento en Ecuador, y
posteriormente se opté por un sistema estructural en forma de hongo, influenciado por el proyecto de
la Biblioteca Nacional de la Republica Argentina, en Buenos Aires (Testa, C., 1962) y de la Torre
Velasca de Milan (arquitectos B.B.P.R, 1958), creando un nicleo central estructural que albergaria la
circulacion vertical y los servicios. (Barragan, 28 de noviembre de 2016) Luego, ya en altura, se
desarrollan areas administrativas, aulas y talleres. “El proyecto brota como un arbol, desde su tronco
en la parte central” (Barragan, 28 de noviembre de 2016).

El edificio crea una especial relacion con el lugar a través de la singularidad de su forma (Figura 5.c).
Sirve como elemento abstracto sugerente para la ciudad. Espacialmente se comunica con la calle
Diego de Almagro a través de una pasarela que salva el hueco formado por los patios que iluminan la
planta subterranea, los cuales contienen composiciones escultéricas y vegetacion (Barragan, 28 de
noviembre de 2016). Estos jardines participan de la ciudad al ser visibles para los paseantes que
circulan a nivel mas alto en la calle Almagro y Andrade Marin. Sobre la cubierta de planta baja existe
un auditorio exterior y una serie de espacios para el descanso y la distensién (Barragan, 28 de
noviembre de 2016). Se realizé en proyecto un disefio de mural para el auditorio que no se ejecuté
(Figura 5.a). El acceso desde la calle Diego de Almagro conduce a un hall a doble altura que organiza
la circulacion del edificio (Figura 5.b)

El tratamiento de fachadas se hace mediante el uso de hormigén visto y un aprovechamiento del
disefio compositivo del sistema estructural. (Barragan, 28 de noviembre de 2016) Las vigas en
voladizo que sujetan las plantas superiores se organizan en una reticula ordenada y simétrica. “El

3 Dibujo proporcionado por Milton Barragan
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resultado estructural, plastico y de utilizacion de materiales obedece al concepto brutalista” (Barragan,
28 de noviembre de 2016).

Fig. 5 CIESPAL. a) Mural en proyecto para auditorio b) Perspectiva interior ¢) Fotografia desde la calle Almagro d)
Seccién por auditorio e) Planta del auditorio y arranque de la torre*

4.3. Templo de la Dolorosa

El Templo de la Dolorosa es un equipamiento religioso que contiene una nave para los oficios
litdrgicos, situandose en un nivel inferior las criptas y una sala de velatorio. Esta situado en la Avenida
América y Avenida Mariana de Jesus, al oeste de la ciudad de Quito y bajo las faldas de las
montanas del Pichincha. Se terminé de construir en el afio 1979.

Fig. 6 Dibujo del Templo de la Dolorosa y al fondo las montafias del Pichincha®

4.3.1. Proceso creativo

“La intenciéon es una composicién que recrea el juego de volumenes de la montafia del Pichincha”
(M. Barragan, comunicacion personal, 12 de diciembre de 2016).

A través de un juego de planos inclinados, oblicuos y superficies alabeadas, se desarrolla un didlogo
formal con las montafias del volcan Pichincha, estableciendo una abstraccién geométrica que

* Fotografia y planos proporcionados por Milton Barragan.

5 Dibujo proporcionado por Milton Barragan.
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configura el proyecto (Figura 6). La posicion privilegiada permite crear la conexion visual del edificio
con la montafia, que hace de fondo en direccion oeste, estableciéndose la conjunciéon de paisaje,
ciudad y arquitectura. (Barragan, 12 de diciembre de 2016)

Fig. 7 Tempo de la Dolorosa. a) Seccion longitudinal b) Alzado de la torre Sur ¢) Fotografia desde la Avenida América
d) Plano de implantacion®

La topografia del solar fue aprovechada para crear accesos a distinto nivel e implantar un sistema de
terrazas al aire libre alrededor del edificio (Figura 7.d), con la intencién inicial de crear espacios de
encuentro, que en la actualidad se han convertido en zonas de aparcamiento. (Barragan, 12 de
diciembre de 2016)

El proyecto surge de un concepto escultdrico, dando como resultado una serie de volimenes
cargados de plasticidad y evocacion (Figura 7.b). “La intencién era que observando cualquiera de las
fachadas se pueda ver que corresponden a un todo Unico y unitario de disefio, que parte de la
piramide trunca que alberga la gran nave y que se desarrolla en un juego de piramides que sirven de
contrapeso y balance” (Barragan, 12 de diciembre de 2016).

El acabado del edificio se realiza con hormigon visto, jugando con formas suaves y progresivas,
creando una sensacion casi textil del conjunto (Figura 7.c). Estructuralmente el edificio se compone
de muros portantes de hormigon que configuran la piel del edificio, salvando el espacio de la nave
principal mediante unas vigas colgantes en cubierta que llegan hasta los 40 metros de luz (Figura
7.a). Se proyecto originalmente un estanque que recogia las aguas de lluvia, pero nunca se llego a
ejecutar segun el disefio original. (Barragan, 12 de diciembre de 2016)

Barragan (12 de diciembre de 2016) define este proyecto como “Homenaje a la fe de los cristianos
quitefios y homenaje al paisaje de mi ciudad, que me parece que es invalorable en cuanto a luz y
contraste. Buena pieza arquitectonica-escultérica que logra el mejor matrimonio entre arquitectura y
paisaje”.

4.4. Templo de la Patria

Es un monumento concebido originalmente como homenaje a la identidad de la nacion de Ecuador,
aunque en la actualidad estd tematicamente relacionado con la batalla de Pichincha, en la cual el
ejército de Simon Bolivar se impuso a las tropas realistas espaniolas el 24 de mayo de 1822 en Quito.
Su programa organiza un museo con una serie de salas de exposiciéon (Figura 9.a), un auditorio
externo y unos jardines que sirven como mirador a la ciudad de Quito. Se construyé en el afo 1977
en la Cima de la Libertad, lugar de la batalla de independencia situado en las montaifas del Pichincha
a 3.100 metros de altitud.

8 Fotografia y planos proporcionados por Milton Barragan.
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Fig. 8 Templo de la Patria a) Vista del edificio y Quito b) Secciones transversales ¢) Alzado este hacia la ciudad”
4.4.1. Proceso creativo

“Es una vista extraordinaria muy bella, y se aprecia la riqueza telurica, del suelo, de las quebradas,
de los andes y de la maravillosa luz de esta ciudad de Quito” (M. Barragan, comunicacion personal,
13 de diciembre de 2016).

En la Cima de la Libertad se erigid un obelisco en 1922 con motivo del 100 aniversario de la batalla
del Pichincha. “Se hizo un ensanche en la montana para colocar el obelisco y hacer desfiles. Esto era
un error porque la plataforma dafiaba el paisaje” (Barragan, 13 de diciembre de 2016). Milton
Barragan aplica a esta circunstancia su forma de entender la arquitectura como un ente en relacion
con el entorno. “El criterio que me atrajo fundamentalmente, que me inspiro, fue la idea de que el
Pichincha es una montafna tutelar del pais... el concepto fundamental es la propuesta de una
estructura de grandes luces, muy abierta, con la inclinacién original de la montafia” (Barragan, 13 de
diciembre de 2016). Es decir, el proyecto juega con la reconstrucciéon de la montafia mediante un
sistema abstracto y simbdlico formalizado por las vigas oblicuas (Figura 8.b, 8.c y 9.b).

“Recuperar el paisaje, y si es posible sublimarlo mas aun, darle una mayor importancia, un mayor
significado dentro de la concepcion arquitectdnica y espacial” (Barragan, 13 de diciembre de 2016).
Milton Barragan establece una comunién con el lugar y sus especificidades naturales mediante la
incorporacion en la arquitectura de un arroyo. La vertiente natural de agua que pasaba por el
emplazamiento del edificio se incorporé al proyecto, manteniendo su recorrido a través de los jardines
superiores que sirven de mirador a la ciudad (Figura 9.c), pero el arroyo fue desviado y nunca se
materializé la idea original (Barragan, 13 de diciembre de 2016).

En lo formal, se vuelve a crear un elemento que se mueve entre lo arquitecténico y escultural: una
atalaya de 40 metros de hormigdén armado visto que sirve como mastil para la bandera nacional
(Figura 8.a). “La atalaya es el contrapunto al elemento horizontal que representan las estructuras
inclinadas” (M. Barragan, comunicacién personal, 13 de diciembre de 2016). No existe un concepto
simbdlico, sino tan solo estético y escultural. “Se trabajé el conjunto como una escultura inserta en el
paisaje” (Barragan, 13 de diciembre de 2016).

Barragan (13 de diciembre de 2016) define este proyecto como “Templo a la nacionalidad que intenta
hacer del paisaje un elemento de meditacién de nuestra identidad como pais”.

7 Fotografia y planos proporcionados por Milton Barragan.
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Fig. 9 Templo de la Patria a) Planta del nivel inferior con el museo y el acceso b) Planta superior con disefio paisajistico
del jardin ¢) Fotografia del jardin superior d) Detalle del mural trabajado en el hormigén del ingreso®

5. Resultados y Discusion

Los resultados obtenidos, correspondientes a las fases 2 y 3, comprenden la caracterizacion y el
analisis critico de la obra de Milton Barragan en base a sus influencias y la descripcién de los
procesos creativos, siendo revisados una vez concluida en su totalidad la investigacion.

5.1. Caracterizacion de la obra de Milton Barragan

Milton Barragan tiene una inspiracion directa de las obras brutalistas de Le Corbusier, sobre todo en
el uso de materiales y ciertas concepciones formales. Interpreta el “brutalismo” en su precepto
fundamental de sinceridad constructiva, haciendo un uso prominente del hormigén armado visto. La
integracion con el lugar es desarrollada de forma particular en cada uno de sus proyectos. No pierde
oportunidad de dialogar con el paisaje o incluirse en éste, y siempre esta atento a las tensiones del
tejido urbano y a las oportunidades de participar y mejorar la ciudad.

El perfil de escultor le permite abordar con sensibilidad la tematica formal de sus edificios, creando
lenguajes singulares a la hora de concebir composiciones, volimenes y superficies. Su pasion por el
trabajo le lleva a cuidar hasta el mas minimo detalle, siendo de especial interés el desarrollo de la
parte constructiva y decorativa en sus proyectos. Asume retos innovadores en lo tecnolégico y
estructural, experimentando con las posibilidades del hormigén armado.

El trabajo de exteriores y jardines dota de humanidad a sus obras, en contraste con la aparente
deshumanizacion del movimiento brutalista. Se aprecia cierto organicismo en el trabajo de exteriores,
jardines y del agua. La arquitectura de Milton Barragan es indudablemente brutalista, coexistiendo un
componente artistico y natural.

5.2. Analisis critico

Milton Barragan goza de la libertad del pensamiento artistico y a la vez de la confianza en la
tecnologia y el buen hacer de la profesion, residiendo su mayor valor en proponer estrategias
sensibles al entorno y formalizarlas correctamente. Saber qué hacer y hacerlo bien. Su obra es
producto de un suave baile entre la arquitectura y la escultura. Pone de manifiesto la zona difusa que
une las dos artes, sin llegar a los excesos del deconstructivismo. Sus edificios se impregnan de un
potente lenguaje escultérico, sin sacrificar jamas la esencia y la logica arquitectdnica en la
persecucion de una forma. Es un proceso profundo y sensible, similar al que sigue el arquitecto chino
Wang Shu, quien a través de la pintura tradicional china crea su forma de entender la arquitectura y el

8 Dibujos proporcionados por Milton Barragan.
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urbanismo contemporaneos. El lugar se convierte en el tema, considerandolo como sostenedor
conceptual del proyecto. Sin miedos ni bloqueos, la audacia de Milton Barragan le lleva a participar,
transformar y sublimar el paisaje con la arquitectura, creando una unidad entre lo artificial y lo natural.
Estos dos opuestos se complementan el uno al otro formando una sola entidad.

Para que lo nuevo pueda encontrar su lugar nos tiene primero que estimular a ver de una forma nueva lo preexistente.
Uno arroja una piedra al agua: la arena se arremolina y vuelve a asentarse. La perturbacién fue necesaria, y la piedra
ha encontrado su sitio. Sin embargo, el estanque ya no es el mismo que antes. (Zumthor, 1992, p.18)

Este dialogo entre el paisaje y la arquitectura brilla con mas fuerza en los proyectos en que las
condiciones urbanisticas permiten una mayor libertad, como son los casos del Templo de la Dolorosa
y el Templo de la Patria. Ambos gozan de situaciones privilegiadas respecto al paisaje, estando el
primero enfrentado y el segundo incluido. En los dos se toma a la montafia como idea generadora de
proyecto. Esta es una posicion proyectual atipica en la arquitectura y el urbanismo de Quito, que en
general da la espalda al paisaje y al entorno. Ademas, el arquetipo de montafia tiene una enorme
relevancia en la cosmogonia andina, lo cual establece una conexion sutil con el imaginario tradicional
local. Son dos propuestas filosoficas en si mismas, trascendentes y que invitan a la reflexion.

Los proyectos del edificio Artigas y el edificio CIESPAL tienen unos condicionantes diversos.
Inmersos en la trama urbana y con limitaciones espaciales, el didlogo que establecen es directo con
la ciudad. En este caso son los trazados viales y las relaciones con las calles los que marcan las
estrategias. Ambos se singularizan en su espacio urbano, condensando reglas y transformaciones a
travées de la ldogica interpretativa del disefiador, fuera del orden y uniformidad de su entorno.
Podiamos considerar, en un proceso de comparacion conceptual, que estos edificios se implantan a
modo de folies? dentro de la ciudad de Quito.

Milton Barragan genera su arquitectura desde las premisas mas esenciales y atemporales, en una
forma que se podria denominar clasica -fuera del significado estilistico del término-. Luz, material,
espacio y forma. La sensibilidad artistica condiciona el proceso de disefio, estando las decisiones
ligadas a un concepto puro de arquitectura, surgiendo de la necesidad que la escultura tiene de
transmitir a través de la abstraccién, de la composicion, de la luz, de los materiales. El “brutalismo”
que caracteriza sus edificios es una via para formalizar sus ideas, permitiéndole el hormigén visto dar
el dramatismo necesario para hacer hablar a su arquitectura. Esto no es un proceso unidireccional de
la idea a la forma, sino que el propio material, con sus cualidades y posibilidades, condicionan la idea.
La idea es respetuosa con la técnica, y la técnica generosa con la idea. En la obra de Milton Barragan
técnica y arte se unen en un todo congruente, al igual que arquitectura y entorno.

6. Conclusiones

La hipotesis de la importancia del estudio de Milton Barragan ha sido comprobada en este punto de la
investigacion. Es indudable el valor arquitecténico y patrimonial de los edificios desarrollados,
abriéndose la posibilidad de continuar con el estudio exhaustivo del resto de sus obras. La inclusion
de perspectivas y reflexiones de otras artes en la arquitectura, en este caso la escultura, crean
resultados expresivos y conmovedores, ampliandose la experiencia perceptiva, espacial y sensorial.
Los elementos conceptuales y concretos con los que trabajan la escultura y la arquitectura son en
muchos aspectos comunes, tal y como enuncia Milton Barragan, sucediendo de igual manera con el
resto de las artes. Este estudio se convierte en un manifiesto reivindicativo de la necesidad de la
arquitectura de abrirse a visiones y posturas mas alla de las que la propia profesion exige, dotando a
la obra arquitecténica de un significado congruente y de una conexién exitosa con su entorno.

9 Folie se traduce del francés como capricho o extravagancia. Es un elemento tipico de los jardines clasicos que
Bernard Tschumi reinterpretd en su proyecto del Parc de la Villette en Paris. Tschumi considera que las folies
proceden de reglas complejas de transformacién, yuxtaponiendo espacios y programas.
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