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EL PAISAJE ENCARNADO. Merleau-Ponty y la fenomenologia de lo salvaje, la
memoria y el ensimismamiento en la obra de Justine Kurland, Ori Gersht y
Luisa Lambri

Montero Sanchez del Corral, Paula1

(1) Doctorando en Arquitectura UAH; paula.montero@edu.uah.es

Resumen: Nos enfrentamos a un deterioro creciente de la Naturaleza que habitamos vy
construimos, inmersos en una cultura visual progresivamente alienada de sus ciclos.

La manera en la que registramos y valoramos la Naturaleza determina en parte nuestro
comportamiento en ella. Si precisamos un cambio de comportamiento, habra que buscarlo
en una percepcion ampliada de las estructuras de lo real, que posibilite una intersubjetividad
(yo-los otros-el mundo) renovada.

Para evitar el debate histérico irresoluble —aquel que intenta explicar la Naturaleza en
términos cientifistas o constructivistas, negandole significado propio en ambos casos-
proponemos una aproximacion desde supuestos fenomenoldgicos, expresiva vy
multidisciplinar, al paisaje ‘encarnado’ desde ‘el espesor de la mirada’ de Merleau-Ponty.

A través de la obra de tres fotdgrafos occidentales contemporaneos, cuyos ‘modos de
expresar’ la Naturaleza resultan de su vinculacion corporal con ella (el ‘cuerpo vivido', Leib
husserliano), investigaremos la dimensién trascendente, no domesticable de su Alteridad en
el habitar ndmada de Justine Kurland. En los ‘hogares’ fotografiados por Luisa Lambri, la
casa como homotecia del ser humano se convierte en cuerpo que percibe el paisaje, donde
la ventana es el 6rgano de vision. Por ultimo, la Naturaleza como ‘casa de la memoria’ en
las imagenes de Ori Gersht, ahonda en el simbolismo de los elementos naturales y registra
sus ciclos de creacidn y destruccion inherentes.

Palabras Clave: Habitar el paisaje, Artista como fenomendlogo en Merleau-Ponty, Justine
Kurland, Luisa Lambri, Ori Gersht

1. Introduccioén

El cuerpo como sede del conocimiento, el quiasmo —entrelazamiento- como epifania, la expresion
como desbordamiento del quiasmo: la aproximacion filosofica de Merleau-Ponty resulta provocativa.
Al colocar el cuerpo en el corazén de la metafisica y de la teoria del conocimiento, ‘encarna’ la
conciencia (Garcia 2012).

La experiencia de mi mano tocando mi otra mano nos descubre la ‘reversibilidad’ de nuestra carne;
alli es donde se cruza, se entrelaza, lo que siente y lo sentido, el tocar y ser tocado (quiasmo). Esta
‘reversibilidad’ es lo que Merleau-Ponty considera como esencia de nuestra ‘carne’, ‘donde se hace
aparente la condicion dual de nuestros cuerpos, como sujetos y como objetos (Baldwin 2004). Para
poder renovar nuestra percepcion del mundo, Merleau-Ponty nos invita a reconsiderar nuestra
pertenencia a ambos ordenes.

Se nos urge a volver a la experiencia, pero a travées del cuerpo, a redescubrir los fendmenos, a ‘volver
a las cosas mismas’, al sistema yo-los otros-el mundo en su origen, a recuperar el ‘asombro ante el
rostro del mundo’ (Fink cit. Merleau-Ponty 1945).

‘Volver a las cosas mismas es volver a este mundo antes de que existiera el conocimiento’, como
quien vuelve al bosque, al rio y a la pradera antes de aprenderlas en Geografia (ibid.).

Puesto que la fenomenologia implica describir antes que explicar o analizar (ibid.) sera a través de
una determinada expresion artistica —aquella que involucre todo nuestro ser en movimiento- donde se
nos vaya desvelando la Naturaleza.

Dentro de aquellas expresiones artisticas contemporaneas donde la Naturaleza constituye el
‘horizonte’ unificador de la experiencia (Husserl cit. Merleau-Ponty 1964), hemos elegido la obra
fotografica de tres artistas —Kurland, Gersht y Lambri- para intentar esclarecer desde supuestos
fenomenoldgicos, tanto existenciales como hermenéuticos- el sentido del habitar una Naturaleza
compartida como acto primordial del ser humano.
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2. Naturaleza, arte y conocimiento en la fenomenologia existencial de Merleau-Ponty

La intuicion artistica como modo propio de conocimiento de la Naturaleza, aprehendido por los
sentidos, ‘analogum rationis’ posee una tradicion larga dentro del pensamiento moderno europeo.
Esbozado por Baumgarten en 1735, desarrollado por Kant en su tercera critica (Critica del Juicio,
1790), alcanza plena expresion en la Ultima ontologia de Merleau-Ponty (1964).

Goethe ya concebia la naturaleza como ‘una totalidad y una vivencia, como una fuerza productiva
cuya capacidad creadora se podia comparar a la de un genio, y que solo era accesible mediante la
intuicion sensible’ siendo la aproximacién artistica ‘la Unica capaz de captar la naturaleza como
totalidad’ (Corbera 2014).

Citando a Schelling, Merleau-Ponty afirma que ‘somos padres de una naturaleza de la que también
somos hijos’ (1995/2003).

Wrathall explica como primero Nietzsche timidamente en La Gaya Ciencia (1882) y después con
claridad los postulados fenomenoldgicos, reconocen el poder del arte -y en cierta manera su
superioridad sobre la filosofia- como experiencia capaz no solo de modificar nuestras creencias sobre
el mundo, sino los mecanismos a través de los cuales nos enfrentamos al mundo y lo evaluamos,
pues ‘todo arte ejerce un poder de sugestién sobre los musculos y los sentidos [...] inflamando el
deseo’ (Nietzsche cit. Wrathall 2011).

Puesto que, en principio, nuestra vision del objeto tiene lugar solo por un lado, para completar nuestra
percepcion nos vemos impelidos a desplazarnos alrededor de él. Husserl se va a referir a un ‘sistema
de cinestesias’, analizando la profunda dependencia entre habitos motrices y percepcion del mundo
(Garcia 2012). Por tanto, si queremos obtener una vision renovada del mundo, tendremos que
modificar nuestro ‘comercio habitual’ con el mundo conocido (Husserl cit. Kisiel 2002).

En Caminar (1862), Thoreau relata como un cambio en los movimientos de su paseo habitual -
haberse subido a un pino blanco en la colina, junto al que antes habia pasado muchas veces- le
habia ‘descubierto montafias nuevas en el horizonte’, ‘tanto mas de la tierra y del cielo’, asi como
‘unas diminutas y delicadas inflorescencias en forma de cono que nadie habia visto antes’
asemejandose al ‘trabajo de aquellos arquitectos antiguos que acababan con la misma perfeccion
tanto los remates de las columnas como aquellas partes mas bajas y visibles.’

La posicién del fenomendlogo no trata de explicar la naturaleza sino describirla, estando
inmerso en ella (Merleau-Ponty 1945) Puesto que toda reflexion que hacemos sobre la Naturaleza
tiene lugar necesariamente desde su interior, incluird necesariamente un punto ciego, una ‘flaqueza
interna’ (ibid.) Este hecho, lejos de considerarse como limitacion, debe ser entendido como la
condicién/requisito misma de su logro, la que posibilita nuestro sentir y pensar el mundo.
Merleau-Ponty no niega la existencia de algo distinto de si mismo, fuera de si, pero tampoco
considera sus condicionantes culturales y subjetivas como una lente que distorsione una naturaleza
‘objetiva’. Nuestra corporalidad es lo que nos permite que aparezca la naturaleza. ‘La Naturaleza es
precisamente aquello que queda al descubierto a través de nuestros actos expresivos y aquello que
requiere de la expresion para aparecerse’ (Toadvine 2009).

Merleau-Ponty equipara las obras del fenomenodlogo con aquellas de ciertos artistas como Balzac,
Proust, Valery o Cézanne (1945). Segun el, el pensar cientifico constituye una segunda fase a la
experiencia de volver a las cosas mismas, en donde se halla la raiz del verdadero conocimiento
(ibid.). Asi, para referirse al conocimiento ultimo de colores o sonidos lo hace a través de la obra de
Proust, Cézanne y Debussy, citando un aforismo de Klee (Creative Credo 1920): ‘el arte no reproduce
lo visible; vuelve visible'.

Asi, la Arquitectura, entendida como un acto expresivo genuino instalado en el seno mismo de la
Naturaleza, permitirian a ésta aparecerse.

2.1. Arte como hiper-reflexion

Cuando nos olvidamos de la reflexion como acto independiente, aislado, de ‘recuperacion’ de mundo,
‘caemos en la cuenta de la necesidad de otra operacion, una especie de hiperreflexion’ (surreflexion),
-un segundo orden reflexivo- ‘que tiene en cuenta nuestra pertenencia a aquello que queremos
conocer, ‘recuperar’ (Merleau-Ponty 1964).

Segun el método fenomenoldgico, percibimos ‘sin querer’ -como respuesta de nuestro cuerpo no
meditada ante un requerimiento exterior a él. Descubrimos nuestro modo de ser invadido por una
alteridad, donde ‘el meollo de la realidad’ se nos desvela tanto como se nos oculta (Toadvine 2009).
El ente natural aparece asi como irreducible ante nuestros sentidos, nos encontramos frente a frente
con su trascendencia. Merleau-Ponty nos propone la hiper-reflexion, para leer en el mundo ‘el camino
que éste ha seguido para convertirse en mundo para nosofros’ (1964), para poder ‘sumergirse en él
en vez de dominarlo’, ‘descender hacia el tal y como es, en vez de ascender de nuevo hacia una
posibilidad previa de pensarlo’, que le impondria a priori las condiciones de nuestro control sobre él
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(ibid.). El dialogo se convierte entonces en la figura apropiada para relacionarnos con el mundo, al
reconocer su alteridad y su transcendencia. (1945)
La expresion artistica genuina, para Merleau-Ponty, se identifica con la hiperreflexion. Para él, ‘lo
expresado es inseparable de su expresion’ (cit. Toadvine 2009), y en este didlogo perceptual ‘una
realidad interna se revela externamente, un significado desciende al mundo y comienza alli su
existencia’ produciéndose el ‘milagro de la expresion’ (Merleau-Ponty1945).
Toadvine (2009) describe esta hiperreflexion merleaupontiana- segan una triple caracterizacion: como
reveladora de un tiempo ‘natural’, como operacién creativa y como portadora de una fe primordial en
la Creacion.
El ‘tiempo natural’ hace referencia a un tiempo fuera del tiempo, a ‘un pasado que nunca fue
presente’ (Merleau-Ponty 1945). El mundo que percibimos por los sentidos posee una dimensién pre-
reflexiva, previa a la existencia del pensamiento humano. Su historicidad se explica como un
experimento renovado perennemente, ‘una meditacion sobre la Naturaleza y sobre la repeticion de su
tiempo inmemorial que tiene lugar en el corazén mismo de cada momento perceptivo’ (ibid.). Merleau-
Ponty defiende que arte genuino es capaz de aprehender este sentido del mundo en su origen.
En segundo lugar, esta hiperreflexién se caracteriza por presentar lo percibido antes de pasar por el
filtro del pensamiento. Lo percibido se presenta asi ‘solo creativamente, no en transparente
inmediatez, sino en transformacién: convirtiéndose en’ (Toadvine 2009), participando asi en la
actualidad de lo que revela (Merleau-Ponty cit. Toadvine 2009)
Una tercera caracteristica consiste en una ‘fe original’ en el mundo, en el 'si fundamental’, que nos
lleva a desterrar posiciones nacidas de la ‘duda metddica’ o el escepticismo en favor de una certeza
primordial en el mundo que se nos da. Las preguntas clasicas -‘qué es lo que sé’, ‘quién soy’ se van
a sustituir por: ‘qué hay aqui’ y ‘que significa “hay” (Merleau-Ponty 1964).
Dentro de las expresiones artisticas, hemos optado por la fotografia por su ambigiiedad ontolégica a
la hora de presentar registros objetivos/subjetivos de la Naturaleza.
Aunque Husserl, Heidegger y Sartre hicieron referencia en algin momento al fenémeno fotografico,
sera Hubert Damisch en su texto Five notes for a Phenomenology of the Photographic Image (1978)
quien invitara a un analisis fenomenolégico de la imagen fotografica (Chan-Fai 2009), aduciendo que
una imagen fotografica es ‘un objeto cultural, cuya esencia esta constituida histéricamente’ por lo que
requiere un analisis eidético fenomenoldgico.
Cuando reflexionamos sobre el estatus ontolégico de una imagen fotografica, a primera vista se nos
aparece como un medio ‘objetivo’ de registro del mundo. Las imagenes parecen ser actos de
‘percepcién natural’, sostenidos por una ‘fe perceptiva’ (Merleau-Ponty 1968), donde lo que hemos
visto en la fotografia no solo es real sino que ha sucedido, es ‘verdad’. Roland Barthes (1980) afirma
que ‘la fotografia nunca miente: mejor dicho, puede que mienta en cuanto al sentido de la cosa, pues
es tendenciosa por naturaleza, pero nunca en cuanto a su existencia [...] cada fotografia es un
certificado de presencia.’
Segun Brough (2015), la fotografia equivale a la reduccién fenomenolégica (epoché husserliana),
pues la percepcién de una imagen fotografica ‘nos saca del mundo a fin de que podamos verlo’.
Como aportacion al debate actual sobre la ontologia del medio natural, considerando que es
necesaria una reflexion sobre lo que llamamos Naturaleza que nos permita desarrollar nuevos modos
de intersubjetividad y por las razones aducidas en los parrafos previos, que defienden el arte como un
medio de conocimiento de pleno derecho, he centrado esta investigacion en la obra de tres artistas
contemporaneos occidentales: Justine Kurland (Warsaw, NY 1969), Ori Gersht (Tel Aviv, 1967) y
Luisa Lambri (Como, 1969). Los tres utilizan la fotografia como medio expresivo, y aunque el paisaje
no aparece como finalidad en si mismo, constituye la materia unificadora de cada obra -‘el horizonte
de los horizontes’ merleaupontiano. Estos autores comparten una vinculacién corporal vy
autobiografica con su obra en consonancia con la aproximacién fenomenoldgica intuida por Merleau-
Ponty, una forma de percibir el mundo desde dentro como ‘carne del mundo’ (1964).

2.2. Intersubjetividad fenomenoldgica: una Naturaleza habitada

A través del concepto de intersubjetividad en términos fenomenolégicos y a través de su aplicacién a
las obras elegidas, se pretende investigar la necesidad del Otro en su doble dimension -
trascendente, irreducible por una parte y empatica por otra- para desvelar algunos aspectos de la
Naturaleza. Y viceversa: la necesidad de la Naturaleza como horizonte comun de la experiencia que
permite la ‘comprensién mutua’ -Einverstandnis de Husserl- o, al menos, la ‘mutua conciencia’
(Duranti 2010), asi como su presencia inalienable para entender la alteridad.

En palabras de Zahavi (2001): ‘Los tres dominios, “yo”, “los otros” y “el mundo” se pertenecen, se
esclarecen de forma reciproca, y solo pueden ser entendidos en su interconexion.’

La intersubjetividad desde la perspectiva fenomenolégica, superada la interpretacion desde la

analogia, se ha convertido en una teoria multi-dimensional que va mucho mas alla de empatia
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(Zahavi 2001; Duranti, 2010). En contraste con Sartre y Levinas, que rechazan toda posibilidad de
entendimiento con el Otro, nos centraremos en la posicion de Husserl y Merleau-Ponty.

Para Husserl, ‘la intersubjetividad constituye el atributo mas bdsico de la existencia humana,
constitutiva del Sujeto y de la nocién misma de objetividad’ [...] ‘la que nos permite experimentar y
dotar de sentido al mundo que nos rodea’ (Duranti 2010). Segun él, cuando descubro que el objeto
que yo estoy percibiendo también lo perciben los demas, entonces esos objetos los percibo como
objetivos y reales (Zahavi 2001), aunque no puedo percibir simultaneamente lo que otro desde su
posicion percibe —el otro lado de la mesa- a no ser que ocupe su lugar (la posibilidad de
‘Platzwechsel’, ‘intercambio de sitios’ (cit. Duranti 2010).

Dentro de esta experiencia del mundo existe una que reviste un caracter especial: cuando yo percibo
al otro percibiéndome a mi, cuando me experimento como ‘Otro’ a los ojos de los demas: ‘Cuando me
doy cuenta de que yo puedo ser un Alter Ego para el otro de la misma manera en que él lo es para
mi, se produce un cambio en mi propia significacion constitutiva [...]. Como consecuencia, llego a la
conclusion de gue solo soy uno entre muchos y que mi perspectiva del mundo no es de ningun
modo/no tiene por qué ser privilegiada' (Husserl cit. Zahavi 2001).

Husserl anticipa la particular condicion de nuestro cuerpo en su dimension doble sujeto-objeto, su
naturaleza dual. Cuando mi mano toca mi otra mano, una mano toca y otra es tocada, y esta situacion
es reversible. Esta conciencia de que la interioridad y externalidad son manifestaciones de la misma
realidad, en la experiencia de la auto-exploracion de mi cuerpo, segun Husserl es una condicion
previa crucial para la empatia (ibid.).

Merleau-Ponty lleva las reflexiones de Husserl hasta sus ultimas consecuencias afirmando que la
subjetividad ‘existe esencialmente encarnada’, es lo que comparto con los otros y con el mundo,
‘existir encarnado significa existir ni como sujeto puro ni como objeto puro, sino existir de una manera
que trasciende ambas posibilidades.’

Zahavi (2001) explica con lucidez la aproximacién revolucionaria de Merleau-Ponty a la subjetividad
que se presenta ‘no como cerrada herméticamente en si misma, alejada del mundo e inaccesible a
los otros’. En esta vision renovada, la subjetividad pasa a definirse como ‘sobre todo, una relacién con
el mundo’.

A partir de la interpretacion antropolégica de la intersubjetividad fenomenoldgica propuesta por
Duranti (2010), hemos seleccionado cuatro dimensiones de la intersubjetividad para analizar a su luz
la obra de Kurland, Gersht y Lambri.

2.21 La experiencia de un mundo natural compartido —que no implica la ‘comprension compartida’
o ‘acuerdo’ sobre el mismo-, pero si una ‘existencia mutua de unos para los otros’ en la terminologia
de Husserl. Este mundo compartido en su dimension ‘natural’ existia antes que la conciencia humana.
Por otra parte, Husserl en la génesis de la conciencia reconoce la existencia de un ‘instinto originario
innato’ (cit. Garcia 2012) compuesto por instintos particulares correlativos, tales como el ‘instinto de
conservacion’, el ‘instinto de mundanidad’, compartido, ‘parificado’ con los animales, (ibid.), de
manera que nuestra percepcion del paisaje queda también ligada a la otra dimension, oscura,
inconsciente y siempre renovada de los instintos. Esta dimension instintiva, existencial se puede intuir
en parte de la obra de J. Kurland, con claridad en su serie Of Women Born (c. 2005-2007)

2.2.2 La experiencia del mundo natural que la presencia y labor humanas han transformado en un
mundo cultural (Kulturwelt). En palabras de Casey, un mundo de 'sitios’ en lugar de un mundo de
‘lugares’ (2009/1993). Husserl nos recuerda que ‘uno ha estado con los demas desde que tiene
memoria, y nuestra comprension e interpretacion estan estructuradas de acuerdo con formas de
apercepcion dadas intersubjetivamente’ (cit. Zahavi 2001). Esteban A. Garcia (2012) cita a Merleau-
Ponty para subrayar como ‘no es posible desarrollar una fenomenologia de la experiencia corporal a
titulo meramente personal y presente’.

La conciencia trascendental va descubriendo capas estructurales dentro de si que afectan a la
percepcion presente (ibid.). La percepcién del paisaje queda ontolégicamente vinculada a la cultura.
Vivimos en un mundo que otros ya han llenado de significados. Esta dimensién de la experiencia
requiere un acercamiento hermenéutico, una epistemologia comparada que nos permita interpretar
los fendmenos en su contexto. Por ejemplo, la simbologia de los elementos naturales (i.e. olivos y
cipreses para israelies y palestinos) en la obra de Gersht o la idea de Naturaleza (i.e. se identifica con
naturaleza virgen (Wilderness) en el paisaje norteamericano a traves de las imagenes de Kurland).

2.2.3 La participacion en un mundo habitado por otros, aunque estos no estén fisicamente
presentes a través de los artefactos y herramientas que encontramos en nuestra vida cotidiana. El
‘Dasein’ (ser-en-el-mundo) heideggeriano no se puede entender sino como habitando un mundo
necesariamente compartido con otros (‘Mitsein’, ser-con), no es un mundo privado en el que vivimos,
sino comun y publico. (Heidegger cit. Zahavi 2001). Las series fotograficas de ventanas en los
‘hogares’ de Luisa Lambri hacen referencia no solo a quienes los proyectaron y construyeron, sino a
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quienes los habitaron. Las superficies tangentes de asfalto que fotografia Kurland nos refieren a
proyectos superpuestos y a intereses encontrados dibujados sobre |la corteza terrestre.

2.2.4 E|l mundo de los encuentros concretos con el otro/los otros, sujeto a una evaluacion
practica, estética y moral (Levinas cit. Duranti 2010), de forma que se nos puede pedir
responsabilidad por hacer o no hacer, por decir o no decir. Estos ‘encuentros’ con los otros pueden
tener lugar en distintos tiempos histéricos (Fabian cit Duranti). En The Forest (2005), Gersht se
encuentra con sus antepasados en la forma de arboles-testigo en bosque donde se escondieron
escapando del holocausto.

3. Justine Kurland y el habitar némada. Naturaleza en estado salvaje como la
sustancia (‘carne’) del paisaje norteamericano

Justine Kurland es una fotografo norteamericana que ha pasado quince afios en la carretera, viajando
‘al Oeste’ en blusqueda del ‘espiritu de América’ (Kurland 2014).

Su obra ha sido seleccionada por lo no convencional de sus imagenes, poderosas, que traslucen una
implicacion integral y vital con el paisaje norteamericano. En ella, la delimitacion entre mente-cuerpo,
publico-privado y vida-obra es dificil. Como mujer dentro de lo que tradicionalmente ha sido ‘un club
de hombres’ (Wolff 2014) ofrece un acercamiento inusual al paisaje, mas alla de la estética.

A partir de un marco interpretativo fenomenoldgico, investigaremos como su obra se desvela el
aspecto ‘no domesticado’, ‘salvaje’ (Id) de la Naturaleza para, de algin modo, acercarnos a su
Alteridad y a las consecuencias éticas derivadas de este posicionamiento.

La Naturaleza en estado salvaje, en su obra aparece habitada, como espacio dinamico e
intersubjetivo, receptaculo simultaneo de lo actual y lo ideal.

La obra de Kurland reinterpreta de forma singular la historia del paisaje norteamericano a través de
imagenes densas. En términos bioldgicos, en su obra la ontogenia reproduce la filogenia (Leopold
1949). Sin embargo, a través de esta encarnacion concreta, su obra es capaz de remitimos a
universales tales como la instalacion primordial del ser humano en el Paisaje (el agua, los arboles), el
Otro, el ciclo de la vida, la maternidad, la perdida, la libertad y la autosuficencia.

La idea de una naturaleza virgen, segun la define el Wilderness Act de 1964, es una creacion cultural
norteamericana (Nash 1967). Se podria afirmar que, en Norteamérica, Naturaleza equivale a
naturaleza virgen. A lo largo de su historia ha tenido distintas connotaciones, desde el Nuevo Edén -
donde la humanidad podria volver a empezar- hasta un lugar amenazador, reino de oscuridad, del
instinto y de la sinrazén que habia que dominar. La Frontera -como locus donde se libraba la batalla
de la construccion de la Utopia- al desaparecer dio origen al mito de la ‘naturaleza virgen’
(Wilderness), como ecosistema ‘sin’ injerencia humana (sin considerar la desarrollada por los pueblos
indigenas norteamericanos). Este mito condujo a la creacion de los parques nacionales y otras figuras
de conservacién. La naturaleza en estado virgen se convirtid en una de las marcas de Norteamérica,
el lugar donde se encontraban sus monumentos y de donde emanaban su ética y religion.
Distinguiremos entre tres interpretaciones principales dentro de la nocién de naturaleza salvaje o
naturaleza virgen en la obra de Kurland. De alguna manera admiten una secuencia historica.

La primera se centra a la interpretacion utépica de América como ‘Jardin del mundo’. Después, el
mito agrario Jeffersoniano da paso a una segunda utopia en la que coexisten paraiso y maquinas
(Marx 1964).

Fig 1. Kurland (2004) Baby Fig.2 Kurland (2005) Pine Forest
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Una tercera fase hace referencia a los ‘pedazos de naturaleza salvaje que quedan a las afueras de
las ciudades’ (Kurland 2010) y a las areas industriales ‘no domesticadas’. Como hilo conductor, lo
salvaje como actitud mental, emanando del paisaje e indivorciable del mismo.

3.1. Tras la instalacién de los colonos ingleses en Nueva Inglaterra, una primera interpretacion del
Nuevo Mundo como tierra de promision ya contenia en si dos ideas contradictorias sobre la
abundancia de la naturaleza. Las dos siguen conviviendo bajo distintas formas. La primera esta
relacionada con lo pastoral, con el paisaje intermedio, la abundancia como resultado de trabajar la
tierra. La segunda esta vinculada a lo primitivo, al verdadero paraiso, que en el caso del cronista
Beverley (1705) esta identificado con mitificadas formas de vida de los indigenas norteamericanos,
mas ajustadas a los instintos segun el autor.

Estas dos imagenes estan presentes en la obra de Kurland. La imagen de Beverley, el paraiso
original, aparece en la serie Of Women Born (c. 2005-2007), donde en imagenes parcialmente
escenificadas, madres y nifios desnudos nos evocan Arcadia.

El suefio pastoral a la manera de Virgilio aparece reflejado en la serie In Community/Sky Blue (2002).
La creacion e instalacion de sociedades utopicas en Norteamérica ha sido un rasgo definitorio de su
historia. Kurland fotografi6 doblemente a los miembros de cada comuna. En color, en imagenes
escenificadas trabajando desnudos los huertos. En blanco y negro, como fotos de clase, en su
atuendo habitual. La interseccion entre mito y realidad, la coexistencia de la utopia con lo cotidiano,
tienen en su obra como marco el paisaje.

3.2. En el libro de Leo Marx (1964) de titulo casi homénimo, dos voces tan singularmente
norteamericanas como la del trascendentalista Emerson y la del poeta Walt Whitman, exaltan la
paraddjica combinaciéon de la naturaleza y la maquina —geografia y tecnologia- como la marca de
Norteamérica. Emerson alaba los barcos del Mississippi, pero sobre todo los trenes, como heraldos
de unidad. A la maquina se le dota de connotaciones miticas y organicas (el fuego prometeico y otras
por el estilo), pues el campesino norteamericano -como fruto del suefio de la Republica, el hombre
libre, duefio de su tierra y de su destino- no podia desvincularse de la tierra sin perder su esencia
(Nash Smith 1950/1978). La maquina se convirtié en la fuerza posibilitadora de la idea de ‘civilizacion
instantanea’ en la naturaleza virgen norteamericana. Pero el monopolio asociado al ferrocarril, los
especuladores de la tierra y la concentracidn de capital en el este, abortaron ese suefio de civilizacién
agraria e igualdad. La serie titulada This Train is Bound for Glory (c.2007-2009) de Kurland, en forma
de triptico muestra los vestigios de la red ferroviaria como una serpiente deslizandose sobre la tierra,
la cultura de los mendigos-polizones de trenes y la vida que se renueva -expresada en la interaccion
lidica de un nifio (Casper) que ‘juega a los trenes viendo pasar trenes’ (Kurland 2014).

Fig. 3 Kurland (2013) Sparrow Road Kill Fig.4 Kurland (2008) Prospecting the South Fork of the Platte River

3.3. La desintegracion de la industria automovilistica, el envejecimiento de las infraestructuras y el
deterioro de la naturaleza constituyen un tercer capitulo. El coche —el Ford T como referencia- se
convirti6 en un emblema de libertad e igualdad dentro de la cultura norteamericana. Pero sera la
literatura iniciada por la generacion Beat la que asocie el coche a la Frontera en su dimensién salvaje.
Como la balsa de Huck flotando rio abajo en la novela de Mark Twain (1884) epitomiza la libertad, asi
el coche en la carretera -la casa movil desplazandose en el paisaje - como version del siglo XX.
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Sin embargo, frente a las cascadas idilicas de Witch Circle (2006), ahora Kurland nos enfrenta a un
charco de agua en el asfalto agrietado (Watershed 2013). La fauna salvaje aparece confinada a las
imagenes impresas en toallas de playa, colgando de una pick-up (Tigers on Cesar Chavez 2011), y el
deseo no extinguido de un Edén queda plasmado en una versién contemporanea de Adan y Eva,
haciendo picnic bajo un arbol, ignorantes del inarmonico mundo que les rodea (Picnic on Off-Ramp
2013).

La tension permanente entre estas dos concepciones de naturaleza-jardin en Norteamérica (3.1) —el
jardin como artefacto y el jardin como Naturaleza virgen- se puede interpretar en clave freudiana,
equiparando jardin-artefacto con civilizacidn, con represion de los instintos, que solo pueden liberarse
internandose en la Naturaleza virgen. Kurland hace referencia al texto de Freud (Civilization and its
Discontents 1929), donde el Ego, lugar donde se libra la batalla entre el Id y el SuperEgo, aparece
encarnado en el sitio de la Frontera.

Estas dos lecturas del jardin han evolucionado con frecuencia hacia posturas extremas de dificil
conciliacion: como artefacto -hacia modos de explotacion intensiva, cultivos transgénicos, abonos y
pesticidas- hiperbolizando |la abundancia y ‘objetizando’ la Naturaleza; como Wilderness, identificando
naturaleza con territorio vedado a la especie humana.

4. Luisa Lambri y la Unidad Pre-Reflexiva de la Casa en el Paisaje.

Luisa Lambri (Como, 1969) fotografia ‘hogares’ (Lambri 2010). Se coloca entre el ‘dentro’ y el ‘fuera’,
transformando la casa en homotecia del ser humano instalado en la Naturaleza, donde la ventana se
convierte en ojo. Es conocida por sus series fotograficas de variaciones luminicas infinitesimales
sobre elementos constructivos (fundamentalmente ventanas) en viviendas del Movimiento Moderno.
La seleccion intuitiva de los espacios fotografiados pertenece a un determinado capitulo dentro de la
arquitectura doméstica, revisitada por grandes arquitectos del SXX: Neutra (Strathmore Apartments,
Sten-Frenke House): Schindler (Schindler House), Lautner (Sheats-Goldstein House); F.L.Wright
(Kentucky Knob, Darwin D. Martin House, Hollyhock House ); Niemayer (Casa das Canoas); Barragan
(Casa Barragan); Mies (Casa Tugendhat, Réplica Pabellon de Barcelona, 1929) entre otros. Una
arquitectura en general dificil de documentar graficamente como objeto de la ciencia, que podriamos
definir como fenomenoldgica, aquella que genera espacios que solo pueden ser aprehendidos a
través de una experiencia corporal directa. Podriamos clasificarlos dentro de la ‘arquitectura espacial’
a la que se refiere R. M. Schindler.

Los cambios socio-econdmicos y culturales en la sociedad europea, asi como el desarrollo de nuevas
tecnologias constructivas demandaba un nuevo tipo de vivienda, una que no fuera ni choza ni palacio
(Bachelard 1945), la vivienda moderna. Esta arquitectura, nacida de supuestos cientificos vy
racionales —iluminacion, ventilacion, higiene, salubridad, uso racional del espacio, economia,
democratizacion, prefabricacion- se encontrd de frente con el ‘prejuicio del mundo objetivo’ al que se
refiere Merleau-Ponty (1945), que afectaba tanto a posturas idealistas como a las naturalistas, pues
ambas se proponian reconstruir la Naturaleza desde supuestos mentales preestablecidos -unos
como entes de la conciencia (idealismo), los otros como entidades descritas por la ciencia. En ambos
casos, este ‘prejuicio del mundo objetivo’ rompia la unidad pre-reflexiva [anterior al pensamiento]
entre el cuerpo y el mundo, reemplazando esta unidad por un objeto ‘en si mismo’ (Ding an sich)
yuxtapuesto a la pura conciencia, esta descarnada. (Toadvine 2009)

Ante a este ‘prejuicio del mundo objetivo’, algunos arquitectos ofrecieron respuestas que, ademas de
intentar cumplir con los nuevos requisitos cientificos y racionales, iban mas alld en una busqueda
intuitiva del sentido de habitar, de lo que significaba con ojos modernos instalarse en la Naturaleza y
vivir con los demas.

En respuesta a esta intuicion fenomenoldgica en la busqueda de la ‘verdadera’ casa moderna,
condujo a algunos arquitectos hacia la arquitectura domestica japonesa tradicional —F.L. Wright y
Bruno Taut -pero también a Schindler, Neutra y Mendelsohn de la mano de Wright, Gropius -por citar
algunos de esta larga lista.

Esta unidad ‘pre-reflexiva’ entre el cuerpo y el mundo presente en estas viviendas —‘hogares’ los
llama Luisa Lambri’, esta unidad esquiva es la que Lambri intenta captar y que se centra con
frecuencia en el primer paso de la relacion entre la casa y la Naturaleza, en la promesa de la luz ahi
afuera y los atisbos del mundo vegetal.
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Fig. 5 Lambri (2007) Sheats-Goldestein House #6 Fig. 6 Lambri (2007) Sheats-Goldestein House #7

Si trasladamos las palabras de Le Ricolais sobre la paradoja estructural a la arquitectura -segun el
cual el arte de la estructura consistiria en el como y el donde colocar los huecos, en ‘construir con
huecos’(Le Ricolais 1997) a la fotografia de Luisa Lambri, su arte se centraria en fotografiar aquello
que sin ser materialidad arquitecténica solamente puede estar definido por ella: los restos de luz que
quedan en las superficies, la variacion de luz en el tiempo y lo que vamos vislumbramos del mundo.
Se coloca frente a los huecos que comunican Casa y Naturaleza y sin asomarse, espera. Lambri
escucha las casas con su camara para documentar su particular geometria de ecos (Fogle 2011).
Asi, al fotografiar en secuencias las carpinterias concretas —el hueco encarnado- en estos edificios
iconicos, lo que Lambri esta recogiendo es el aire generado alrededor, el espacio Unico construido por
ese aire, el fondo de la figura de la materia, ‘lo Invisible’ de Merleau-Ponty (1945).

Asi, segun él, el conocimiento de lo que existe no puede tener limites, pues mientras vivimos no
dejamos de generar ‘invisibilidad’, de densificar el ‘espesor de la mirada’ (Merleau-Ponty 1945).
Bachelard (1957) delante un texto de Rilke (Cartas a una musica) reconoce la epistemologia implicita
generada por el cuerpo en el cuidado cotidiano de los objetos domésticos. Mas aun, presenta la
epistemologia fenomenologica como acto creativo.

Los objetos asi mimados nacen verdaderamente de una luz intima: ascienden a un nivel de realidad mas elevado que
los objetos indiferentes, que los objetos definidos por una realidad geométrica.

Propagan una nueva realidad de ser. Ocupan no solo su lugar en un orden, sino que comulgan con ese orden. De un
objeto a otro, en el cuarto, los cuidados caseros tejen lazos que unen un pasado muy antiguo con el dia nuevo. El ama
de casa despierta los muebles dormidos (Bachelard 1957)

Esta ‘civilizacion de la cera’ asociada a lo femenino, segun Bachelard, ‘re-construye desde el interior’
esta ‘casa luminosa de cuidados’ (Bachelard 1957). Esta afirmacion nos permite establecer una
analogia entre esa ‘civilizacion de la cera’ y la mirada fenomenolégica de Lambri.

Con la mirada fotografica, Luisa Lambri ‘envuelve, palpa, se desposa con las cosas visibles’ (Merleau-
Ponty 1964), convierte la casa en hogar.

5. Ori Gersht. La Memoria Tenaz del Paisaje

En tercer lugar, a como habitamos |la Naturaleza en el tiempo nos refiere la obra de Gersht (Tel Aviv
1967). De ella se desprende la imposibilidad de entender al individuo en el espacio vacio, sin paisaje,
sin pertenencia a una colectividad con su historia. Inversamente, la Naturaleza no es sino paisaje, un
depdsito abierto de conocimiento con sus reiteraciones.

Desde una aproximacion fenomenoldgica, en su obra se establece una tension dialéctica entre ‘lo
Visible’ y ‘lo Invisible’ (Merleau-Ponty 1964), entre la percepcion sensorial y la constitucion de sentido
de la experiencia humana. Segun él, incluso los titulos de las fotografias alteran nuestra experiencia
cognitiva, ‘el espacio que existe entre lo visual y lo verbal, entre lo que uno ve y lo que uno sabe’
(Gersht 2011).

Sus imagenes materializan la ‘tension dialéctica entre Naturaleza y Cultura’ (Gersht 2014), Naturaleza
entendida como medio y como materialidad sensual donde el ser humano lucha por imprimir su
imagen (Liquid Assets, 2012). La cualidad ambigua entre fotografia y pintura en su obra esta presente
en la propia etimologia del término ‘fotografico’ -‘dibujar con luz’. Fox Talbot define la fotografia como
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el ‘lapiz de la Naturaleza’ (cit. Chan- Fai 2009). Chan-Fai se refiere a las fotografias como ‘fenémenos
que revelan fendmenos’, gracias a los cuales una parte de la ‘invisibilidad’ merleaupontiana del
mundo nos es desvelada.

La Naturaleza, identificada comunmente como fuente de vida, asocia vida a movimiento, a cambio.
La obra de Gersht reflexiona sobre el oximoron —tanto en espafiol como en inglés- Naturaleza Muerta
o Vida Detenida, (Still Life) en sus recreaciones tridimensionales de bodegones clasicos. En ellos, un
agente externo introduce movimiento —que reiterado ad infinitum dada la propia naturaleza del
soporte técnico- ‘reproduce’ los ciclos naturales. Gersht nos enfrenta asi a la ‘muerte viva.’ (Falling
Bird, 2008).

Por otra parte, mucha de su produccion se estructura en torno a la vida como sucesioén de procesos
de destruccion y creacion, en la angostura del momento mismo de transicion - el instante de la
violencia- -Pomegranate (2006), Blow Up (2007), Big Bang (2006), On Reflection (2014). Gersht nos
lleva a reflexionar como este momento critico, también en términos de tecnologia visual, modifica
nuestro conocimiento del mundo y condiciona la percepcién futura. La disolucion entre lo orgéanico/ lo
inorganico y la relatividad de la escala también estan presentes.

En una sociedad habituada a imagenes de violencia descarnada y explicita como registros ‘objetivos’
de la historia, Ori Gersht utiliza los mismos instrumentos que los medios de comunicacion ‘para
desafiar a los espectadores a que cuestionen la capacidad que tienen la tecnologia (y la memoria
colectiva) para contar la verdad’ (Miner 2012).

De la misma manera que los Trascendentalistas norteamericanos buscaban la epifania de Dios en la
Naturaleza, de modo analogo podriamos afirmar que Ori Gersht busca la epifania de la historia en las
huellas del paisaje, combatiendo el efecto anestésico del tiempo.

5.1. Tecnologia y Percepcion: Tecnologia al Limite para una Fenomenologia Renovada

Gersht insiste en como ‘los limites de la realidad se expanden continuamente y cambian de acuerdo,
[...] a nuestras experiencias visuales' (2014). La tecnologia redefine continuamente el modo en que
percibimos el mundo, y ‘aunque se supone que la camara es un instrumento objetivo, cuando se le
empuja/saca fuera de su zona de confort [...] ofrece formas alternativas de ver/mirar’ (Gersht 2011).
Estos limites para Gersht tienen que ver con la ausencia de luz, el exceso de luz, y el uso de luz
estroboscopica.

La Naturaleza sin luz —fotografiando cerezos en flor japoneses a las cuatro de la mafana en
exposiciones largas -Chasing Good Fortune (2011)- produjo unas imagenes muy pixeladas en la
paleta de colores RGB, un doble guifio a ciencia y cultura: al autocromo de los hermanos Lumiere y a
las investigaciones perceptivas puntillistas de Seurat.

La luz como fuente de destruccion es utilizada por Gersht para vincular sobrexposicion y violencia. En
la serie sobre olivos centenarios en areas palestinas de Galilea, antropomorfizados por la cultura
local, Gersht hace referencia al testimonio histérico de violencia, no a través del sujeto fotografiado
sino del proceso de produccion de la imagen:

Queria fotografiar estos arboles tan bellos y silenciosos, pero deseaba también que el proceso hablara del medio
violento en que crecieron. Mi idea consistia en destruir la pelicula inundandola de luz, asi que sobreexpuse las
imagenes durante las horas de mas calor del verano [...] cuando procese el rollo, obtuve unos negativos densos,
completamente negros [...] intente salvar los vestigios de informacion que habian quedado [...]

Las imagenes se fueron creando con el tiempo. Dicho de otra manera, la misma luz que registré la informacion al
principio es la que, a su vez, comienza a borrarla, de forma que se anade informaciéon nueva sobre la antigua. La
pelicula se transforma en un plano en el que se estan produciendo simultaneamente los procesos de recuperacion y
borrado de la informacién. Metaféricamente, este proceso se puede comparar a recopilar informacién y a olvidarla
(Gersht cit. Baer 2012).

En Pomegranate (2006), Big Bang (2006), Blow Up (2007), Falling Bird (2008) y On Reflection (2014)-
son obras en las que Ori Gersht, utilizo la tecnologia desarrollada por el cientifico del MIT Harold
Edgerton (Bullet Piercing Apple, 1964). Al sincronizar una camera con una lampara estroboscopica,
se registran imagenes nitidas a muy alta velocidad, imposibles de identificar dentro del rango de
vision humana, adentrandonos en la region que Walter Benjamin definia como de ‘inconsciencia
optica’ (cit. Baer 2012). ‘Al reproducir estas grabaciones a 25fps, se produce una sensacion de
enorme lentitud’ (Gersht 2011), permitiendo que el ojo humano —el ojo de siempre, el ojo
fenomenolégico- perciba imagenes inusitadas, ahondando la distincién entre tiempo cronolégico
(Cronos) y tiempo ‘significativo’, el momento oportuno, el ‘ahora critico’ (Kairos).

En Pomegranate (2006), Gersht dilata ante nuestros ojos el instante en que una bala incide sobre una
granada suspendida de un hilo. Basada en el bodegon Membirillo, repollo, melon y calabaza (c. 1602)
de Juan Sanchez Cotan -que intentara ‘conseguir la composicién perfecta a través de calculos
matematicos’- Gersht dira que ‘es este el momento en que todo esta en perfecto equilibrio, es este el
momento que equivale a la muerte’ (2014).
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Se filma a 1600 fps pero al proyectarse a 25 fps, nos permite asomarnos al proceso de destruccion.

Fig. 7 Gersht (2006) Pomegranate (detalle fotograma) Fig. 8 Gersht (2003) Olive 06

htps://vimeo.com/113897887

Las imagenes se pueden leer desde una postura ‘cientifica’ —rotura de granada por proyectil.
Epistemolégicamente, sin embargo, esta lectura meramente material del fenémeno representa una
minuscula parte de la experiencia a la que asistimos, en el que la granada remeda la carne y sangre
humanas. El arte, usando medios proporcionados por la ciencia, se ha transformado en un recurso
amplificador del conocimiento, que va mucho mas alla del universo ‘objetivo’; va de sujeto a sujeto. Lo
que Ori Gersht nos ofrece del mundo es una realidad encarnada presentada a otra —como carne ‘que
se ofrece a carne (...) y donde ‘a partir de aqui, la vision se torna tanto en pregunta como en
respuesta’ (Merleau-Ponty 1964).

5.2. La Intersubjetividad Fenomenoldgica y el Mitsein en Pasado. Naturaleza y
Memoria

En la obra de Gersht, los seres humanos moviéndose dentro de la Naturaleza y del tiempo son el
agente que convierte la Naturaleza en Paisaje. Mientras el tiempo se comporta como niebla que
desdibuja el pasado, el paisaje se erige en depositario de la historia. El medio natural-cultural es tanto
‘locus’ como paisaje interior. El paisaje contribuye a configurar al ser humano, que a su vez, continua
modificandolo fisica y mentalmente, sedimentando capa sobre capa.

Pero Gersht no busca reflejar en la ruina de los artefactos o en lo organico en descomposicion las
huellas de la violencia. Es a la Naturaleza en su aparente armonia, a lo que vive, a quien interroga.

En The Forest (2005), en formato de video, asistimos a un ciclo comprimido de vida/muerte en este
ecosistema. El horizonte de vision se coloca a la altura media de los arboles. ‘El caer del arbol es una
experiencia traumatica, pero como la camara no insiste en este momento, no lo celebra, este
momento violento rapidamente se olvida y de nuevo, fisicamente, retornamos a la Arcadia’ (Gersht
2012). Ese bosque fue refugio para antepasados suyos durante la segunda guerra mundial. Gersht
establece a su vez el simil con los escasos supervivientes del holocausto que aun viven. Como la
desaparicion de cada uno es equiparable a un arbol que cae llevandose consigo toda memoria, tanto
individual como colectiva.

De igual manera las proyecciones duales Evaders (2009) y Will You Dance for Me (2011) se
convierten en un documento histérico/metafisico. Una doble proyeccién horizontal y simultanea
conjuga la experiencia humana en metaforas naturales. Ambos casos, tintados con la memoria del
Holocausto, se abren a reflexiones mas universales sobre el dolor, la resiliencia y la condicién
humana.

6. Conclusiones

Dentro del debate actual sobre la ontologia del medio natural, considerando necesaria una reflexion
sobre lo que llamamos Naturaleza que nos permita desarrollar nuevos modos de intersubjetividad e
intentando alejarnos de una epistemologia de corte dualista que utilice la razén como instrumento
primordial de conocimiento, proponemos una revisién de corte fenomenolégico presentando el
cuerpo, seguln lo entiende Merleau-Ponty, como vehiculo gnoseologico.
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La aproximacion fenomenoldgica a la experiencia estética de la Naturaleza defiende el arte como
medio de conocimiento de pleno derecho y permite integrar las posturas culturalistas/constructivistas
(Berleant) y cientifistas/naturalistas (Carlson), al no priorizar el conocimiento conceptual sobre otros
aspectos de la experiencia estética —emocionales, imaginativos, ambientales y metafisicos- y al
integrar otras fuentes de conocimiento, como la tradicion o la literatura. Este conocimiento
manifestado en la expresion artistica se presenta como uno capaz de modificar nuestra disposicion y
comportamiento hacia lo representado.

Por su cuestionamiento sobre el mundo y por su enfoque desde ‘el espesor de la mirada’, desde una
forma de percibir el mundo desde dentro como ‘carne del mundo’ (Merleau-Ponty 1964), he
seleccionado la obra de tres artistas contemporaneos occidentales -Justine Kurland (Warsaw, NY
1969), Ori Gersht (Tel Aviv, 1967) y Luisa Lambri (Como, 1969). Los tres utilizan la fotografia como
medio expresivo.

El paisaje no aparece como finalidad en si mismo, pero constituye la materia unificadora de cada obra
-‘el horizonte de los horizontes’ merleaupontiano. Utilizando la terminologia de Humboldt, la
naturaleza se presenta en su obra como paisaje. En un ejercicio de epistemologia comparada, los
paisajes de Norteamérica representados en la obra de Justine Kurland, aquellos de Europa, Israel,
Palestina y Japon de Ori Gehrst, asi como los paisajes domésticos de Luisa Lambri, son expresion de
esta vision total, de la geografia moral presente en la naturaleza, asi como de la recuperacion del
‘hogar’, del ‘lugar’ del ser humano en la Naturaleza (Casey 1993/2009), de un territorio intermedio que
nos permita conciliar Naturaleza y Cultura.

Asi, la arquitectura como acto expresivo en el paisaje, sera susceptible de revelar algo de la
Naturaleza en la medida en que aceptemos establecer un dialogo con ella desde una percepcién
renovada, devolviéndole su esencia encarnada, viva y reconociendo su alteridad.
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