LA COLECCION ARQUEOLOCICA DE LA CASA DEPILATOS.
CONSIDERACIONES TECNICAS Y ESTADO DE CON-
SERVACION DEL GRUPO ESCULTORICO ROMANO
SITUADO EN LA LOGIA QESTE.

AE

MARIA ARJONILLA ALVAREZ. Conservadora - Restauradora

Per Afian de Ribera y Enriquez, I Duque de Alcald, es cita obligada entre los
principales coleccionistas de arqueologia del siglo XVI. Para esbozar su biogralia
habremos de referirnos a los estrechos contactos mantenidos con los principales cir-
culos intelectuales y artisticos de Sevilla y Népoles.

Nombrado virrey de Ndpoles por Felipe 11, serfa en esta ciudad donde
comenzaria su interés por el periodo cldsico. Su aldan de coleccionismo de piczas
romanas le hizo rodearse de una serie de especialistas, que actuaron como consejeros
para la adquisicion: Adridan Spadafora, Fernando de Torres o Flaminio Vacca
(1).(Aunque en labibliografta moderna ain se pretende que el grueso de esta coleccion
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un poder para la recogida de Cartagena
de un total de 34 cajas conteniendo
marmoles de gran tamaiio (4).

La coleccion que hoy se

[ucra regalada personalmente por ¢l
["ipa Pio V (2), una posibilidad que
Vicente Lleo descarta aludiendo a las
(cluciones  hostiles que  mantenian
nimbos.) mucstra en la Casa de Pilatos ha per-

El objetivo buscado por el
Duque de Alcald era la instalacion defi-
nitiva de esta coleccion en la Casa de

manccido en su lugar actual desde la
venida a Espaia de la coleccion ar-
queologica reunida por el virrey de
Pilatos. El inmueble, tal y como hoy lo Ndpoles, exceptuando algunas piczas
que abandonaron el conjunto por razo-
nes lestamentarias.

conocemos fue rehabilitado con este
[T, siguiendo los criterios muscologi-
cos imperantes en el XVI, en los que
[alia dictaba normas, adoptando los )
[.- VALORACION
HISTORICO- ARTISTICA

La totalidad del grupo esculto-

recursos ya aplicados en otras villas
fomanas, como es el caso del jardin del
Belvedere disefiado por Bramante. Las
huertas y patios de la casa pasaron a rico situado en la logia oeste es de pro-

convertirse en un Sjardin arqueologi- duccion romana. Su datacion, dada en

c0", en el que las galerias se transfor- funcion de caractleristicas estilisticas,
maron en <<loggias>>y los muros sc (éenicas y temiticas, nos conducen
[lenaron de tondos y hornacinas para hacia la ¢poca imperial. Un pe- riodo en
ulbergar piczas de distinta envergadu- cl que el gusto por el clasicismo hele-
(i bustos y figuras completas. nistico se¢ impone de forma decisiva a
El artifice de esta remodela- través de los ideales de belleza, y junto
cion fue el arquitecto italiano a ¢ste, la proliferacion del retrato. En
ienvenuto Tortello, quien permancceid este conjunto de piezas se reuncn
| anos en Sevilla (1568-1571). Junto a

¢l Hegarta Giuliano Menichini, escultor

ambas manifestaciones: la belleza de
las formas y proporciones de las divini-
dades (Augusto, Higea y Ceres) y el
naturalismo mas o menos entendido de

y restaurador encargado de Ta instala-
cion y adecuacion de toda la coleccion
o las hornacinas, tondos y pedestales
habilitados (3).

La [llegada a Sevilla de la

los retratos (una dama patricia, un
magistrado y un funcionario, ambos
liguras togadas).

Dentro de la indudable calidad
artistica de las obras, hay que establecer
una serie de apreciaciones. La monu-
mental figura de Augusto divinizado

coleceion se constata por un documen-
(o existente en el Archivo de Protocolos
Notariales de Sevilla: en 1571, aiio de
[ muerte del coleccionista, se otorgaba
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transmite por si sola ¢l perfecciona-
miento (éenico logrado dentro del cla-
sicismo romano. A pesar del mal esta-
do en ¢l que se encuentra, guarda atin
la delicadeza en ¢l tratamicnto 'y
modelado, como podemos apreciar en
el canon, la minuciosidad y naturali-
dad de los plicgues o ¢l modelado de
los pies (%).

Entre las distintas ctapas del
estilo romano, recogidas a través de
estas representaciones, s plantean
ciertas dudas en cuanto a la originali-
dad de las composiciones. En tallas
como la de la diosa Ceres, podemos
observar ¢cémo la cabeza, el modelado
de las Iincas y perfiles del rostro, asi
como cn ¢l peinado, muestra un domi-
nio estilistico no compartido por el tra-
tamicnto de plicgues en los ropajes o
del cuerpo cn general.

La diosa Higea muestra, fren-
te al exagerado movimiento de la ante-
rior, la delicadeza en la pose propia de
las composiciones gricgas, cercana a
las famosas Venus conservadas.

Dentro de este grupo esculto-
rico, existen dos togados, que guardan
entre si un distanciamiento estilistico:
la tendencia al naturalismo del que lla-
maremos “funcionario togado”, y cl
arcaismo en ¢l que se encuentra ya
inmerso ¢l retrato del que Hamaremos
“magistrado togado™.

Sobre este tltimo togado, tambicn s¢
manifiestan dudas referentes a la per-
tenencia original de la cabeza del

ANO 1997

-36-

retratado. El cuerpo parece correspon-
der mds al de un hombre joven, su
movimiento no participa de la posi-
cion de la cabeza. (Solo una investiga-
¢ién a fondo, tras ser retirada la capa
de adhesivo y relleno que une las dos
partes, podrd dar lugar a la confirma-
cién de esta hipdtesis.)

.- CONSIDERACIONIES
TECNICAS SOBRE LA ESCULTU-
RA ROMANA.

El acercamiento a la totalidad
del grupo, nos proporciona interesan-
tes datos para la reconstruccion de las
antiguas (Cenicas empleadas por los
escultores clasicos, a través de las
herramicentas que han conservado su
huella en la maltratada superficic de la
piedra.

La técnica empleada por los
artistas romanos no dificre de la prac-
ticada por gricgos y clruscos.

La mayoria de los escultores
fucron de procedencia gricga o de for-
macion similar.

En la época imperial, los ins-
trumentos de talla eran bdsicamente cl
mazo, ¢l cincel y ¢l trépano. Para cl
acabado se empleaban  distintos
medios de abrasion: arena, esmeril o
picdra pémez con agua, que podian
dar lugar al delicado pulimento que
simulaba la piel humana.

(*) Véase foto 5.
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Entre los cinceles, el modo de
pereusion, asi como la forma de termi-
nacion del atil (recto, punta o dentado)
proporcionaban distintas texturas 'y
mayor rapidez o delicadeza a la hora de
desbastar Ta piedra, dependiendo tam-
bicn de la angulacion y el golpe del
mazo.

El trépano adoptaba formas
distintas (maévil y fijo), y su forma de
utilizacion, al igual que cl resto de los
instrumentos, se conocen a través de
las producciones cldsicas, en las que
se representan a los talladores, y por
otro lado a través de los estudios de las
lucllas incisas, en las propias escultu-
rus no pulimentadas y en las inacaba-
(s, Un ¢jemplo claro podemos obser-
varlo en la peana y pies del funcionario
(oeado, en la que ¢l marmol aparece
puntcado en pequenas lascas.

La labor del trépano se scguia
en lodas aquellas piczas en las que se
hacia necesario el taladro: agujercado
de la nariz, orejas, pupilas... Las trepa-
naciones de pequeno didmetro locali-
zadas en algunas de las esculturas de la
[ogia, nos han servido para identificar
¢l cargo de uno de los togados: la suce-
s10n de estos pequenos agujeros en el
borde de una toga son indicativos de la
existencia de una banda superpuesta,
hoy perdida. La toga orlada (<<toga
praetexta>>) con madera o tela teiida
de parpura, era portada por los altos
magistrados romanos.

En ¢l modelado de formas
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delicadas o de cierta complejidad,
como peinados, dedos,... esta herra-
mienta disminuia el peligro de hacer
saltar mas materia de la deseada, como
podria ocurrir con la percusion.

Los gricgos y romanos acos-
tumbraron a realizar sus obras utilizan-
do uno o varios bloques de piedra.
Cuando sc trataba de figuras represen-
tadas con los brazos extendidos o algu-
na de sus piczas sobresaliente, o bien
cuando se trataba de obras de gran
tamaiio, emplcaban la téenica que
conocian como acrolithus, basada cn ¢l
acoplamiento entre piczas, sin relleno
superficial alguno.

Gracias a este método se
podian utilizar piedras de distinta natu
raleza, o bien componer con otros
matcriales de mayor o menor nobleza:
metales y maderas. Entre sus ventajas,
habremos de observar una, de interés
para ¢l conocimicento de las “restaura-
ciones” practicadas por los romanos: la
posibilidad de reconstruir facilmete las
piczas que mds [recuentemente eran
danadas. Cabezas, peinados, brazos y
picrnas cran ajustados a los troncos
mediante trepanaciones, siguiendo el
método que recogio Charles Duglas:

“Para adaptar el brazo en su
lugar, dice M. Lechat, los escultores
horadaban en el codo una profunda
muesca, unas veces cuadrada pero mds

[frecuentemente circular; el antebrazo

se ajustaba por medio de un solido
vastago de forma también circular;
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se comprimia en la muesca; se practi-
caba un agujero de alrededor de un
centimetro, atravesando todo el espe-
sor del mdrmol, por el centro del vas-
tago, vy a través de este orificio se
colaba plomo, disimulando su ternii-
nacion. A veces se limitaba a la adhe-
sion del vastago en la muesca con una
materia blanca, reducida a fino polvo,
similar al yeso, aunque podria tratar-
se de cal” (5).

Esta téenica puede analizarse
en los brazos de cuatro de las escultu-
ras de la logia: los dos togados, ¢l
emperador y la dama patricia. Esta
dltima es la que ofrece mayor interés,
ya que puede apreciarse en detalle ¢l
proceso descrito en la cita: desde la
superficic de la escultura hasta el
borde de la trepanacion observamos
un canalillo de seccion cuadrada desti-
nado a hacer llegar el plomo colado.

En cuanto al tipo de marmol
preferido por los romanos, debemos
observar como las tallas de mayor
calidad suclen venir acompanadas
de un soporte similar. Entre los mdr-
moles, los blancos de mayor finura e¢n
sus particulas eran los mas codiciados.
En este punto habremos de destacar
la picza del emperador y la del togado.
El resto adn podria sorprendernos
tras la limpicza a que deben ser some-
tidos, ya que la superficic enncgrecida
impide valorar las caracteristicas de su
piedra.

ANO 1997
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- LAS RESTAURACIONES DO-
CUMENTADAS.

Ya se ha dado noticia de la
restauracion general a que fue someti-
da la coleccion arqueoldgica al com-
pleto, por orden del T Duque de Alcal,
y scguida por manos de Menichini.
Respecto a ello hemos de decir que los
criterios seguidos en la antigiicdad
para la restauracion de obra no impli-
caban las normas extendidas y unilica-
das hoy: el criterio decorativo se
imponfa al respeto de lo original.
Restauracion iba a menudo asociada a
reconstruccion (6). Rehacer una obra o
modificarla scgin criterios de exhibi-
¢ién: formar parcjas con obras inde-
pendientes, adaptacion a un entorno
determinado, composicion de escultu-
ras mediante piczas de distinta proce-
dencia. O bien los impuestos por la
modernidad de cada momento histori-
co: peinados, cdnones, ropajes, acaba-
dos, atributos,... En muchas ocasiones
no se consecguian Mds que piczas cuya
antigiiedad solo era marcada por un
soporte material.

En los archivos de la Casa de
Pilatos sc¢ conscrvan una seric de
documentos que describen las circuns-
tancias, autorias, sucldos, piczas nue-
vas encargadas, limpiczas, ete., referi-
dos a la coleccion arqueologica (7).
Sin embargo no se lHegan a incluir
datos decisivos para el grupo de la
logia.
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La conservacion de las piczas
urqueoldgicas, por su emplazamiento
(exterior) y dificultad de movimiento
(para las de mayor tamaiio) ha corrido
parcja a las vicisitudes por las que
nlravesaria el inmueble.

Durante los dltimos aios las
intervenciones que se registran alectan
sobre todo a las estatuas y bustos del
patio principal, no existiendo constata-
cion escrita de la autoria del trata-
micnto a que han sido sometidas las de
I logia. En cualquier caso se trala de
Manos inexpertas.

V.- CAUSAS AMBIENTALES Y
GRADOS DE INCIDENCIA SOBRE
[LAS OBRAS

En primer lugar considerare-
mos la situacion ambicntal del grupo
cscultorico, de la que se derivard
dircctamente su estado de conserva-
cron.

Las csculturas se encuentran
en la logia oeste (dimensiones aprox.
16 x 5 ms.) del Hamado Jardin Grande,
cnmarcadas  por unas hornacinas
(aprox. 2 x 1 x 0’70 ms.) construidas
para este fin hacia el siglo XV

Esta logia cstd inmersa cn
una zona de abundante vegetacion,
que serd el primer factor a tener en
cuenta humedad
ambiental y [redtica. Factor considera-

como loco de

do como ¢l mds importante medio de
deterioro, por ser el agua el vehiculo
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que aporta a la piedra las sales conteni-
das en el suelo o suspendidas en la
atmoslera.

La humedad estd presente en
los muros que contienen las esculturas,
siendo el mads daiiado el situado en la
zona sur (lugar que ocupa el funciona-
rio togado). Las infiltraciones por capi-
laridad se han condensado en  gran
medida en este lugar, mientras que ¢l
norte por ser mds soleado permanece
en mejor estado. Los morteros de las
paredes interiores de la hornacina estin
en avanzado grado de desintegracion.
Y por su proximidad, la hornacina de
Higea, también se ve afectada aunque
en menor grado.

La crosion del agua de lluvia
directa, por otro lado, perjudica sobre
todo a la escultura del emperador, por
su disposicion norte. La crosion del
viento, asi como los cambios de tempe-
raturas, alectan por igual a todo el
grupo ya que la logia no tiene cerra-
micnto hacia el este.

Lo mismo podria referirse en
cuanto a los problemas derivados de la
polucién atmosférica. El contexto
urbano y los grados de polucion de la
zona centro, y mds concretamente la
cercania de una calle con trdnsito con-
siderable, son también causa de la capa
de ennegrecimicnto que cubre a la tota-
lidad del grupo.

Los contenidos en sales se
detectan facilmente cuando afloran a la
superficie, provocando disgregacion
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y eflorescencias. Una vez en el interior
de la piedra, mientras las cotas de
humedad persistan las sales no cam-
bian de tamano, y por tanto su presen-
cia quedard oculta. Sin embargo la eva-
poracion dard lugar a la cristalizacion,
y ¢l consiguiente aumento de volumen
ocasionard a su vez la ruptura entre las
particulas, desuniendo las sales cau-
santes del ataque al modelado. El juego
de tensiones llega a destruir completa-
mente, no solo el acabado, sino tam-
bién las formas de la piedra.

Las dilerencias que aprecia-
mos en la superficie de las esculturas
del funcionario y el emperador, opucs-
tas totalmente en cuanto a contenidos
de humedad y horas de sol, son claro
exponente. En la piedra del Togado las
sales con seguridad estan presentes
aunque atn no han aflorado, mientras
que en el caso del emperador, los
daios son tan importantes, que nos
podriamos referir a la pérdida de su
superficic en un 80 % aproximada-
mente. En el torso' apenas quedan
algunas lagunas aisladas en forma de
costras, el brazo aparece desfigurado,
con pérdida de volumen y agujercado
por grandes pérdidas de particulas.

V.- DANOS QUE AFECTAN A LA
INTEGRIDAD  DE LA OBRA:
TRATAMIENTOS APLICADOS
ANTERIORMENTIE.

Los daiios que mas afectan al
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grupo, exceptuando los derivados de
los contenidos en sales, vienen dados
precisamente de los tratamientos apli-
cados en fechas no muy lejanas, aun-
que sin documentar.

Por un lado habremos de
resaltar el ocultamiento sistematico de
la superficic original del mdrmol, con
manchas o sin ellas, en pro de un aca-
bado uniforme. Los productos aplica-
dos para los rellenos, uniones de piczas
o reconstrucciones, sc¢ desbordan
sobrepasando los Iimites del dano con
objeto de igualar a efecto optico la
superficie.

Las zonas tratadas aparecen
hoy con una entonacién distinta que
difiere bastante de la pdtina que cubre
¢l mdrmol.

Los materiales utilizados para
un proposito que daremos en Hamar
unificador, han sido cl mortero de
cemento y arena, y el yeso. En casos
ya inimaginables, las esculturas han
sido literalmente bafiadas en produc-
los pldsticos, que sc cncuentran en
proceso de descamacion, por la nula
transpiracion de la piedra (caso del
funcionario togado). Al margen dec la
no adecuacion de estos materiales a la
restauracion de piedras, habremos de
referirnos a la negligente aplicacion:
los productos mencionados ensucian
la superlicie de la piedra y se hallan
formando granulos cn los lugares mds
insospechados.
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El cemento ha sido conside-
rido como incompatible a este electo
con la piedra, por la diferente densidad
(ue presentan ambos, y por sus dife-
rentes cotas de dilatacion. Factores
(que hacen que los lfmites entre picdra
y mortero aparezcan abiertos, cuando
no produce dafios mds graves como
son la rotura del marmol, en casos en
los que se impida totalmente su movi-
lidad.

El yeso tiene problemas de
(dole semejante, aunque su mayor
[ravilidad hace que se abra por las
uniones con la piedra, antes de provo-
car lensiones.

Otro de los materiales inclui-
dos en la piedra, que estdan provocando
danos importantes, son los vdstagos de
hicrro. En estado de corrosion, ¢l
aumento de su volumen provoca rotu-
us en la piedra, ademds de las man-
chas de oxidos, tan complicadas de
climinar, que se encuentran ya cn la
mayoria de las de las estatuas.

ANO 1997

BIBLIOGRAFIA

(1).- LLEO, VICENTE: Ll jardin arqueold-
gico del I Dugue de Alcala, pag. 24.

(2).- MORAN Y CHECA: [l coleccionismo
en Espaia, Cdtedra, Madrid. 1985 pag.
1406.

(3).- MARIAS, FERNANDO: Ll largo siglo
XVI, Taunes, Madrid 1989 pdgs.409 y 483.
(4).- LLEEO, VICENTE: idem.

(5).- DUGAS, CHARLLES: Sculptura en
Daremberg 1. VIII, pdg. 1143.

(6).- CONTI, ALESSANDRO: Storia del
restawro della conservazione delle opere
d’arte, capitulos 1y II. Electra, Milano.
1988.

(7).- GONZALIZ MORENO, JOAQUIN:
La Casa de Pilatos en el siglo XIX, Caja de
Ahorros San Fernando, Sevilla. 1976 pdgs.
162y ss.

-40)- 4l

ceeeec0s000000008e00006000000000000000000000000000000000000000000000000cc0essscacnnres 4900000000000 0000000iesscssssssesieesssosssscioceescctseecesnsssssasessssssosossscccccoss



