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Resumen La escasez de representaciones artisticas cansaren Filipinas dificulta el estudio de la
iconografia musical y, con ello, de las practig#erpretativas y constructivas de los instrumenids.
analisis de este conjunto pictérico permite ofremaevos datos sobre la produccion pictérica y la
representacion musical en los territorios asiatiisnundo hispanico.

Palabras clave Filipinas, angeles musicos, arpa, guitarra-lira.

Abstract: The shortage of artistic images preserved in thépPmes renders difficult the study of
musical iconography and thus the practices of jm&#ation and construction of the instruments. The
analysis of this pictorial set allows to offer n@wgights into the pictorial and musical productiarthe
Asian territories of the Hispanic world.

Kewy Words: Philippines, musical angels, harp, guitar-lyre

En los ultimos afios se han multiplicado en EspaBaektudios sobre iconografia
musical, afrontando los estilos y zonas mas dissant mostrando a su vez un vasto
campo de investigacion. Un capitulo de gran impeaita en el estudio de la
representacion musical hispanica es el conocimidetdo conservado en territorios
americanos y asiaticos que estuvieron vinculadda monarquia hispana En tal
sentido, las recientes publicaciones sobre estnasteen México seran fundamentales
no solo para la comprensiéon de los modelos novahisgp sino particularmente para la
de los filipinos. Al contrario que en el pais masedcano, el estudio de la iconografia
musical en Filipinas apenas esta iniciado, por ue go se conocen publicaciones
monograficas al respecto. Hasta cierto punto estdidad es sencilla de explicar
historiograficamente. De las creaciones artistinas desarrolladas en el archipiélago
sin duda han sido los marfiles los que mayor afenban recibido, sin que en este tipo
de piezas se hayan encontrado representacionestdamentos musicales, a pesar del
elevado numero de elfasla escultura en otros materiales, aprovechandeséa
variedad y calidad de maderas facilmente extraibtedas islas, si se desarroll6 en
algunas zonas, tanto en retablos como en imagenesrdielero. La pintura, quizas
junto a la escultura, la mas propicia para la igpathta musical, se conserva con enorme

! Para el caso mexicano se pueden destacar dististiodios. como Alvarez, Rosario. “La iconografia
musical latinoamericana en el renacimiento y elrdzar importancia y pautas para su estudio”.
Interamer n° 26. Washington, 199&eyes, Octaviolconografia musical novohispana en la regién
central de PueblaPuebla: Universidad Iberoamericana, Plantel GG#mtro, 1995; Roubina, Eugenia.
“Fuentes iconogréficas en el estudio de las pré&iiestrumentales en la musica popular novohisgaeha
siglo XVIII". Catedra de Arteqy° 4. Santiago de Chile: Pontificia Universidaddliea de Chile, 2007.

2 Para el estudio de los marfiles filipinos debestttarse Estella Marcos, Margaritaa escultura
barroca de marfil en Espafa: las escuelas europedess colonialesMadrid: CSIC, 1984; entre otras
obras de esta investigadora.
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dificultad en el archipiélago, siendo excepcion#sspiezas anteriores al siglo XVIIl, y
escasisimas las de esta cenfuria

Una vez vistas someramente las posibilidadesiaasstjue ofrecia el archipiélago,
es necesario prestar atencion a la realidad musiipaha durante los siglos XVII y
XVIII 4. Como en otros territorios hispanoamericanosgédsbraciones religiosas, y por
tanto sus coros y capillas musicales, fueron furathdates en el devenir musical de la
sociedad del archipiélago. La actividad organistipaeda demostrada por los
instrumentos conservados y/o conocidos, mientraslgunusica vocal, plasmada en
distintos libros de coro, ha sido estudiada reei@entd. Por otra parte, aunque adn
poco conocida, hay que subrayar la musica protas@osible que las bandas musicales
de los regimientos militares tuvieran un papel dearon la relevancia de la milicia en
las islas. Ademas, queda patente en distintos steanila aficion y facilidad de los
nativos hacia la musi€a Las fiestas, entre las que hay que incluir celgbnes
paralitirgicas, como las procesiones o los recdmtois de personalidades, fueron
amenizadas durante el siglo XIX con agrupaciones ddtintas naciones”, lo que
evidencian la presencia de instrumentos chino$ arckipiélagd.

Para el estudio de la practica musical en los atiogede Filipinas pueden usarse,
entre otras fuentes, documentos de regulaciomiatee las distintas 6rdenes religiosas.
Teniendo en cuenta que, como se vera mas adefantéa Ana de Sapa es desde su
fundacidén un convento franciscano, y que esta oteleia estatutos referentes al tema
musical, es necesario tratarlos. Segun los puldgaeh 1753, redactados en el
Definitorio de 1730, no se permitia tener érganmo®s conventos de comunida&olo
se podian usar en las doctrinas o ministerios,gt@encia del prelado provincial. Esta
prohibicién, que, como se vera, en los mismos @s®t no debid tener total
implantacion, se ampliaba a otros instrumentoslesmue los indios cantores “ofician
la misa y demas divinas alabanzas”. De entre estpogde instrumentos, que, al
parecer, debia ser bastante amplio, los estatitas €l arpa, que en momento tan
temprano parece tener ya un gran desarrollo esléss En el capitulo V de los mismos
estatutos, se permite tocar el érgano mientras ise k& misa, asi como otros
instrumentos segun costumbre del lugar, con lo, @gatonsiente la masica dentro de

% Sobre las distintas manifestaciones artisticgsirfidls hay que destacar las siguientes publicasione
Javellana, René BWood & Stone for God’s greater glory. Jesuit ara&hitecture in the Philippines.
Quezon City: Ateneo de Manila University Press, t9Prota José, Regalad8imbahn: Church art in
colonial Philippines. 1565-1898Manila: Ayala Foundation, 1992. VV.AA.Manila 1571-1898.
Occidente en OrienteMadrid: Ministerio de Fomento, 1998; AA.V\igkas Arte. The Philippine Arts
during the Spanish Perioddanila;: CCP-AECI, 1998. Martinez Shaw, Carlos yokléo Mola, Marina
(dir.): Catélogo de la exposicidl Galedn de ManilaSevilla: MECD y Focus-Abengoa, 2000. Galende,
Pedro G. y Trota José, Regala@an Agustin. Art & Historyl571-2000". Hong Kong, 2000. Morales,
Alfredo J. (dir.): Catalogo de la exposicidilipinas, puerta de Oriente. De Legazpi a Malaspin
Madrid: SEACEX, 2003. Ruiz Gutiérrez, Anal trafico artistico entre Espafia y Filipinas (156815)
Granada: Universidad de Granada, 2005.

*Irving, David: Colonial Counterpoint: Music in Early Modern Manillueva York-Oxford: Oxford
University Press, 2010; “Some Notes on Viols in Bielippines”.Chelys Australis: Australian Viola da
Gamba Society Journalt (2004). Pp. 13-16; “Keyboard instruments anstriimentalists in Manila,
1581-1798" Anuario Musica) 60. Madrid, 2005. Pp. 27-40.

® Irving, David: Colonial Counterpoint...

® Quizas el caso mas llamativo para el presentalieses la formacion musical que recibieron del
martir Fr. Pedro Bautista a finales del siglo Xk Inativos de Namayan, futuro Santa Ana de Sapa,
relatado por Huerta, Félix d&stado geografico, topografico, estadistico, hisireligioso... Manila:
Sanchez y Cia., 1865.

" Moreno Garbayo, Justhiestas en Manila afio 1828ladrid: Patrimonio nacional, 1977.

8 Estatutos y ordenaciones de la Santa Provinciaate Gregorio...Sampaloc: Convento de Nuestra
Sefiora de Loreto, 1753. Cap. IV
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los conventos franciscanos con bastante libertdd goe a instrumentacion se refiere
Como ya se comentara, el arpa cobré un desarroportante en la zona ilocana hasta
la provincia de Cebd, incluyendo evidentementealgtal. Distintas obras, como la que
se representa en Santa Ana de Sapa, parecen dantpstria tipologia se seguia con
precision también en Manila. Todos estos elementuisos que se iran sefialando seran
fundamentales para la comprension de la produdcaimografica a estudiar.

Para el estudio de la iconografia musical en Fidipise ha considerado pertinente
elegir una pieza representativa conservada en &lahlilrespecto resulta interesante la
decoracion pictérica del techo del camarin de laéfi de los Desamparados, tras el
presbiterio del convento franciscano de Santa An&apa (Manila). ElI convento fue
fundado por los propios franciscanos en 1578, aeimguseria hasta mucho mas tarde
cuando empez6 a construirse en pi€dide todas formas, segiin puede desprenderse de
nueva documentacion localizada, la fabrica del eotor se beneficié de un importante
impulso econdmico en el siglo XVII. En el testantende Juan Pardo de Losada y
Quiroga, fechado en 1625, se encuentra una donpai@nla fundacion de un convento
e iglesia en Santa Ana de Sapa (Mahilaste cenobio franciscano serviria, segin el
mismo documento, como enterramiento de este geg@iato. Ya en el siglo XVIII, el
convento se convertiria en uno de los centros masriantes de la orden en la zona,
tras la propia casa provincial en Intramuros. Laation de esta obra esta atribuida
tradicionalmente a fray Vicente Inglés, y la primeiedra del edificio se puso el 12 de
septiembre de 1720 Es probable que este provincial franciscano fidéra elalma
materdel proyecto de reconstruccion de la iglesia y eotw, pero es poco factible que
las tareas propias de su cargo en una provincia ¢tame San Gregorio de Filipinas le
permitieran dirigir un proyecto de tal calibteEl costo total ascendié a 33.000 pesos,
qgue se cubririan con los 4.000 aportados por eemallor general, los aportes del
propio provincial franciscano y donaciones en ganden el presbiterio del recién
estrenado convento se enterraron el obispo fraamisPedro de la Santisima Trinidad
Martinez y Arizala, en 1755, y el citado Vicentglés, en 1759. Probablemente la
iglesia sea mas conocida por las famosas excawec@mella desarrolladas y de las que
se recupero una importante coleccion de piezadelana china, o por el magnifico
retablo, probablemente realizado durante el prodesconstruccion de la iglesia en el
siglo XVIII, que por el imponente camarin del gtrata este trabajo. Ya en el siglo XX,
entre 1977 y 1985, los arquitectos Juan NapkilméaPilar y el ingeniero Arturo
Mafalac dirigieron las obras de renovacion deli@dif

La reconstruccion de Santa Ana, comenzada en lowms afios del siglo XVIII,
forma parte del proceso de renovacion arquitechomiesarrollada en Manila tras
muchas décadas de escasa actividad constructivae®w, la misma orden seréfica
estaba construyendo en estos momentos la casan@ebyiel otro convento de la
ciudad, el de San Francisco, en Intramuros. Esteato en el nimero y calidad de los
proyectos se debe al descenso de los desastremlemttbaguios (huracanes) y
terremotos fundamentalmente-, y a una mejora détdacion econémica y comercial

° Estatutos y ordenaciones de la Santa Provinciaate Gregorio...Sampaloc: Convento de Nuestra
Sefiora de Loreto, 1753. Cap. V

1 AA.VV. Santa Ana Church. A Historical GuidManila: Cofradia de la Inmaculada Concepcién
Foundation, 2008.

1 AGI, CONTRATACION, 524, N.2, R.10.

2 Galende, Pedro GRhilippine Church Facadedanila, San Agustin Museum, 2008, p. 15.

13 Ademaés, en caso de tener conocimientos técnico<ielta relevancia, habria participado
activamente en el proceso de construccion de mfiesias franciscanas de igual o mayor calibreaseas
geograficamente.
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del archipiélago. El camarin se encuentra en elirsky piso del retablo mayor y
actualmente resguarda a Nuestra Sefiora de los pPasaos, devocion de origen
valenciano, de donde por otra parte procedia glipimglés. Segun parece, la imagen
se realizaria en Espafa en 1713 y llegaria a algpien 1725 traida por Vicente
Inglés*. Como es tradicional en este tipo de esculturasaienales, las manos v el
rostrillo son de madera, mientras que el restoadgidza es un candelero. En lo que a
arquitectura se refiere es un espacio de grarémteuyo estudio rebasa los limites de
este trabajo. El esquema arquitectonico parece leatado en el de camarin-torre, lo
qgue seria un nuevo ejemplo dentro de la arquitecfilipina, junto al coetaneo y
recientemente documentado de Tondo en ¥7Pe todas formas, resulta evidente que
ha sufrido un buen namero de reformas a lo largsudeistoria, seguramente debido al
desarrollo de la propia devocion. Es posible quevitgen que llegara de Espafia
comenzara siendo el remate de una obra de grahcoiv® era Santa Ana. Con el paso
de la segunda mitad del siglo XVIII, la devocioreazria entre la feligresia, lo que
conllevaria la modificacion del retablo mayor ydééorma del camarin y sus respectivos
accesos, para lo que es probable que se reutilizarsstrucciones anteriores.

Las pinturas del camarin son anénimas y aun namt@@ documentarse su fecha de
realizacion. Tras un analisis formal y algunas carapiones con otras piezas, parece
claro que las pinturas no pueden datarse en lanagrifechas que la construccion de la
iglesia, ni siquiera en lo que podria considerarsesegunda etapa en la realizacion del
exorno escultérico de la misma. Deben por tantosidemarse como obras
decimononicas contemporaneas de Damian Domingm, poao anteriores aunque en
ningun caso atribuibles a su m&hdEstilisticamente dejan claro su relacién con sbra
de principios del siglo XIX, como es el caso dehtpi citado, aunque la propia
iconografia musical hace adelantar ligeramente mstéilidad. Instrumentos como la
chirimia o la corneta, que ademas aparecen en miarero, deben adscribirse a
practicas musicales dieciochescas dentro del aéthgow. Por otra parte, instrumentos
como la guitarra o los vientos metales en gengua,pueden observarse en otras piezas
filipinas datadas en las primeras décadas del Xiglono aparecen en Santa Ana

4 Bajo la base de la Virgen se encuentra una natdacsiguiente inscripcién “Copia verdadera de la
imagen milagrosa de Maria, ayuda de los desampsydzha en la Ciudad de Valencia, Espafia, en
1713 y bendecida por ser tocada con la imagennatigealizada por tres angeles en 1416”, lo que la
relaciona evidentemente con la devocidn levantiha cominmente conocida como “la Geperudeta”.

>E| de Santa Ana seria en cualquier caso postarlarllegada de la imagen en 1725, por lo que
puede considerarse que la estructura original feeremporanea a la de Tondo. Luengo, Pedro.
“Noticias sobre obras en la iglesia de Tondo esighb XVIII". Laboratorio de Arte Sevilla, 2010. —en
prensa-. Kubler establecié una clasificacion egua distingui6 entre el tipo oculto y el camarirreo
habiéndose aceptado el término segin se constatpulelicaciones posteriores. Kubler, George.
Arquitectura de los siglos XVII y XV]IArs Hispaniae XIV, Madrid, 1957; Id., “El camarde! Siglo de
Oro” enCuadernos Hispanoamericana® 140-141. 1961, pp. 239-245.

'8 La labor de Damian Domingo como pintor religiosopeco conocida debido al escaso nimero de
obras de esta tematica dentro de su catalogo (@atedSan Pedro, Virgen del Rosario, Apoteosis de
Santo Tomas y Sagrada Familia). La Sagrada Fadelauestra que su forma de componer y su dibujo
distan mucho del de este camarin. Por otra patébla de la Apoteosis, obra de mayor tamafio aébpi
filipino, comparte con Santa Ana el grado de calidaneral. Es posible que aquella deba mucholet tal
y que esta sea obra de algun discipulo o seguRkma un mejor conocimiento de la obra de este
importante pintor filipino es necesario consulteaguin, Nick y Santiago, Luciano P. RThe world of
Damian DomingoManila, Metropolitan Museum, 1990.

" Recientemente se han localizado nuevas pinturaalesuen el baptisterio de la misma iglesia de
Santa Ana, que han sido seguidamente restaura@ggin Sl doctor Laya, uno de los maximos
conocedores del edificio, existe una clara relaeidtne la escena del Bautismo de Cristo descubjidas
pinturas del camarin. Un estudio en profundidathdenismas podra arrojar luz sobre las que senteata
este trabajo.
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Lo que si parece claro es el uso de grabados flameate comienzos del siglo XVII
en la composicion. Esta posibilidad no es en absa@xtrafia, ya que la generacion de
grabadores que se desarroll6 desde los primerassd#isiglo XVIII hasta su segunda
mitad conocid estampas y grabados flamencos,ntaig por supuesto espafioles que
llegaban a Filipinas y en algunos casos eran copitteralmente. Esteorpusgrafico
seguiria a disposicién de los distintos talleredadeapital a finales del siglo XVIII y
son la base de las pinturas que se presentan.

Fig. 1. Camarin de la Virgen de los DesamparadmstaSAna de Sapa. Manila.
Detalle del lado izquierdo de la tabla superior.

Las pinturas pueden dividirse en dos grupos. Bneriugar la portada de acceso al
camarin, con San Miguel y San Gabriel arcangelem®rilancos y la adoracion del
Nombre de Maria en las hojas de las puertas, thaloegnatado con la corona real. En
segundo lugar esta el propio techo del camarinsquerma gracias a nueve tablas. La
gue cierra la estructura, que sera la que se analinas adelante, es una representacion
de la Trinidad. El resto de las tablas muestrarescde la vida de Maria y alguna de la
de Cristo, aunque actualmente no estan colocadasordea correlativa, lo que
seguramente se deba a una reubicacion poco afdauAd presente se suceden de la
siguiente manera: Bautismo de Cristo, Cristo efldsedoctores, Presentacion en el
templo, los Reyes Magos -parte de la escena dedbRes la Huida a Egipto, la
Adoracién de los Pastores, los Desposorios de figexj la Virgen y San José —en el
Pesebre que deberia ir junto a los Reyes—, la @isidn y la Visitaciér. De todas
formas la colocacién de las mismas no influye emiarpretacion de la iconografia
musical del programa. Entre las distintas tablasfquman el techo, sélo la que cierra la
estructura presenta representaciones musicalesobra manilefia tiene algunos

18 E| sistema mas logico que permita redistribuirdasenas considerando que no todas son del mismo
tamafio y forma seria el que seguidamente se profengresentan intentando mostrar el sentido aircul
del techo.

Adoracion de los pastores Desposorios
Reyes Huida a Egipto
Reyes Circuncision
Presentacion Isabel

Cristo entre los doctores Bautismo
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paralelos, en lo que a iconografia musical se refien iglesias cercanas que han
servido para contextualizarla. Los coros de angelés relevantes localizados hasta el
momento en las inmediaciones son el conservadondrenzo delPesado de almas
conservado en la iglesia de Paete, asi comimpesicion de los escapularios por la
Virgen del Carmenrelieve conservado en la iglesia de Nagcarlanse®ando la
complejidad en distintos sentidos de la iconogrdéida pieza, se ha visto conveniente
trabajar, en primer lugar, los instrumentos porogipy, en segundo lugar, las
agrupaciones entre los mismos y su relacién conganizacion de la propia obra.

Fig. 2. Camarin de la Virgen de los DesamparadastaSAna de Sapa. Manila.
Detalle del lado derecho de la tabla superior.

En primer lugar, por numero, hay que analizar apgrde aeréfonos. Un total de
siete se distribuyen a lo largo del friso creadolps dos conjuntos instrumentales. Esta
inclinacion por los aerdofonos puede relacionarse elamundo militar, aunque el nulo
detallismo y la variedad de instrumentos hace pegsa el artista no tenia una
experiencia directa con lo dibujado. Por tantonaeda posibilidad de que se inspirara
en un grabado que sencillamente simplificara. lavéfanos de la composicion parecen
ser bien chirimias bien cornetos. El uso de lasignas en la ciudad de Manila est4
documentado desde el siglo XVII, utilizandose empgrpara llamar la atencion de la
ciudadania para la lectura del pregén. Solia estampanado de atabales, que, por otra
parte, serian impropios de la composicién, y delarin “para mayor notoriedat?’

De todos los instrumentos presentados por el arssh duda son las dos arpas las
mas interesantes, ya no solo por los modelos adidig, sino por el desarrollo de este
instrumento en el archipiélago dentro de la muproéana. El arpa se convirtié en una
sefia de identidad de las mujeres indigenas enesiad filipinas. Esto produjo una
enorme diversificacion de modelos organologicodreetos cuales destacan el arpa
ilocano-cebuana vy la bisaya, recientemente estagfadEl grado de perfeccionamiento
gue obtuvieron en Filipinas la hace comun en las, gira parte, escasos coros de
angeles musicos conservados.

19 Alva Rodriguez, Inmaculad¥ida municipal en Manila (siglos XVI-XVII. 216.

% Grauberger, Stephen LDiatonic harp of the Philippines: an historical aveew and an
organological comparison of the Cebuano-bisayanphdiesis presentada en la Universidad de Hawaii
en 1994,
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Fig. 3. Camarin de la Virgen de los Desamparados.
Santa Ana de Sapa. Manila. Tabla superior. Arpista.

La presencia del arpa en primer plano, separadaatlinto de angeles y entre la
Virgen y Cristo resucitado, debe entenderse conzsatucion compositiva, mas que
como una demostracion de la raigambre de su imtagdn, ya que en otros ejemplos
gue han podido consultarse el instrumento quedawrhos casos escondido entre la
marafia de otros instrumentos, incluso cuando leedad orquestal y la precision
organoldgica son mayores. De todas formas, laitienfe precision de los artistas hace
dificil distinguir en las representaciones las amaies organoldgicas de las arpas de las
distintas provincias, lo que podria ser muy UGtitapta datacion de las pieZaslLa
presente, en caso de tenerla que adscribir a aldeinas variedades estudiadas en las
islas, tiene un parecido importante con algunaasaitpcano-cebuanas aun conservadas.
La eleccion de este tipo regional frente al argaya quizds pueda encontrarse, primero
en su cercania con la capital, y en segundo legesy mayor homogeneidad tipologica.
Un rasgo comun entre el modelo ilocano y la queqearepresentarse en Santa Ana es
la decoracién de la voluta del puente justo endimda columnZ. Sea un modelo
organoldgico u otro, hay rasgos generales querstlsmos en la representacion y a la
vez muy interesantes. Quizas el punto mas resefsmaeel de la inclinacion del
instrumento con respecto al angel. La posicionassante cercana a la que aparece en
algunas fotografias de arpistas filipinas de fisalel siglo XIX. Por tanto, esta técnica
en el archipiélago parece ser al menos tan antigun la cronologia dada para el techo
de Santa Ana.

Lo que no es tan comun es la aparicion, en priongarlde dos arpas en la misma
composicion, y en segundo lugar, de una posibéeect guitarra-lira. El Gnico caso que
se ha conseguido recoger es el ya citado de Nag¢calbnde un angel porta un arpa en
el coro, mientras que el rey David porta su atabpero ninguna de ellas es una citara.

2l Calvo-Manzano, Maria Rosa y Martinez Shaw, Carleis.arpa en el contexto musical de
Hispanoamérica y Filipinas a partir de la Era deleBcrubrimiento.Madrid: Asociacion Arpista
Ludovico, 1993. También véase Grauberger, StephBialtonic harp of the Philippines...

22 Ademés de todo esto hay un motivo geografico clares que si se acepta el titulo de ilocano-
cebuano, se estarian agrupando todas las arpassie de Luzdn (en cuyo centro se encuentra Mayila
al norte llocos), y la isla de Cebu, es decir, daa mas espafiolizada del archipiélago. Esto tendria
ademas su reflejo linglistico, ya que en ilocanarph se designa con el préstamo castellano (usando
arpa o harpa), mientras que en bisaya se utiliza la atga o alfa.
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El tipo de citara que aparece en la composicidret@erta relacion con la que aparece
en el monumento conservado frente a la iglesia id@ng8lo. Aunque podria haber
alguna relacién entre la escultura publica y ehdedel camarin, parece improbable,
siendo mas plausible que el pintor se basase aralbado, mientras que el escultor
tomase el modelo de la propia escultura mitologice, el neoclasicismo espafiol habia
retomado. Siguiendo con la citara de Santa Anginebr ha tenido el esmero de pintar
el plectro en la mano derecha del intérprete, le puede deberse a un seguimiento
escrupuloso del grabado, lo cual es lo mas propakdeun conocimiento directo de la
practica musical de este instrumento. Hay un motigopeso para decantarse por la
primera opcion y es el escaso nivel de detallism®tgene en si el instrumento, ya que
no han podido averiguarse el nUmero de cuerdaotRoparte no se muestra la caja de
resonancia, parte fundamental del instrumento.

Fig. 4. Camarin de la Virgen de los Desamparados.
Santa Ana de Sapa. Manila. Tabla superior. Detigllk citara.

Una segunda posibilidad es que se trate de unargailira, instrumento de origen
francés muy difundido a principios del siglo XIXnthién en territorio hispano. Esto
explicaria el traste que parece quererse represerasin notables deficiencias. El
enlace con Filipinas seria mas probablemente lpigpmresencia francesa en las Indias
Orientales. Los tradicionales contactos culturalese el archipiélago y ciudades como
Pondicherry permitirian aventurar el posible conmoento de este instrumento en
lugares tan remotos.

Debe sefialarse que en documentacion recientemeoédizhda se ha podido
sustentar la importancia de este tipo de instruosean la musica litdrgica filipina. En
1782, en el coro de la iglesia de los Santos RegkeRarian, también en el cinturon de
arrabales de Manila, se inventariaron un total @ atpas, cada una de ellas con una
utilidad distinta. Por un lado, la grande, de |l& giesgraciadamente no tenemos sus
dimensiones, y la pequefia, que se utilizaba pamwsatid>. No hay noticias de que en
el resto de templos se conservaran, aun cuandgasécen tanto violines, como

2 AGI, FILIPINAS, 652. 38v.
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organos. En ninguna de ellas aparecen instrumelgosento, que debian adscribirse
mas a la musica profana.

Vistos los aerofonos y las arpas, el tercer grupodaizar es el de la familia de los
violines. En este coro aparecen dos, un violinleom® de la Virgen y un violén en el
de Dios Padre. El uso de estos instrumentos quirfé, aunque no esta muy estudiado,
ha podido documentarse recientemente desde fecha temprang®. Ademas,
actualmente se conserva en el Museo Nacional depaibgia de Madrid un ejemplar
de violin realizado en el archipiélago con maderdambi, mostrando caracteristicas
organoldgicas propias muy diferentes a los comeneSurop&’. De todas formas, los
que han podido localizarse representados se atignes modelos occidentales, no
habiéndose encontrado ninguno que responda a tasagoautoctonas. Igualmente
parece muy interesante observar el inventario slgglasias de los arrabales de Manila,
realizados durante una visita ya citdd&n Binondo se conservaba un violén viejo,
mientras que en la iglesia de los Santos ReyeBatén se inventariaron dos violines y
un violon, que habian sido restaurados, debido a@&stado. Esto muestra que su
existencia en el cordén de arrabales que rodeatbamiuros era comun, aunque quizas
su lamentable estado dé noticia de un cambio detigaga en la mdusica litargica
filipina®’. Ya se ha comentado el escaso detallismo detaarfigro parece claro que
ambos instrumentos de cuerda frotada parecen wirseuton la familia de los violones.

& _#d.__

Fig. 5. Camarin de la Virgen de los Desamparados.
Santa Ana de Sapa. Manila. Detalle del violinista.

4 Recientemente se ha podido documentar la existelecun coro de tagalos y una orquesta de nueve
indios negros dirigida por el capitan Esteban Rpdrz de Figueroa para la iglesia jesuitica de Manil
Luengo Gutiérrez, Pedrdrquitectura conventual en Manila, 1575-1648anuscrito inédito. Sevilla,
2008. P. 123.

%5 Violin. Bambt y madera. Tagalog. Centro de Luadoseo Nacional de Antropologia. Citado por
Romero de Tejada, Pilar: “Filipinas, mosaico cw@tyyrEspafa y Filipinas, 1.89&adiz, 1998, p. 33.

AGI, FILIPINAS, 652. Ademés aparecen arpas, que sida tratadas ya, y algunos 6rganos, tales
como los de Santa Cruz, Santos Reyes del Paridgmondo.

?"Para el caso musical de Quiapo debe consultaianBers-Silvestres, M2 Patricia. “Music in The
Heart of Manila: Quiapo from the Colonial Period @omtemporary Times: Tradition, Change,
Continuity”.
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Fig. 6. Camarin de la Virgen de los Desamparados.
Santa Ana de Sapa. Manila. Detalle de la violaatalg.

En casos como estos, en los que se trata de cangpes de cierta complejidad, el
analisis de los instrumentos de forma pormenorizada es suficiente, siendo
recomendable ver si el artista esta intentando navoatgun vinculo entre ellos o con
algun personaje. La composicion pictorica tieneebwentro la representacion de la
Trinidad, con Dios Padre a la derecha y Dios Hijta azquierda. En el coro de la
derecha se encuentran en este orden el violorghinesias y la citara, en primer plano,
mientras que algunas cornetas pueden entreverses.déi violonchelo podria estar
conectado con la figura de Dios Padre, aunque sigipn en un extremo de la nube es
caracteristica de multitud de coros de angelesadrapacion de tres chirimias no es
extrafia, ya que es la formacion tradicional no sioFilipinas, sino como se ha
documentado recientemente, también en la vecinadfad.a citara es mas dificil de
explicar en el contexto que se esta exponiendmigrido en cuenta que se coloca en
primerisimo plano, separado del resto, puede s&t@e un rasgo original por parte del
pintor. En el coro de la izquierda, con menor skentle unidad, ya que los angeles
musicos se encuentran entre las figuras de Cridto irgen, pueden observarse un
arpa, un violin y alguna corneta en segundo pl&lmparece baladi que rodeen a la
Virgen el instrumento caracteristico de la mujipifia y el soprano de la familia de los
violines mas clasico de las representaciones negian

Una vez analizada la iconografia musical del tedbbcamarin de Santa Ana de
Sapa, sera interesante observar algunos aspedicabbgs a futuros estudios sobre el
tema en la zona. En primer lugar, resulta evidgatela iconografia musical localizable
en Filipinas tiene dos fuentes facilmente distibfgs en muchos casos. Por un lado se
encuentran representaciones de instrumentos cuglien Filipinas, lo que suele llevar

% Luengo, Pedro: “Fiestas por el recibimiento en &tede las reliquias del martir André Cochinchina
(1644)". Huarte de San Juan. Geografia e Historia, B&mplona, 2008, pp. 211-220.
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aparejado una mayor concision en los detalles ynaharal tendencia a los prototipos
organoldgicos autéctonos. Por otro lado, puedenrdrarse traslaciones directas desde
grabados europeos antiguos, lo que suele llevaejagda un escaso nivel de detalle, asi
como representaciones de instrumentos absolutaneentesuso en el archipiélago,
como la citara, o, en otros casos, el 6érgano pastaPor tanto, el estudio de la
iconografia musical en el archipiélago permitita ez ahondar en el conocimiento por
un lado de aquellos “instrumentos acostumbradogada region, de los que hablan los
estatutos franciscanos, y, por otro, de la difusi@n grabados europeos en zonas
alejadas de la capital. Al parecer, no hubo mietdoedos frailes a representar los méas
variados instrumentos en los coros de angelegrtbgincluso a incorporar bandas casi
al completo, dejando atras los modelos antiguos.

En segundo lugar, este techo es demostracion dermggeneral los artistas filipinos
no eran demasiado propensos a la representaci@naddgica. Escenas como la
Adoracion de los Pastoregue suelen llevar aparejados distintos instrungento los
llevan en este caso, y es ademas ampliable atetr@s como |dota Pulchrafuera de
esta composicion. El desarrollo de iconografiasicales suele reducirse, aunque no
exclusivamente, a coros celestiales en composEiae gran tamafio y/o a la
representacion de Santa Cecilia y el rey Davidfufiras investigaciones confirman
este hecho, se produciria un desequilibrio entaerlplia actividad musical filipina y su
escasa iconografia musical, lo que se explicarfalgp@lta dificultad que implica el
dibujo de un instrumento de cualquier tipo, y esieente los mas comunes en el
archipiélago, el arpa y el 6érgano. Todo esto uaidescaso desarrollo de la pintura y, en
menor medida, de la escultura en madera durastglelXVIII.
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