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La poesia dispersa de Juan de Mal Lara:
una formulacién estética entre latin
y verndculo
(con nuevas Nnoticias biogrifico-literarias)
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Swmaria: 1. Metadisenvsn ¢ ironia conera los malos poetas: el epigrama Ad Zuylan
(In Syntaxin Scholia, Sevilla, 1567). 2. Canonizacida, fodtics cnlta © implicaciones
del género épico en tres composiciones de los In Aphtonii Progymnasmata Scholia
(Sevilla, 1567). 3. Los epigramas en obras de abolengo lwumanistico: visidn teo-
igica y poitica cwfta a propdsiro de un tratado de Juan Ochor (Roma, 1565). 4.
Humanismo cristiano y peesia espititual: los poemas de Flores de baria poeifz y la
Mistica pasionarize. 5. A modo de epilogo: la proyeccidn de la pudtica culta y la épica
basianistice en ¢l &mbiro licerario sevillano.

3 é}@f\ BUSQUEDA de una podtica culta por parte del humanista sevillano
((DL n_ﬁ" Juan de Mal Lara (1526-1571), en la que se armonizan directrices

BB/ mo la eradicién grecolatina en consonancia con la espirituali-
dad cristiana, la erudicién libresca con la voluntad humanistica de divuigar
tales saberes o la conjugacién de latin y verndculo, viene 2 explicar, en cierta
medida, la naturaleza dual de su poesia dispersa'. En efecto, junto a sus dos
poemas mitogrificos de notorio calado —el Héreules aninmioso y La Psyche—y
variadas composiciones insertas en obras como la Philosophia vulgar, la Des-
cripeidn de la Galera Real o el Recibinmiento, figura un destacado corpus que
puede extraerse ranto de orras obras.suyas impresas {es el caso de los In
Syntaxin Scholia o los In Aphthonii Progymnasmata Scholiz, ambas publicadas
en Sevilla en 1567), o ajenas, segin se ve en Hugo Helt, Declaracion y uso

' Ofrecemos una edicién de este corpas, junto a la poesia micogréfica, en la coleccién de
textos de la Biblioteca Castro (en prensa). En cuanto a la trayectoria profesional de Mal Lara,
véase F. Sinchez y Escribano, Juan de Mal Lara. Su vida y sus sbras, Nueva York, Hispanic
Insticute in the Unired States, 1o41. Por nuestra parte, las pdginas que siguen constitityen
un adelanto de un estudio monogrifice circunscrito a su obra poética,
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del relox espaiiol. .. (Salamanca, 1549); Alejo Salgadoe Cocrea, Libre noubrads
regimiento de jwezes (Sevilla, 15506); Nicolds Monardes, con dos libros sobre
materia médica (Sevilla, 1565)*; Juan Ochoa y su tratado en virtud de la
doctrina de Santo Tomis (Roma, 1565)%; Luis Mexfa Ponce de Leén, Laco-
nismust (Sevilla, 1569); Cristébal de las Casas, Vocabalario de las des lenguas
toscana y castellana (Sevilla, 1570); y Francisco Sdnchez de las Brozas, Ewble-
matae Alciati (Lyon, 1573). A esta variada colaboracién en impresos cabe
afladir el conjunte de poemas sacros integrados en el manuscrito 2973 de
la Biblioteca Nacional de Madrid (Flores de baria peesiz..., México, 1577),
con copiz en su manuscrito 7982, En este sentido, el contenido espiritual
de rales composiciones entronca, en cierta medida, con una obra atribuida
a Mal Lara, Miitica pasionaria, cuya tradicidn textual, hasta la fecha, no ha
sido esclarecida de forma satisfaceoria.

Bajo este marco trazado, desarrollamos, seguidamente, varias cuestiones
en relacién a la poesia dispersa de Mal Lara y su concepto de épica erudita o
humaniitica, a fin de dilucidar el camino en lo que concierne a la propuesta
de una poctica culta en el marco sevillano®. Para ello, resulta necesario aten-
der, 2 modo de notable pilar, el manejo del metadiscurso por nuestro huma-
nista a la hora de plasmar no sélo sus reflexiones estéricas —en ocasiones,
con una implicacién en lo que al género hice se refiere— sino también su
orientacién civico-politica. Dicho recurso, visiblemente presente en su poe-
sfa dispersa, lo emplea, igualmente, Mal Lara sea en obras como la Philosophia
vulgar, la Descripcidn y el Recibimiento, sea en su poesfa mitogrifica. De esta
forma, pone de relieve la relacién entre textos de diferente caracterizacién

* Dos libros; ef vng trata de todas las cosas que iraen de nuestvar Indias Occidentales, que sirven
al o de Medicina... ol wtro libre trata de dos wedicinas marawillosas que son contra tods venens, fa
piedra Bezaar y la yerna escuergonera...

3 Omnes primariag conclusiones onminm et singulovsem articelorum, parvtinm dini Thomae
additionumg<nes: guibnl titelic quacrentibus respondetur, i carmen sedactae, quo faciling wemoriae
mandare possint, aitore...

4 Sew Chilonium pro pragmaticae qura penis preciunt faxatuy in interioris fare bominis elucida-
fione.

*  Varias cuestiones aqui apuntadas sobre la funcién del epigrama prologal al decir del
maestro sevillano las desarrollamos en «Cuatro epigramas prologales de Juan de Mzl Tara:
Escudio y ediciény, en La Filslogia Latina, Mil aftos mds. Actas del IV Congrese Internacional de
fa Sociedad de Estudios Latinas (eds. P. P. Conde Parrado e 1. Veldzquez), Madrid, Sociedad de
Estudios Lacines, 2005, pp. 1525-1544.
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genérica e intencionalidad en virtud de sutiles correspondencias, Tanto es
as{ que podemos observar diversos apuntes a La Psyche en el Heércules animoso
y, viceversa, ¢omo un metadiscurso entrelazado y reciproco. Ello obedece,
entre otras cosas, a la concepcidn coherente por parte de Mal Lara de una
obra mitogréafica integral con caracterfsticas definidas, en armonfa, a la par,
con la poesfa dispersa. Es mds, en los otros testimonios aducidos, el maestro
sevillano alude, de la misma forma, a varios enclaves de considerable calado,
sobre todo, el Hércules. En cualquier caso, centraremos nuesro interés, en
esta ocasién, en la poesia dispersa como una meditada formulacién estérico-
humanistica entre lacin y verndculo. Al tiempo, buena parte de este corfpus
poético viene dado por un granado nimere de poemas prologales —segiin
se comprueba en el siguiente aparrado—, que, con una marcada naturaleza
paratextual, presentan la obra y ofrecen, en fin, interesantes directrices meta-
discursivas sobre la forma mentis y Weltanschanung de Mal Lara.

1. METADISCURSO E IRONIA CONTRA 1.OS MALOS POETAS: EL EPIGRAMA AD
ZovLuM (IN SYNTAXIN SCHOLIA, SEVILLA, 1567)

Si arendemos a las obras latinas de reflexién teérica por Mal Lara, la
intitulada In Syntaxin Schelia (Sevilla, Escribano, 1567)° brinda, ademds del
tratado en s, el epigrama Ad Zoylum (fol. 1ov):

Nvila mihi tecum ratio staz, Zoile; tempus
perdere non soleo tam male; quod nihili es.
Vix tanti cst mordax vt laetas auferar horas
aut’ mea scribentis tempora carpar iners.
Scribat et in vulgus carmen fesciuius acdar, 5
aut opus egregium quod pia musa ferat:
non equidem inuideo®, licet illum gaudia vitae
oblectent; bene si scripserit ipse, legam.
Er referam acceptum; quicquid me sedulus arcis
edocear, laudo; dum meliora probet, 10

4 Citamos pot un ejemplar custodiada en la Biblioteca General Universiraria de Sevilla
(R. 70.6.13) modernizando la puntuacidn, criterio que mantendremos para la edicién de los

restantes texeos.,
7 Proponemes, mediante una emenditio ope ingenii, sustituir la leceién #¢, que reza en la

edicién antigua, por am, dado ¢l sentido del texto,
8 g construcciGn nen equident innides evoca el verso 11 de la Bucdlica 1 de Virgilio: aan

equeiclent inideo, mivor magis.
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quid prodese limae aur saxis infringere dentes?
Frange, sino; amittes, Zoile, duritiem.
At si durities cordi permanserit, voum

te vir ager Barrum, foemina re Nioben.

Trad.: «Tengo nada que ver contigo, Zeilo. No acostumbro a disipar el
tiempo de forma ran desaferrunada, puesto que no vales nada, Apenas
merece la pena que un criticn me quite mis horas alegres y perezoso robe
mis horas de escritor, Que escriba y dé al pablico un poema mds alegre o
una obra selecta gue saque su musa piadosa, Verdaderamente, no lo miro
con cjeriza, por mds que los placeres de la vida a aquel lo deleiten. Si éste
hubiese escrito de forma adecuada, lo leeria; v yo le pagaré lo recibido.
Cualquier cosa de arte que me ensefia diligente lo alabo. Hasta gue consi-
dere mejores cosas, sde qué sirve romperse los dientes con una lima o unas
piedras? HMazlos pedazos. Lo consiento. Perderds, Zoilo, Ia dureza. Mas si
permanece la dureza en ta corazén, ¢l varon te tratard como a un Bato; la

mujer te tratard como a una Niobe».

En efecto, el destinarario, Zoile, encarna, en la tradicién lireraria, por un
lado, al liberto enriquecide y, por otre, el prototipo de vicios v malas artes
al que se refiere Marcial en varios epigramas®. Este nombre poético, en la
linea del bilbilitano —~autor, por cierto, caro a Mal Lara en sus traducciones
poéticas'®—, gozé de notoria fortuna en época durea, segiin se ve en la versién
del poema X1, g2 reelaborado por Barrolomé Jiménez Patén, quien lo tra-
dujo en su Elocuencia espaiiola (Toledo, 1604), el conde de Rebolledo en Qcéos

¢ 1116, 19, 42, 58 vy 81; 11 29 y 82; IV 77; V 79; VI 91; XI 12, 30, 37, 54, 85 ¥ 02;
XII 54,

W Véase el estudio de 1. Osuna, Lar Tradwucciones Podticai en la «Filosofia Vidgars de fxan
e Mal Lara, Cérdoba, Universidad, 1994. En lo que se refiere a la vigencia de Marcial en
nuesera literatura, of. M. Menéndez Pelayo, Biblingrafia Hispano-Latina Cldsica, Madrid,
CSIC, 1951, vol. VII, pp. 114-115; V. Cristdbal, «Marcial en la literatura espafiolas, en
Actas del Siniposio subre Marco Valerio Marcial {Calataynd, o-11 de mayo de 1986), Zaragoza,
UNED-Cencro Asocizdo de Calatayud, 1987, vol. 11, pp. 149-2710; J. Gil, «Marcial en
Espaiia», Humanitas 56 (2004), 225-326; M.* P. Cuartero, «Pervivencia de Marcial en la
prosa castellana del Siglo de Oro», en Hominem pagina nostra sapit. Mardal, 1900 afior despuds,
Zaragoza, Gobierno de Aragdn-Institucién Fernando el Cacdlice-Universidad de Zaragoza,
2004, pp. 323-367; v V. Cristdbal, «Marcial en la Literatura Espaiicla: Des muestras de su
recepciény, en Hominem pagina nostra sapit..., cit., pp. 295-321. En este mismo volumen
figura un estudio de J, Gil sobre la concepeidn renacentistz del epigrama («Teoria del epi-
grama en €l siglo XVI», pp. 369-383),
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(Amberes, 1660)" o Enrique Vaca Alfaro en la Lyra de Melpinene (Cérdoba,
1666). En el caso concreto de la composicién de Mal Lara, el motivo isefdpico
que se¢ deduce de inuideo (v. 7) recuerda, sobre todo, el epigrama de Marcial
1V 77 (Numquam divitias deos rogavi) dedicado al envidioso y necio Zoilo.
Sin embargo, la derivacién propuesta por el humanista hacia el metad?s-
curso poético, con una invectiva contra la mala poesta (... bene sz scripserit ipse,
legam, v. 8) y la murmuracién, entronca, al tiempo, con una segunda lectura
que nos ha legado 1a Antigiiedad cldsica en lo referente al nombre de Zoilo.
Se trata justamente del maldiciente sofista Zoilo de Anfipolis, detractor de
Homero —aunque tambiéa de Platén e Isécrates— recogido en el capitulo de
los «hombres murmuradores y maldicientes», asi como en el de los envidio-
sos, en la Officina de Juan Ravisio Textor'®. Es el mismo protagonista, claro
estd, que acompafia a Zeuxis en el prélogo a la primera parte de E/ Quijote
-si bien estd ignalmenre presente en la epfstola al conde de Lemos de sus
Novelas ejemplares y en el Viaje del Parnaso— en aras de justificar Cervantes la
ausencia de auctoves y citas para arropar la génesis de la obra. Bajo este pér-
tico de entrada, la denominacién simbélica o parlante de dicho enclave se ha
venido considerando?3, en un nuevo contexto de poléwica lireraria, como una
critica irénico-satirica de Cervantes al que él mismo consideraba un «zoilo»
(es decir, «critico presumido, y maligno censurador o murmurador de las
obras ajenas», segiin el diccionario de la Real Academia Espafiola), por mis
que fuera reconocido como fénix de los ingenios de su época. Nos estamos
refiriendo, claro estd, a Lope de Vega, quien, por su parte, alude a Zoilo, con
ral intencidn, en sus criticas a malos poetas, envidiosos y murmuradores.

1t A la pervivencia del bilbilitano en el Conde de Rebolledo e ha dedicado R. Gonzilez
Cafial un andlisis monografico: «Marcial y el Conde de Rebolledo: versiones dureas de seis
epigramas lacinos», CFC(L) 2 (1992) 289-305.

2 §obre la notoriedad de esta Officina en la literatura durea, véasce . Ruiz, «Los seperto-
rios latinos en la edicidn de textos dureos. La Officina poftica de Ravisio Textors, en La ediciin
de textos. Actas del T Congrese Internacianal de Hispanistas del Siglo de Oro {cds. P. Jauralde, D
Noguera y A. Rey), Londres, Tamesis Books, 1990, pp. 431-440.

13 Al decir de P. Conde Parrado y J. Garcia Rodriguez, «Ravisio Textor entre Cervantes
y Lope de Vega: una hipdresis de interpretacion y una coda tedrica», Tanes. Revista electronica
de estudias filoldgices 4 (2002); www.ronosdigital.com, Ademds de estos ilustres referentes, el
motive temitico fue muy divulgado durante época durea; vid P. Ruiz, «Aristarcos y Zoilos:
limites y mirgenes del impreso poético en el siglo XVi», Bulletin Hispanigue 102, 2 {2000),

pp- 339-369.
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Asi sucede en la segundz parte de las Rimas (1604) con la silva «Apolo» o la
«Epistola al contador Gaspar de Barrionuevo», ademis del aetdlogo de envi-
dicsos en el canto segundo del Isidro, con influencias, a la par, de la Officina
de Textor,

En lo que hace a Mal Lara, éste, cuando publica su obra —que presenta,
en cierta medida, con el epigrama aducido—, estaba inmerso plenamente en
la forja de sus poemas mitogrificos de aliento épico-erudico, en una suerce
de dpica humanistica. Con ello deseaba reivindicar, pertrechado de la ayuda
del conde de Gelves y su influencia en la Corte —puesto que se mostraba
partidario de la futura regencia del principe Carlos—, visibles aspiraciones
politicas. Para esta empresa se vale, entre otros recursos, del artificio litera-
rio 0 mdscara ficticia de proponerse él mismo como cantor del Imperio. Su
Iniciativa, sin embargo, se vio frustrada, al igual que lo fue el futuro domi-
nio regio del desafortunado Principe.

Habfa concluido ya, por esos afios, Mal Lara La Psyche v Ia redaccién
integra del Heéreuler a falra de las correcciones —numerosas, por cietto—, poe-
mas ambos con los que llega a la Coste. El primero de ellos estaba dedicado,
como se sabe, a la politica de Doiia Juana de Austriz y el segundo al prin-
cipe Carlos. Es decir, a la hora de presentarse como cantor épico del Imperio
no viene a conceder, # priori, una importancia notoriamente relevante, desde
luego, al papel politico-bélico desempefiado por esos afios por Felipe II. Con
todo, hacia 1565 (fecha de redaccién de la parte final del Héreules v que no
habri de reromar posteriormente Mal Lara) éste cambia de acritud 2 mado
de punto de inflexién de su trayectoria vital y profesional. Ello pudo deberse
2 que dicho propésito y esperanza inicial de que el principe Carlos llegrase
a ser el futuro Monarca qued$ truncado. Desde ese momento se produce,
en fin, una reirerada alabanza a Felipe II, lo que le lleva a dedicarle ta obra
que habfa sido aceprada para su publicacién: la Philosophia wulgar (Sevilla,
Hernando Diaz, 1568). Tznto es asf que, de forma pareja al frontispicio de
La Psyche —poema que, en contraste, queda inédito—, reza el de ral cono-
cido compendio paremiolgico™, Ambos son similares ya que éste dltimo
representa también una alegoria, pero de los triunfos de Felipe II como rey
prudente, magndnimo y defensor de la fe, cualidades perfectamente acri-

“ la portada puede verse en el Mamual grafico-deseriptive del bibligfily bispano-americana
{(1475-1850) de E Vindel, vol. 5, Madrid, E Vindel, 1930, 1568,

SILVA, 6, 2007, pp. 119-153

La poesia dispersa de Juan de Mal Lara 125

buibles a Dofia Juana. Al igual que La Psyche, el frontispicio se estructura
en tres niveles: uno superior, presidido por una figura cenrral triunfante
que, acompaifiada de otras en una suerte de cortejo, porta en calidad de
atributos la cruz y el cdliz —simbolos de la fe catdlica— y a sus pies el escudo
del monarca; uno central, en virtud de dos figuras notablemente ataviadas
en los extremos y el titulo revestido de la dedicatoria al rey en el cencro®;
v uno inferior, a modo de emblema simbélico, que alude a la prudencia y
magnanimidad del soberano, segtin se dice en las inscripciones latinas de
sus laterales: prudenti vegi... magnanimo duci. Los poemas que completan el
aparato laudatorio insisten, plenamente, en la actitud de humildad de Mal
Lara ante la fuerza del soberano, con una significativa presencia de [a ima-

gen metafrica de «la tormentax:

Mal Lara, humilde, viene a tu presencia,
viéndore en el criumpho y alegria,
confiando del bien do tu clemencia,

a tus pies, de rodillas, parescia,

porque bese la mano a quien prudencia
y fortaleza el pecho guarnecia;

a su Sefior, Rey, Padre, presenta

lo que puede, después de la tormenta®,

Y frente al Héreules —en el que existe una clara continuidad entre la sucesién
de Carlos V y su nieto—, existe aqui, como contrapunto, un cambio sustan-
cial, destacando Mal Lara fa vigencia de la gloria del preclaro Monarca en su
hijo Felipe', segtn se comprueba en la landatio correspondiente a la glosa
poética de la leyenda pradenti regi:

El imperio de Carlos dilatado
sobre hombros de Philippo resplandesce
siendo los polos término y medida™.

Se trata, igualmente, de una correcto retérica su intencién, en el prélogo,
de brindarie a Felipe 11 esta empresa por ser digna de un rey, puesto que

5 Arriba aparece la leyenda en latin defensori fidef, como sucede con otra en La Poyebe.
% Citamos por la edicién de M. Bernal (Madrid, Biblioteca Castro, 1996, p. 6). Ll

correlato latino de este poecma reza en las pp. 3-4.
7 Como hace en el Recibimients.
¥ fd cit, p. 8.
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la que consideraba mds relevante y de la que se sentia orgullose —por sus
numerosas referencias metadiscursivas a ella en otras obras— era el Héreules',
En el prefacio a los lectores insiste, asimismo, Mal Lara en no contradecir
los preceptos de la Iglesia catélica, entre otras cosas, obviamente por su des-
graciada experiencia de antafio con la Inquisicién (hecho iniciado, como se
sabe, por obra de una denuncia a cargo de un «Zoilo»). Tales efogiz al Rey,
contextualizados y reconducidos en un auevo propdsito —con renovacién y
limpieza de la honra por afiadidura—, dieron, en efecto, su fruto y asi Mal
Lara viaja en 1566 a Madrid a fin de componer, por designio de Felipe II,
unos poemas que debfan acompaiiar unos cuadros, la mayoria de Tiziano, y
que rrataban los mitos de Prometeo, Titio, Ixién, Tdnrtalo, Sisifo y las hijas
de Ddnao®. Otras dos obras por encargo de poderes piblicos, enmarcadas en
este periodo, son el Recibimiento (Sevitla, 1570), con el que Mal Lara, a modo
de evidentia, pone ante los ojos de Felipe IT la ciudad de Sevilla como un
emporio maritimo, mercanril y culrural digno de una Corte, y la Descripeidn
de la Galera Real (inédita hasta el siglo XIX), también con una intencionali-
dad patridrico-politica. Ambas empresas ~en las que se silencia ya la memo-
ria del principe Carlos, en contraste con los poemas mirogrificos— indican,
en definitiva, el prestigio social del que disfrutaba Mal Lara por aquellos
aiios** y su decidide propésito de acercamiento a la cotte de Felipe IT en aras
de granjearse su regio favor®.

Por estas razones y pese a que se desconocen realmente las causas que
impidieron que los poemas mitogrificos se editaran en vida de Mal Lara
—despertando asi el regocijo de envidiosos murmuradores—, podemos pro-
fundizar atn mds en la cuestién en virtud de otros indicios. En primer lugar,

' En la que este Soberano ocupa, por otro lado, un lugar palmariamente secundario.

*  Conocemos estos dates por el testimonio del propio Mal Lara en la Descripeidn {regula-
rizamos acentuacién y puntuacidén): «Lstando yo el afio de M.D.LX. VI en Madrid, mandaua
su Magestad aderccar seis quadros de pintura que son de mano de Ticiano, 165 mdsidellos y
contenizn las penas de Promethee, Tityo, Ixi6én, Tdncalo, Sysipho y las hijas__d_c"D:Ihéz v pata
ios quales hize a cada vno quarro versos latinos y vna octaua que agmdablémcut_c'_ ficron
admitidos de su Magestad y el de Promethee dize assi: Canmcassus.horvebat Cum Visgeia nucda
Prowethetes,i Pracbuit assiduae dilacerandns ani | Vafra sunm cor edit Prudentia, Pluvima™ i witing |
Solicitanr, vecogrit Vulnera acerba dolor. Cf. Descripeidn de fa Galera Real del Sermo. § ?C.:D.!J:'{?jllaﬂ
e Asstria, Sevilla, Sociedad de Biblidfilos Andaluces, 1876, p. 133. ’

*' Lo que pudo despertar cierca ojeriza intelectual.

2 Lstraregia que tampoco debié de ser bien recibide por algunos «Zoiloss.
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cabe resaltar la problemdrica personalidad del principe Carlos, a quien
dedica Mal Lara el Héroules y lo elogia en La Psyche (1. g, X1 1066-1077),
sobre todo por sus anomalfas mentales que habfan manifestado antes otros
parientes suyos —su bisabuela Juana [a Loca y la propia abuela de Juana, Isa-
bel de Portugal— y por su enfrentamiento con su padre, Felipe II. De hecho,
el 17 de enero de 1568 —fecha de publicacién de la Philosopbia vulgar— el
Monarca decidié arrestar al Principe y confinarlo a la rorre del castillo de
Arévalo, asi como en marzo del mismo afio «escribid a los grandes de Espafia
prohibiéndoles mencionar a Don Carlos en su conversacién y aun en sus ora-
cienes»?3, Resulta verosimil pensar, por tante, que ante la delicada situacién
vivida en la Corte en esos afios®?, Mal Lara no se atreviese a culminar defi-
nitivamente el Hércules*®, pero si la Philosophin valgar —obra menos suspecra,
desde luego, que los poemas mitogrificos—, cuya licencia de impresién data
del 12 de diciembre de 1566. En cualquier caso, esta altima empresa, a
modo de ofrenda, constituye una forma de recuperar su prestigio empafiado
con el pasado incidente inquisitorial y conseguir, a la par, el favor de Felipe
I, tras su inrento fallido con la tentativa politica del conde de Gelves y su

" apoyo al principe Carlos, caido en desgracia para su propio padre.

Estos complejos valvenes politicos, sus dvidas aspiraciones en la Corre y
su propia acritud elitista llevaron a Mal Lara definitivamente a ser objeto de
murmuraciones que él consideraba, segtn su testimonio, fruto de la envidia
por parte de calumniadores o «Zoilos» (uno de ellos, segiin se ha referido,
le habfa denunciado previamente ante la Inquisicidn). Ello se observa,
sobre todo, en el prologo a los lectores de la Philosophia vulgar, cuyo inicio
recuerda el arranque del epigrama Ad Zaylam:

Y si uviéssemos de gastar tiempo en les detractores, seria un miedo sin
propésito, pucs es comin vicio de fa madera carcomerse; aunque sea corrada

* Y quizés afios antes ya se tenia cuidado al hablar del Principe; wid. G. Parker, Felipe
11, trad. de R. de 1a Huerca Qzares, Barcelona, Altaya, 1096 (las pp. 123-133 estdn dedicadas
a los problemas que tuvo Felipe 11 con su hijo). Sobre la compleja relacién enrre el principe
Don Carlos y su padre, véanse ademds, G. Moreno Lspinosa, Dor Carlos: Bl privcipe de la
Jeyenda negra, Madrid, Marcial Pons Historia, 2006; y P. Gachard, Don Carlos y Felipe 11,
Madrid, Ediciones Atlas, 2007.

2 Iin la que pudo verse implicado, por afiadidura, su amigo, el conde de Gelves.

*  Quizds por cllo el manuscrico no presenta el frontispicio que debiera estar dedicado

al Principe.
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en tiempo, no le falta alguna coss que le dafic. Conténtense los detractores,
que no son elios los que errardn, pues que ne componen, porque el que no
habla, no yerra, y el que no escribe, no tiene qué le muerdan. Los que gascan
tiempo en reprehender las obras agenas, no vendrén las suyas a tener alguna
vida. Aungue tengo experiencia que, si escriven las gentes, se han mis
Lumanamence que cn los que en su vida no publicaron alge. Porque la cons-

ciencia, en los unos engendra silencio, y en los otros murmuracién®®.

Como en la Philosophia vilgar, en el epigrama Ad Zaylum, lamenta Mal Lara
la considerable envidia de los murmuradores que ha suscitado su labor y
ascenso profesional. Seguramente, ademds de las razones politicas aducidas,
ello se vio acrecentado con su talante, entre otras cosas, por la insistente
defensa de su linaje —aparentemente noble— que pregonaba entroncando con
la familia de los Lara®?, como, en cierta medida, hiciera Lope con Bernardo
del Carpio. Por tanto, este epigrama, inserto en la cradicidn de Marcial, pero
al mismo tiempo vinculado a la otra vertiente enfrentada a la visién épica de
Homero —uno de los modelos imitados por nuestro humanista y también,
aunque en un contrafactum parédico, por Juan de la Cueva en Batallas de
vanas i vatones | compuesta por el poeta Homero™—, debe leerse bajo estas claves.
Es mds, aunque las obras mirogrificas de Mal Lara no llegaron a edi-
tarse, sin embargo, no dejaron indiferentes, en modo alguno, a un selecto
grupo de lectores. De hecho, junto a los conocidos testimenios de Francisco
Pacheco® y de otros sevillanos integrados de alguna manera en su circulo

% Ed i, p. 22. Y més adelante volverd a reromar Mal Lara el motivo en el mismo
texto: «Pera, en fin, passaremos assi donde la invidia y sobervia pueden tanto, que a unos
tienen ocupados en alabar sus obras y, a otros, en murmurar de las agenas» (ed. ¢it., p. 23). En
justa oposicién a su actitud, seglin confiesa el humanista: «Lo segundo es que ninguna cosa
se entienda dezirse en dafio de particulares, ni en muemuracidn de algtin proximo, porque mi
voluntad es perseguir los vicios y alabar las vircudes, y no tocar a persona» (ed. ¢it., p. 23). Neo
menos en el prélogo a Felipe 11 se hace eco de ral envidia, para la que le pide ayuda protectora
2l Monarca en aras de combarirla: «Y se deven registrar en las manos de los reyes porque ten-
gan algin valor y gran remedio contra la invidia, para que en ¢l resplandor de tan alro nom-
bre queden los ojos de los invidiosos turbades, y ne puedan los autores, que van perdiendo
pie con tan alto favor, rescebir algin dafio de la mala lengua» {ed. cit., pp. 19-20). ’

2 Y asi lo pone de relieve en la tabla del Hércules.

*  Comprendido cn la Segunda parte de las abras de Juwan de la Cireva de 1604 (fols. 3911~
393v; Biblioteca Capitular y Colombina, 56-3-05).

» En su Sdtira apologitica en defensa del diving Duefias (1569): «Andard siempre Siche sin
abiigo, / hecha moza de cintaro, muy rora, / sin ganarle a su amo zun medic higo; / y si él
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—que se hacen eco de las maraviilas poéricas y facilidad del humanisra—, bien
hubo algin ingenio®® que aprovechd al final del manuscrico para poner en
tela de juicio y censurar fa calidad poérica del Héreades. Asf, a continuacién
de dos folios en blanco, en el vuelto del segundo, junto a una firma que
imita la de Mal Lara y con caracteres caligrificos de tipo cursiva, con cierta
intencidn de reproducir los del maestro sevillano, reza la siguiente nota

inconclusa en verso:

Con buestras prolixas lides
y cantos tan mal cancaclos,
dejdis muertos y cansados
mis.

La forma tan estd escrita como Ian con el juego léxico lan Mal = Juan Mal
Lara. Después figura una R maytiscula a moedo de rabrica. Entendemos,
seguramente, en este contexto, por qué Mal Lara realza, unas veces, de forma
velada, otras con nororiedad, su preocupacién por la envidia de «Zoilos» que
estaba despertando su obra, quizds porque estaba orientada hacia una reivin-
dicacidn canénicz para si mismao en una «mirada diestra de Caliope» —como
dice Herrera’— y con intenciones politicas, ciertamente mudables, por otra
parte. No rendremos que esperar, pues, a la vehemente polémica de Herrera
con Ferndndez de Velasco, el Prete Jacopin, para entender que tal revuele de
plumas con tinte bélico, visible sarcasmo ¢ indignatio juvenaliana —como la
que emplea Pacheco en su Sdtira—, o uno similar, al menos, se habfa iniciado
ya, afios antes, en el marco de la Academia de Mal Lara.

ne toma otra mejor detrota, / Héreudes, por vengarse, con su porra / hard pasagonzalo en su
narotar, Cf. F Rodriguez Marin, «Una sitira sevillana del licenciado Francisco Pachecow,
Revista de Archives, Biliiotecas y Museos 17 (1907), Pp. 1-25 ¥ 435-454, 20, El mismo Pacheco
en la Sdffira, como Mal Lara, alude al mative de la envidia en el verso 98 («una envidia furiosa
maldiciente»).

# Quizds un oritiguills o eriticén de los referidos por 8. B, Vranich (es interesante obser-
var, a este respecta, edmo Mal Lara emplea en su poema el término merdax): «Criticos, criti-
quitlos y criticones: Herrera el sevillano frente a Sevilla», Sawsce, Papeles de Son Armadans 92
(1979) 29-53.

31 Con implicaciones en lo que respecta al género épico; véase: E J. Escobar, «Mar 5/
e mira Caliope, diestra; 1a proyeccién del canon épico-mitogrifico de Juan de Mal Lara en
Fernando de Herrera», en E/ Canon en la poesia espafiola del sighe XVI (ed. B. Lépez Bueno),
Sevilla, Universidad, en prensa.
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Sea como fuere, esta circunstancia explica la indiferencia que muestra
nuestro humanista ante el «Zoilo» de su epigrama, con el que no va a perder
el tiempo —como indica en la Philosgphia vilgar— ni siquiera en contestarle:

Nvila mihi tecam ratio star, Zoile; tempus
perdere non soleo tam male; quod nihili es.
Vix tanti st mordax v laeras auferat horas
aut mea scribencis tempora carpat iners (vv. 1-4).

Mis bien le viene a decir, en calidad de respuesta, que aprenda a escribir

ohras de mayor fuste y aliento:

Scribar et in vulgus carmen festiuius aedar,
aut opus egregium quod pia musa ferat (vv. 5-6).

Por esta razén, se alzan al final del poema, en un visible contexto burlesco,
las menciones a Bato y su dificultad con las palabras (ya sea por la tarta-
mudez o, segiin Ovidio, met. 11 679-701, al ser convertido en piedra por
no silenciar el robo de los bueyes de Hermes por Apolo) y Niobe, en una
parodia, a modo de preceptivo acumen, de su ingente progenie (Ov. met, VI
146-312). Previamente, Mal Lara habfa insistido en el motivo de la aspereza
(durities), en este marco metadiscursivo (Frange, sino; amittes, Zoile, duvitiem. |
At 5i durities cordi permanserit...), evocacién, a su vez, en lo que se refiere a
la tradicién literaria y, salvando las distancias, del concepto garcilasiano del
soneto II, 10y la Cancidn IV, 13, Supone, en cualquier caso —si atendemos
al epigrama en clave—, un pilar que preludia, en fin, la Sdtira de Pacheco,
las posteriores polémicas literarias y, de forma particular, el Soneto @/ Zoylo de
Juan de la Cueva en Obras (Sevilla, Andrea Pescioni, 1582):

3 Al significado metadiscnrsive del término «asperezas en la Cancidn IV de Garcilaso ha
dedicado A. Gargano una conferencia en curso de publicacidén («Parlar aspro. La cancién IV
de Gaicilaso y la cradicién poética italiana») en el Congreso Eighth Biennial Confercnce of the
Saciety for Renaissance and Barogue Hispanic Poury. EL canon poitico: constvuccidn y revisién, cele-
brado en la Universidad de Cérdoba (octubre de 2007).

3 Reza ol poema en el fol. z2v (Biblicteca Nacional de Madrid: R/1566). En cuanto
al manuscrito antégeafd de la Biblioteca Capitular y Colombina (53-3-04), figura en los
fols. 14v-15¢r. Se cranscribe el texto de Cuevas conservando el sistema ortogrifico original
al tiempo que se modernizan puntuacién y acentuacidn. Ademds, regularizamos el use de
maytisculas y mindisculas (criterios todos ellos que se respetan en los diversos fragmentos
verndculos aducidos en adelante),
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Segin te agrada, a cada uno aplicas;
alabas necios, vituperas sabios.
Su bien o mal depende de tus labios,
con que al que quieres maras o deificas.
Las cbras de Tersites iustificas 5
y a Panareto pones mil resabios.
A Virgilio y a Homero llamas Babios
y a Mevio por diving lo publicast,
Haizeste aveja | pongofiosa araiia.
Tocas el nécrar. Buélveslo en veneno 10
1 en ambrosia conviertes la cicura.
Assi tu lengua a los que alaba daiia,
que noe toca su tdssige en ¢l bueno
qu'en tu parcialidad i en ti execura,

También en este poema, como se ve, existe un apunte al género épico —al
igual que en Mal Lara—, con las referencias candénicas a Virgilio y Homero
(v. 7), auctoves desvirtuados por las malas artes de Zoilo. En definitiva, este
simbdlico personaje gozaba de cierra notoriedad, tanto en el marco estético
como en la trayectoria vital y profesional de los poetas —y nuestro humanista
constituye, en efecto, un excelente ejemplo a este respecto—, en lo que hace a
las alusiones en clave en el marco del Parnaso sevillano.

2. CANONIZACION, POETICA CULTA E IMPLICACIONES DEL GENERQ EPICO
EN TRIS COMPOSICIONES DE LOS IN APHTONII PROGYMNASMATA SCHOLIA
(SEVILLA, 1567)

Con una intencionalidad y naturaleza similar a la apuntada en el apar-
tado anterior, los In Apbthenii Progymnasmata Scholia (Sevilla, Escribano,
1567)%, en virtud de paralelismos y divergencias respecto al acemetido por
el maestro de Mal Lara, Francisco de Escobar (Aphthenii saphistae jrogymnas-
matz, Barcelona, 1558), ostentan tres composiciones neolatinas no editadas

1 Cueva evora en estos versos un sdpar literario referido a los poetastros latinos Bavio y
Mevio, coetineos de Virgilio y Horacio. De hecho el autor de las Baedlicar recuerda a ambos
en palabras de Menalcas: Qui Banium non odit, anet tua carming, Maen? (ecd, 111 90). Horacio,
por su parte, centra su invectiva sélo conrra Mevio en ¢l epodo 10: Mala solnia nanis exit alite,
7 ferens olentens Maeninn (epod. 10, 1-12).

3 Hemos consultado un ejemplar custodiado en la Biblioreca da Ajuda (Mon, 67-1-
56).
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desde la impresién antigua, a saber: «Hinc Mars Bellipotens, hinc carmi-
nis autor Apollo», dedicada a Don Alvaro de Porrugal (leannis Mallarae
in Aphthonii Progymnasmata Scholia ad lnstrissimum Alvarum Portogallium
Comitem Gelvensems), unos versos en relacién al retrato que le hizo su admi-
rado amigo Juan Baucista Vizquez («Baptista expressit Vasques me lumine
viuo» y «Splendear artis opus, quo grata ciconia libris»}; y por tltimo, el
poema sobre el mito de Venus y Adonis «Si quis purpureo gaudere rosaria
flore», que tevé a cabo Mal Lara en su estancia en Barcelona, en 1545.

El dedicado al Conde de Gelves (Militiae et scientiae dotibus pracstantissi,
viro D. Alvare Portegallic Comiti Gelvensi Ioannes Mallarae, Martis et Apollinis
Aunspiciis B. M. DD.) dice asf:

Hine Mars Bellipotens, hinc carminis au<c>ror Apollo
aspirat meritis, Alvare magne, tuis,

Splendida suspiciune fortes ec stemmata docri,
quae Porrogalli nomine clara nitent.

Arma virumgue canunt tua sic insignia: veringque 5
dextra facic bellis carminibusque fidem.

Ambiguum, quo pectus agas in virumque paratum,
Forruna hoc poterit cernere, ne dubires.

Principis auxilio Hispani tibi Mats, tibi Phoebus
alternis aderunt sidere quisque suo. 10

Inrerea iustis vigeac tibi spiritus ausis,
Fors bona quae sequetis numina firma dabit,

Trad. «De un lado Marce, poderoso en la guerra, de otro, Apolo, inventor de
la pocesia, favorecen, gran Alvaro, rus servicios. Contemplan con admiracién
los fuertes y los doctos tus brillantes orfgenes familiares que resplandecen
ilustres bajo el nombre de Portugal. Asi cantan al varén y tus brillances
gestas milicares. Tu diestra se granjea crédito tanto con acciones militares
como con poemas. La situacién vacilante de adénde debes dirigir tu pecho,
dispuesto a lo uno y lo atro, la Forruna podrd discernisla a fin de que no te
encuentres indecise. Con la ayuda del Principe de Lspafia, a ti Marre, a ti
Feba cadz uno te asistirdn, de forma alterna, con su estrella. Entre tanto, que
tenga vigor tu aliente para tus justas empresas. La buena estrella te propor-

cionard nimenes firmes a los que pedrds seguirs.

Come se ve, Mal Lara canoniza, con tal elegizm, a su discipulo y mentor en
el Parnaso de las leteas y el campo de baralla en virtud de un procedimiento
similar al que se constata en las galerfas de figuras ilustres y Parnasos insertos
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en sus poemas mitogrificos’®. Ademds de csta recreacién de la fortitudo et
Sapientia —con clerta insistencia, una vez mds, respecto a los origenes nobi-
liarios—, cabe resaltar la derivacidn del epigrama hacia un referente épico. Si
en el poema dedicado a Zoilo se alzaba una alusién implicita a Homero, aquf
contamos, como complemento, con el fwipit de la Eneide —fuente esencial
en su concepto de dpice bumaniitica— en el verso 5 (Arma vivamqgue canunt. . .),
aungue con variatio, es decit, canant por cano. De esta manera, s¢ hace evi-
dente la translativ stadii mediante la cual Mal Lara pretende mostrarse —una
vez més— como un futuro Virgilio, 2 modo de cantor del Imperio. Y entre
claves poético-bélicas v lisonjas sobresale, entre tanto, la égida del principe
Carlos (Principis auxilic Hispani tibi Mars, tibi Phoebus, v. 9), completindose
as{ la translatis studii con la del Imperio gracias a una préxima Edad de Oro.

A fin de consolidar este proceso de canonizacidn paratextzal como
manifiesto poético, otro mecanismo que pone de relieve Mal Lara es el
del retrato, continuado, a su vez, por Mosquera de Figueroa®. Se trata, en
efecro, de un interés atendido en el Héreuler —con la consiguiente presencia,
al riempo, de una galerfa de pintores— en tanto que preludia, salvando las
distancias, el proceder empleado por Francisco Pacheco en su conocido Libro
de retrator®. Bn lo que se refiere a los Pragymnasmeata y en consonancia con los
versos vinculados al retrato que le hizo Juan Bautista Vizques figura, en fin,
el emblema simbdélico de la cigiiefia:

Baptista expressit Vasques me lumine viuo,
omnibus vt viuam, cui dedit omne Deus.

AFETATIS MEAE, XLII. ANNQO.

Splendeat artis opus, quo grata ciconia libris
cuolat, ve meritis conuehat ore dapes.

¥ Versos que analizamos en la referida monografia sobre la obra poérica de Mal Lara.
Por otra parte, a D. Alvaro de Portugal dedica Juen de la Cueva sendas composiciones en
Qbras. £n la primera de ellas, 2monesta a los poetas que se valen de la tranddativ asi como de
imitaciones (fols. 26c-311). En cuanto a la segunda, se trata del sonero 131 (fols. 186v-187r0).
‘También en la Segrnda parte de las obras de_Juan de la Cieeva... i, reza la Egloga IV dirigida al
Conde (fols. 33r-38r).

37 Mosquera, ademds, acusé visibles huellas en lo que concierne a diferences recursos
manejados por Mzl Lara en sus poemas épico-mitogrificos, A los paralelismos existentes
entre la obra poéeica de ambos dedicamos un estudio en fase avanzada.

3% Juan de lz Cueva, por su parte, acomete un poema sobre el retrato que hizo Francisco
Pacheco del conde de Gelves en Obras.. . cit. (fols. 226 r-v.).
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Hinc mihi diuitias pietas congessit et aedes
addidiz, vt nidum composicura pijs.

Trad. «Bautista Vizquez me representé con luz viva para que viva para
todos, a mf a quicn Dios lo dio todo. En el afio 42 de mi edacl.

Britle la obra de acre en la que la grata cigiiefia sale volando con los libros
en aras de llevar alimentos en su pico para los que los merccen. Por eso la
piedad acumuld, en mi beneficio, riquezas y esteblecié su morada para que

pueda disponer el nido para los piadosos».

Este maridaje entre la autocanonizacién y el metadiscurso presenta Correspon-
dencia —por el motivo de la cigiiefia y la piedad— con el soneto que reza en la
Phitosophia valgar (1 7, 2) sobre el tema y su versién latina (anterior a 1568)
incorporada en su comentario a los emblemas de Alciato (niimero 30):
«Grariam referendam»3?. Al igual que en el poema anterior, sc hace patente
el motivo de la pietas y en este caso, se menciona de forma explicita, como
suele ser habitual, el referente épico, es decir, Eneas, sea en el soneto («La
piedad de Eneas lees gozoso, / segia del padre, al hombro, iva cargado»)

como en ¢l epigrama neolatino:

Qui legis Acneae pietatem in fata parentis,
Cumque humetis olim dulee refercet onus.

Resulta interesante destacar, 4 este enof, en armonia con ta ciconiae pietas™®,
la imagen del héroe troyano portando encima de los hombros a su padre,

3 (f, Francisco Sinchez de las Brozas, Emblemata Alciati, Lyon, Guillaume Rovillé,
1573. El poema figura eo Andreac Alciati Esblemata cum conmpentariis Clandii Minals, «. Fran-
cisci Sanctii Brocensis & notis Laurentii Pignorii..., Patauii, apud Perrum Paulum, Tozzitim,
1621; BNM, 2/5496; ER/1332). Una edicidn facsimilar se encuentra en Franciscg’ Sanchez
de las Brozas, Opera smnia una cum ejnsdem soriptoris vita anctore Gregorio Maiansta, Hildesheim-

Zarich-Nueva York, Georg Olms, 1985. Los poemas de Mal Lara han sido analizados-por
Luis Merino, aunque sin sefialar las implicaciones de canonizacidn desde la leccura épica: «El-

Brocense y Juan de Mal Lara: una amistad inexplorada», RELaz 2 (2002), 149-168. Véase,
asimismo, en lo que respecta al emblema de «Gratiam referendam» de Alciato y el corres-
pondiente comentzrio del Brocense, el articulo de A. Pérez Jiménez, «Plutarco en Alciato,

In, Siluz 4 (200%), pp. 235-2606, 244.
*© Puesta de relieve en numerosas fuences, a saber: Arist. Au 1353-57; Soph. E/. 1058-

63; Plac. AL 135 gparist. H. A IX 13, 615 b; Plu. Saller anim. 962e; Acl. NA 1123, X 16
Plin, mer. X 63; Isid. ovig. X117, 17.

SiLva, G, 2007, pp. T19-153

La poesia dispersa de fuan de Mal Lara 135
3

Anquises, simbolo de su patria. Se trata, por tanto, de una metifora relativa
a la translatio imperii en una derivacién de la didtaxis epigramitica —soneto
en lengua romance y epigrama a modo de correlato neclatino— hacia un
ejercicio de intertextualidad que atafie al género épico.

‘ Por las razones aducidas, asistimos, & facte, o un temperamentum humanis-
tico como reflejo de una podtice culta en la linea de Sannazaro (De partu Vir-
ginis) o Giovanni Ponrano (Actzas), modelos, por otra parte, de Mal Lara en
sus obras épico-mitogrdficas. Si se atiende, conjuntamente, al hecho de que
en la Officina de Textor se recuerda cémo en la Antigiiedad la cigitefia repre-
sentaba el cilido amor hacia los referentes paternos (Ciconia parentem amantes
designaty? vy rambién, por analogfa, el sentido del deber para con la patria
resulta visible, en consecuencia, la lecrura polftica en clave que propone en
tales epigramas Mal Lara. Esta se marerializa, en sintesis, en su compromiso
mencionado para con el principe Carlos®, que vendria a recuperar (si no se
hubiese visto truncada tal tencariva) el pasado glorioso de su abuelo Carlos
V, comparado en el Hércules con el preclaro héroe, hijo de Zeus y Alcmena.,
De hecho, el emblema de la cigiiefia provisto de este valor consta en la
entrada correspondiente de la obra mitografica®’. Constituye, en efecto,
una informacién complementaria a un pasaje del poemna épico en el que se
percibe la aplicacién del concepto de gpica erudita o bumanistica™, ya que
Hércules, en compaiifa de su amigo Filebo, insiste en la importancia de la
pietas dirigida a sus referentes paternos pero desde una perspecriva simbélica
y con una proyeccién civico-patridrica y religiosa, a la par, en consonancia
con el Humanismo cristiano.

Sucede asi en el canto VIII 3, 1 ss., en un contexto en el que Hércules —o
su correlato histdrico, Carlos V— llega a Creta a fin de poner al servicio de la
cindad su ayuda. Sin embargo, Teseo, su adier ego © denteragonista, identificado,

4t II, £64. Para una lecrura del emblema de Ia cigiiciia como representacién de la pie-
dad, véase B. Antdn, «Emblemdtica y diddeeica det lacin: Insignis pictate ciconiar, RELat 2
{2002) 199-233,.

32 Y el apayo, al tiempao, del conde de Gelves.

#  «CIGUENA. Aue conoscida por la piedzd que usa con sus padres. Estd tratada della
largamente en los refranes de la Viedgar Philssophian,

# Véase para un desarrcllo de este concepro: E J. Escobar, «La forja del canon épico en
la Academia de Juan de Mal Lara (con unos versos desconocidos de Fernando de Herrera)»,
Stidia Asrea 1 (2007), 1-33.
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con frecuencia, con Felipe II, no se mantiene firme y sucumbe a la pasién a
merced de Hipélita, reina de las amazonas?’. Sea como fuere, Mal Lara
apunta el motivo simbélico de la cigitefia como pretas filiorum in parentes en
oposicién al hipopétamo, fluvialis equus o Niloi equus —y asi nos lo hace ver en
el Hércules: «Nasce en el Nilo féeril un cauallos—, como insignia de la impie-
tas. Para ello, Mal Lara maneja diversas fuentes —propias de su prurito eru-
dito con vistas a la dica humanistica y su concepto de poética culta—, tales como
Conrad Gesner y su Historia animalium o Pierio Valeriano en el libro XVI de
los Hieroglyphica sl referirse a las implicaciones simbélicas de la cigiiefia’®. Ta
imagen concreta que representa la impiedad sometida a la Justicia, en virtud
de una cigiiefia sobre un cetro en un plano superior respecto al hipopétamo
—mencionada también por Suidas*’— procede, en concreto, de Valeriano en el
epigrafe Impietas (libro XXIX)*. En este contexto, el apunte de Mal Lara a
los egipcios {«Hizieron los Bgypcios la figura», v. 9} se enmarca por el hecho
de que, segiin este auctor, eran los sacerdotes de Egipto los que ponfan de
relieve la impiedad e injusticia de una persona en virtud del hipopétamo:

Nasce en el Nilo fértil un cavallo
y pesce, que bippapitame llamaron
los que su natural saben tracallo.
Que mataua a su padre en €l hallaren.
Quieren el parricidio abominallo, 5
quando la ymagen deste pez mostraren,
assi, la mds horrenda culpa en cierra:
al que sus padres mata o les da guerra.

45 Mal Lara, en el Hérules, manciene una actitud ambigiia respecto a este personaje de
ficcién (de hecho, se ve, en ocasiones, domefiado por el fiiar), Su correlata histérico resulea
ser, en efecto, Felipe T1, alabado, en pasajes puntuales, aunque en menor mechida que Carlos

V.
46 En lo que arafie a las fuentes que maneja Mal Lara, véase F. J. Escobar, «Nucvos dacos

sobre libros y lecturas de Juan de Mal Lasa (A propésito de la Tably de antores del Heércules
anineio)n, Criticin 9o {2004), 79-08.

7 Segiin evoca Ripa, quien trae a colacidn el testimonio de Suidas: iaque in sceptvis
superne Ciconiant effingunt, inferne Hippoporamum: ut significarent, impietaten, of violentiam subiec-

tanz eife institiac.
4% E grabado se reproduce, igualmente, en el libro XVII, Como Valeriano, también cl

holandés Adriano Junio ofrece una imagen similar en el emblema X VI («Coercenda & exstir-
panda impiecas») juntd al epigrama «Hostis colubris ales insidet sceptro».
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Hizieron los Egypcios la figura
d'aqueste abominable y mal pescado 10
¥ una cigiiefia encima, que, en cordura,
con los mejores hijos ha ygualado.
Un ceptre el medio destos asegura,
con que sea ¢l que es impio, castigado.
Es cbra la de ambos desde el suelo: 15
qu'el uno lleua infierno, ¢l otro cielo.

Trararon aquel dia descas cosas
Heércules y Philebo largamente,
Veen las puncas largas y hermosas
del gran Peloponeso, que, presenre, 20
le ilevan por las costas sinuosas,
segiin hoja de un plirano patente.
Sus siete promontorios le rodean,
D’ Araxos, Chelonates ya boltean.

Esta recuperacién simbélico-politica, bajo el revestimiento de una podtica
aita y la forja de una dpica bumanistica de trasfondo civico, viene acompa-
fiada, claro estd, de una reivindicacién espiritual. Tal proceder estd en conso-
nancia, segn se ve, con el Humanismo cristiano y de aliento neoestoico que
dejard sus huellas en otros poetas de la Acwdemia. De hecho, cabe recordar
que también Erasmo, una de las fuentes que alimentaron la doctrina de Mal
Lara, aduce el adagio Antipelargein (o Mutuam offici vicem rependere), consi-
derdndolo como el acto de devolver el favor recibido —a modo de guid pro
gito— y en virtud de la imagen de la cigliefia, que pudo dejar su impronta
en el emblema de Alciato. En cualquier caso, en esta granada tradicidn, la
cigitefia osrenta la cualidad de aniquilar a la serpiente, representacién sim-
bélica, por otra parte, del demonio y de los enemigos instigados por €ste.
Por ello, dicha ave se encentraba en el cetzo de los reyes como distintivoe de
la justicia que debian impartir ({e/tmotiv frecuente, al tiempo, en La Psyche al
referirse Mal Lara a la regencia de Juana de Austria y la inminente llegada
de una nueva Edad de Qrg)¥.

En una suerte de contrapunto, figura la impietas, fruto de los delitos,
injusricias y pecados que Mal Lara debfa percibir en una realidad, en todos

7 Vid. F. ]J. Escobar, «La Prigwe de Juan de Mal Laran, en Ef mito de Prigque y Cupico en fz
poesia espaiiola del sigle NVI, Sevilla, Secretariado de Publicaciones de la Universidad, 2002,

pp.- 77-160 y 203-218,
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sus 6rdenes y niveles, que no le agradaba en demasfa (incluyendo la actirud
de los «Zoilos»). Ello es lo que explica que el humanista considere su Acade-
mia como el marco espacial catalizador para esta reforma —en la que Sevilla
reza en calidad de metrépoli cultural y emporio econémico®*—, proponién-
dose €l mismo como impulsor, a nivel intelectual, desde la atalaya privile-
giada de su erudicién. Es por ello por lo que Hércules constituye, en fin, un
emblema mitico-simbélico y de moral neoestoica ligado a la ciudad (basta
pensar, sin ir mds lejos, en las connetaciones que conllevaba la Alameda para
el humanista}, si bien su interés se remonta previamente a su estancia en
Salamanca. A este respecto, cabe recordar que en el programa iconogrifico
plateresco de la fachada de la Universidad salmantina, de auror anénimo
vy con datacién de 1529-1533, una de las figuras singulares la constituye
Hércules, a modo de emblema de la virsus frente a otras como Venus o Baco,
insignias, en contraste, del witium. Tzl encrucijada rmoral, por fa que tomd
postura nuestro héroe, constituye un destacado motivo en la obra mitogri-
fica homénima de Mal Lara a propésito de la dualidad alegérica Hedoré-
Areté mediante el recurso de la personificacién y el cortejo simbélico. En
este marco icéaico, junto al hijo de Zeus y Alcmena rezan en el Hévealer,
igualmente, otres notorios referentes, vatios de cardcter histérico-politico.
Es el caso de los Reyes Catélicos®' y, sobre todo, Carlos V —identificado, al
decir de Mal Lara, con su protagonista mitico— e Isabel de Portugal, cuyo
enlace nupcial celebrado en Sevilla es también un morivo destacado en el
Héreules ast como en el Recibimiento. A la lectura moral de dicho emblema
debi6 de contribuir, ademds, la influencia en Mal Lara de su amigo el Bro-
cense, durante esta etapa salmantina (y sabemos que el Hérewles se empezt a
gestar precisamente en dicha ciudad en £549). Se trata, en efecto, de uno de
los principales artifices en la frecuentacidn del neoestoicismo, puesto que,
encre otras cosas, acometeria, con el tiempo, el comentario del Enchiridion de
Epicteto (Doctrina del estoico fildsofo Epictets, de 1600). En cuanto al espacio
sevillano —donde se enmarca la Aczdenzia—, en consonancia con la conocida
Alameda, es digna de mencién la estela que deja Hércules en la fachada

% Y asf reza tanco en el Héronler como en el Recibimiento.

st (f nuestro articulo: «Memaria histérica y Humanismo: La época de los Reyes Catd-
licos en los poemas mitogrdficos de Juan de Mal Lacas, en Edad de Oro Cantabrigense. Actas del
VI Congrese de la Asociacion Internacional del Siglo de Oro (AISO}, ed. de A, Close con la colabo-
racién de 8. M.* Fernindez, Madrid, Iberoamericana Editorial Vervuert, 20006, pp. 2:3-218.
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plateresca®® del Ayuntamiento, programada justamente en marzo de 15265
con motivo de las regias bodas entre Carlos V e Isabel de Porrugal. Una vez
mds asistimos, por tanto, 2 un proceso de identificacién entre el correlato
histérico (Carlos V) y el mitico, Hércules.

En consonancia con este marco de legitimacidn histérico-legendario
ranco salmantino como sevillano, el baluarte estratégico —por su vinculacién
con ta Corre— vy politico se lo habria de proporcionar, en un principio, su pre-
claro discipulo, el conde de Gelves, bien relacionado con el principe Carlos
y los integrantes de su circulo. Podemos entender, de esta manera, por qué
las sesiones de la Academia se celebraban en Merlina, la casa de D, Alvaro de
Portugal en Gelves, y estaba presidida por Temis-Astrea —la Justicia divina
o buena estrella mencionada en el epigrama— en una Awres Aetas, segin se
refiere en Hércules X1 4, 854 {«vendrén otros do Themis hizo templo»), al
aducir la relacién de conrertulios dirigidos por el compromiso y la pietass,
La montafia, al tiempo, se habrd de cransformar en el monte Parnaso (v.
802), que alberga el saber de poetas como Fernando de Herrera, Cristébal de
las Casas o Mosquera de Figueroa, en los que se aprecia, claro estd, la paula-
tina propuesta de una podtica culta. Por Gltimo, a fin de cerrar el canto, Mal
Lara, con vistas a suscitar un efecto apotropaico, considera alejar de ese lugar
sagrado —concebido como témenos ‘remplo’~-a la furia Tis{fone («Huya con su
corage Tisiphone», v. 873), forma mitica de la impietas mediante la serpiente
{de un modo similar a Cueva en su elegia VIII a la «serpentigera Megera» o
a Alecto: «Huye enemiga Alecto»)®.

Por dltimo, en su decidida voluntad de recuperar el pasado cldsico, Mal
Lara, en el folio 18v de la misma obra, sefiala cémo compuso un poema sobre
Venus y Adonis, durante su estancia en Barcelona, en 1545: ... quod sic ego
Barcinone carmine veddidi anne 1545. El epigrama refleja, en efecro, la cerca-
nfa entre géneros de abolengo cldsico como la fibula mitolégica y el epilio,
que, al decir de nuestro humanista, podfan insertarse en una macroesteuc-
tura de mayor calado, como el poema épico-mitogréfico cultivado por él

32 Como la de la Universidad de Salamanca.

3 Aunque las obras comsprendieron el perfodo entre 1527 y 1534 por el goticista rardio
Diego de Riafio,

4 Cf. F J. Escober, «Noticias inéditas sobre Fernande de Herrera y la Aswdbnria sevillana
en ¢l Hércdles animoso, de Juan de Mal Lara», Epes. Revista de Filologia 16 (2000), 133-155.

55 Obras... cit., fols, 1450-147v y 292,

SiLva, 6, 2007, pp. 119-153




140 Franciseo Javier Escobar Borvego

mismo. Segiin sostiene en sus Progymnasmata y en las reflexiones tedricas en
el Hércules, dicho género —llamémosle, @ priovi, fadbula— conjuga el ideal del
prodesse et delectare y suele ofrecer al lector, por afiadidura, un significado de

sesgo ejemplar. El pasaje en cuestién dice asi:

Si quis purpureo gaudere rosaria flore
viderit, inquirat sit decor unde rosis.
Is mihi perpendec Cychereae vulnus amantis,
vt repucet, dicat, sic decor, unde color.
Nam placuic Veneri pastor formasus®® Adonis, 5
Haec Marti: similis feruor virumque rapic.
Non crudeiis Amor Marri Marcive pepercir;
fax in amore pari distinet vna duos.
Namgque Deae Mauors, hominis Dea flagrac amore,
natura inter se distat homo arque Deus., Lo
Inuidet hic homini, parac illum absumere laetho,
Hec rarus immemorem reddere posse deam,
Haud mora, percutitur iuuenis miserandus ab apro,
quo simul ac neuit, currit et alma Venus.
Cum rapidum ferret per amogna rosaria cursum, 15
incidit in spinas immemor ipsa sui.
Pro dolor, vt teneras laesit spina aspera plantas,
sanguine tunc perhibenc commaduisse rosam.
Sic rosa, quae fuerat nimio candore, colorat
purpureo Veneris rubra cruore comam. 20

Trad. «Si alguien viera relucir las rosaledas con su flor purpiirea, acaso se
pregunte de ddnde sea cste encanto para las rosas. El mismo, a mi juicio,
examinari la herida de la amante Citérea, de manera que tenga en cuenta,
diga que es el encanto segin de dénde el color. Pues agradd a Venus el her-
moso pastor Adonis y ésta a Marte: una pasidn similar se apodera de ambos,
No perdond el cruel Amor a su madre o a Marte. Una misma antorcha nup-
cial tiene ocupados a ambos en un amor semejante, pues Marte arde por el

amor de unz diosa, la dicsa por el de un mortal, Por su narvraleza resultan

distantes entre si el morral y el dios. Este siente ojeriza hacia el mortal; se
dispone a eliminar a aquel marindolo, en la creencia de que podia hacer
que la diosa lo olvidase. Sin demora, ¢l jeven, digno de compasién, resulta
herido por un jabalf; all4, apenas se enterd, acude también la nutricia Venus.
Dando una veloz carrera por los hermosos rosales, olvidindose de si misma,

% La inncturg «pastor formosus» trae a la memoria el conocido verso virgiliano:Farar-

sum pastar Corydon ardebat Alexin (ec]. 11 1).
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vino a dar en las espinas. {Oh dolor! Cuando la dspera espina habia lesionado
sus riernas plantas, entonces, dicen que la rosa se empapd de sangre, Asi,
la rosa, que habia side de mucho blancor, ya roja, colorea sus pérales con la

sangre purptrea de Venus».

El poema, que parte del exemplum mychologicum de Aftonio, pero con un
recuerdo, al riempo, de la versién de Tederito (XXIIT y XXX) y Ovidio (met.
X 503-559 v 708-739), pone de relieve, entre otras cosas, la lectura etiolégica
del mito, sobre todo, en lo que atafie al emblema de la rosa. Para ello, Mal Lara
insiste en su simbolismo cromdrico revistiendo, al tiermpo, la composicién de
un tone narrative y cercano. Esta actitud preludia, por un lado, el episodio
inserco en el Héranles (V11 1, 201)% v, por otro, el conocido Liantoe de Verus aco-
metido por Juan de la Cueva, quien acusé esta influencia en lo que se refiere al
traramiento de [a fibula mitoldgica®®. En este caso, ademds, resultan evidentes
los elementos elegiacos tales como la t6pica del ignis amoris (Haec Meartiz similis
Jevuor vevimque vapit; fax in amore pari distinet vna duos; Namque Deae Manors,
hominis Dea flagrar amore, vv. 6, 8, 9) y valnus amoris (Is mibi perpendet Cythereae
valnus amantis, v. 3) en consonancia, a la par, con el tema neoplaténico de la
belleza (Nam placuit Veneri pastor formosus Adenis, v. 5) en la linea de Girolamo
Fracastoro®, Es mids, en la referida hibridacién entre amor y formositas, resue-
nan ecos lucrecianos (De revum natura, 1 2) en la iuncura «alma Venus» (quo
sinud ac nouit, cuvrit et alma Venus, v. 14) en tanto que la lectura moral orien-
tada hacia la pasién de los dioses, 2 modo de humanizacién, evoca la dualidad
neoestoica ratio / fuvor, de cierto vigor, por otra parte, en la poesiz amorosa de
Herrera. En el punto dlgido y conclusivo del texto, Mal Lara se vale de epifo-
nemas exclamativos (Pro dolor, vt teneras laesit spina aspera plantas, v. 17), con

57 Con una informacién complementaria, ademds, en la siguiente entrada: «ADONIS.
Hijo de Myrrha y de Cynna, su mesmo padre, rey del Cypro. Fue muy amado de Venus,
Marolo un jaualf y trata desra fibula largamente Ouidio, lib. 1o del Metamorfosis; y Thedcrito
en sus ldylios 23 y 30».

# Inserto en la Segunda parte de fas obras de Juan de la Cuera de 1604 (fols, 85r-108v).
Véase, a este tenor, J. Cebridn, Ef mite de Adonis en la poeséa de la Edad de Ore (El « Adoniss de
Jwan de la Creva en sie contexts), Barcelona, PPU, 1988,

3 Este anctor dejé su huella también en otros poetas del entorno sevillano; ¢, F. ], Esco-
bar, «Ecos (menores) de fa leyenda de Psique y Cupido en dos poctas sevillanos de Lz segunda
mirad del XVI: Juan de la Cueva y Juan de Arguijo», Calamns Renascens 1 (2000), 111-119.
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un cambio, en consiguiente, respecto a los referentes suprasegmentales o prosode-
mar del texto, en aras de realzar el efecto patérico planteado,

Con todo, seguramente el dato més significativo, a este tenor, lo consti-
tuya el hecho de que nuestro poema —hibrido entre el epigrama, la fibula-
epilio o la elegfa— refleje la intima e insistente relacién encre la poesia dlis-
persz de Mal Lara y su concepto de épica humanistica, en la que se Inserca otro
tratamiento del mismo mito pero en su vertiente verndcula. Es decir, lacin y
lengua romance se dan la mano, en consecuencia, como reflejo coherenre de
una podtica culta propuesta por Mal Lara y continuada por otros integrantes
de su Academia (sobre todo, Herrera, Mosquera de Figueroay Cueva). A ello
cabe afadir, por tiltimo, que la versién inserta en el Hércules emana del cono-
cimiento de las fuentes cldsicas aducidas, de manera que, tras un primer
pilar en el dominio de fa traduccién —como praxis humanistica, en vircud
de una aemulatio creativa—, asistimos, en fin, a una nueva version de calado y
aliento siguiendo los principios de la brevitas y la concinnitas™.

3. LOS EPIGRAMAS EN OBRAS DE ABOLENGO HUMANISTICO: VISION TEO-
LEGICA Y POETICA CULTA A PROPOSITO DE UN TRATADO DE JUAN OCHOA

(RoMA, 1565)

En comparacién con los poemas insertos en sus propias obras, mds hete-
rogéneas resultan, empero, fas colaboraciones de Mal Lara en imptesos ajenos
—si bien en la conjugaci6n acostumbrada de poemas en latin y en castellano a
modo de panegirico—, daca la variedad remdtica de los mismos. En la Decla-
vacidn y uso del velox espaiol... (Salamanca, Juan de Junta, 1549), de Hugo
Helt, con traduccién de Francisco Sdnchez de las Brozas, reza un remprano
soneto de Mal Lara («Phebo, la clara Espafia contemplando, para mejor en
ella declararse»), redactado en su etapa salmantina, de sabor latinizante y
alejado de su wsus scribendi posterior®. En el proceso compositivo, Mal Lara
elogia, con ingente exorno retérico, al artifice de la obra en una amplificatio
recurrente mediante continuas variaciones sobre el tema del tiempo.

6 Principios estético-retdricos presentes, de la misma forma, en los sonetos de tema
mitalégice acomeridos por otro integrante del circulo sevillano: Juan de Arguijo.
# Tna edicién facsimil de la obra, acompafiada de un estudio y craduccién de C. Eleja-
- beitia, ofrece . Maddison (Madrid-Valencia, Albatros Ediciones, 1984).
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Bien distinta es, en contraste, la colaboracién del maestro sevillano en
el Libro nombrade vegimiento de juezes (Sevilla, Martin de Montesdoca, 1556),
de Alejo Salgado Correa, consistente en el epigrama prologal Queae nona lux
oriens illustrat lumine terras?, estrucrurado en disticos v seguido de un soneto
que constituye una versién libre del mismo: ;Qué nueia luz ke visto por Ja tie-
rra? (fol. A*v)®. De forma similar, la obra de Nicolds Monardes, Dos /ibros:
el wro trata de todas las cosas que traen de nuestras Indias Occidentales, que sirven
al vso de Medicina... (Sevilla, Sebastidn Trugillo, 1505}, con ediciones poste-
riores, como la hispalense de Hernando Diaz, de 1569, la Seguinda parte del
libro, de las cosas gue se traen de nuestras indias Occidentales... (Sevilla, Alonso
Escrivano, 1571) y la Primera, Segunda y Tercera Parte de la bistoria medicinal
de las cosas que se traen de nuestvas Indias Occidentales. .. (Sevilla, Alonso Escri-
vano, 1574), recoge ¢l soneto de Mal Lara al lector («Dio la lengua latina
y castellana / con la griega sus prendas conocidas...»)®. La parte final del
poema recrea, en virtud de la sermocinatis, la voz de Hespafia, personificada
—en un recurso andlogo al que figura en el Hérules— en aras de ponderar la
labor del egregio médico®.

Mencién especial merece por la difusién del presrigio de Mal Lara en Italia
—como ya advirtiese Giovanni Battista Amalteo en una epistola dedicada a
nuestro humanista®— un epigrama suyo a modo de colaboracién en la obra de
Juan Ochoa, Omnes primariae conclusiones omnium et singulornm articulorum, par-
tinm dini Thomee additionumg<ues: quibus titnlis guacventibus vespondetns, in car-
nien vedactae, quo facilins memoriae mandare possing (Roma, Antonio Blado, 1565).
El texto preliminar, Admodvm Reverends Patyi loanni Ochoae Sacrae theologiae
Magistro, Professori instituti Sancti Dominici Montis Syon mune priovi, in Epitonwen

42 Hemos consultado el ejemplar R/31.288 de la Biblioteca Nacional de Madrid, Para
estos poemas, ¢f. B J. Escobar, «Cuatro epigtamas prologales de Juan de Mal Lara: Estudio y
ediciény, ¢it., passim.

% Editado puncualmence por j. Olmedilla, Estudio histdrica de la vida y escritos del sabia
widdico espafiol def siglo X VI Nirolds Monardes, Madrid, Imprenra de los Hijos de M. G. Her-
nindez, 1897, p. 49,

% El primero de estos libros puede leerse en una reproduccidn facsimilar de la edicidn
de 1574 (Sevilla, Padilla Libros, 1988).

% Vi F ] Escobar, «Una carta latina de Giovanni Battista Amalteo a Juan de Mal
Lara: Estudio y edicidns, en Actas def XI Congresa de la Sociedad Espaiiola de Estndios Cldsicos
(eds. J. F. Gonzilez Cascro et a/i), Madrid, Sociedad Espafiola de Estudios Clisicos, 20006,

vol. III, pp. 477-488.

SILvA, 6, 2007, pp. I19-153




144 Francisco Javier Escobar Borrege

Diui Thomae Againatis. loannes Mallara (fols. 3r- 3v)%, no referido por Sdnchez y
Escribano en su monografia esencial sobre Mal Lara®, es el siguiente:

Artibus, ingenio er palma virrutis honora
inclicus ille pater gentis ab arce piae,
doctrina insignis Sacra, grandeuus Ochoas
conclusit libro dogmara lata breui.
Degmata quac Diuus per multa nolumine adultis 3
Thomas decidic disposuitque uiris,
Fortunate senex®, prae mansa infanribus ore
donas discipulis cruscula blanda tuis.
Ecquis in Hesperio non s¢ iactabic alumnum
orbe tuum, Thomae quisquis ad ora venit? 10
Arcanes fidei seasus, quod dogma tenendum,
grandia Sacra refers: Quid Deus est™, quid homo,
quid ueneranda Trias, quotuplex Ecclesia, Petri
quid successor agit, quid bene facta iuuens,
quid pietas, guid amor recti, quid candida nircus, 15
pigrore muleiplici, moribus acea nalet,
Verbi incarnati Mysteria cuncra salucis
Sacramenta meae, mystica dona Dei,
Vitima pro meritis ut reddet pracmia Christus
gaudia plena bonis suppliciumque malis. 20
Quid capitale scelus™ nararum prele pasendum
inferat, extrema et quo uiriosa trabunt.
En bone lector, habes Sophiae certamina Sancrae,
iudiciumaque; sibi carmina pauca dabant;
carmina tersa quidem, non pumice culta Maronis 25
sed quac materies possit habere sibi.
Ornari res ipsa negar; complectere paruis
quae tibi conueniuat munera docea, puer’?,

& Dos ejemplares de esta edicién custodia la Biblioreca General Universitatia de Sevitla
con las sighaturas: A Res. 28/5/16 y 30/7/06 {(este dlrimo mirilo de portada),
7 Juan de Mal Lava. Su vida y sus obras... cit.
& Tsre inicio de verso coincide con Virgilio, Busdlivas I 4G: Fortunate senex...
8 Cf. Virgilio, «cl. 1 18: Sed tamen iste dews gui sit, da, Tityre, nobis.
M Gf Plauco, Mostellaria 475: Capitale seelus est.
™ Gf. Virgilio, Bucdlicas 11 44-45: & faciet, guoniam sordent tibi manera wostva. | e ades, o

formase puer...; y Andrea Navagero, Leszs XXVII, Iolas 617 Er dixcit: ' Formese puer, quac ninnera

o

mittit... .
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Trad. «Aquel padre, ilustre por sus arres, por su talento y por la honrosa
recompensa de la virrad, desde el baluarte de un linaje piadoso, aquel padre
Ochoa, destacado por su saber en materias sacras, encerrd en un coreo librito
vastos dogmas; dogmas que Santo Tomds separd y dispuso a lo largo de
muchos volimenes para hombres ya formadoes. Anciano afortunado, con o
boca das a comer a tus discipulos nifios muy tiernos pastelillos blandos ;Y
hay alguien en el orbe Hesperio que no se sienta orgullose de ser tu alumno,
quienquieza que s¢ haya acercado a ln lengua de Sanco Tomds? Expones los
sentidos arcanos de la fe, qué dogma hay que sostener, los sublimes asuntos
sagrados; qué es Dios, qué es el hombre, qué es la venerable Trinidad, de
cudnrtas especies es la [glesia, qué representa €l sucesor de Pedro, qué ayu-
dar las buenas acciones, qué valor tiene Iz picdad, el amor al bien, la pura
virrud llevade por numerosas prendas, que son las costumbres; (expones) los
Misterios del Verbo encarnado, todos los sacramentos de mi salvacion, dones
misticos de Dios; cdmo en razén e nuestros méricos Cristo da los premios
definitivos, goros plenos para los buenos y suplicio para los malos; {expones}
qué consecuencias trae ¢l pecade capiral, que ha de remer la descendencia de
las hijas, y con el que traen (a sus descendientes) los mayores vicios. Aqui,
buen lector, tienes las discusiones y el juicio acerca de la Santa Sabiduria.
Para sf daban escasos poemas; poemas tersos, en verdad, no cultivados con la
lima de Mardn, sino la materia que puede tener para ellos. Ll asunto mismo
rehiisa ser objero de exorno. Aprende en pocas palabras, nifio, los presentes
doctos que te convienens.

En su poemna, Mal Lara ofrece, entre otras cosas, una relacién de los miste-
rios de la doctrina cristiana (Arcanos fidei sensus, v. 11) a los que el lector —al
que €l mismo apela: Ln bone lecior, v. 23— puede acceder gracias 2 la obra de
Ochoa. Los vv. 7-8 (Fortunate senex, prae miansa infantibus ove [ donas discipulis
crustula blanda tuis) recuerdan, por afiadidura, un conocido pasaje de Lucrecio
(De rerum natura 1 936-950) por el motivo de endulzar la doctrina a modo de
atractiva comida para nifios. Mal Lara, por su parte, sintetiza el contenido
esencial del texto laring, en calidad de abbreviatio y en virtud de la concinnitas,
como puede leerse en la misma si se atiende al nicleo medular de la fuente:

... sed uelutd pueris absinthia taetra medentes

cum dare conantur, prius oras pocula cireum
contingunt mellis dulei flavoque liquore,

ut puerorum aetas improuida ludificerur

labrorum tenus, interca perpotet amarum

absinthi lacicem deceptaque non capiatur,

sed potius cali pacto recreata ualescar,

sic ego nung, quoniam haec ratio plerumque uidetur
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rristior esse quibus non est tractata, retrogue
uolgus abhoreer ab hac, uolui tibi snauiloquenti
carmine Picrio rationem exponere nostram

et quasi musace dulci contingere melle,

si ribi forte animum tali ratione tenere

versibus in nostris possem, dum petspicis omnem
naturam rerum qua constet compea figura’®

Ello es lo que explica, en virtud de la proprictas verborum, la presencia del tée-
mino @/zmens al armonizar la metéfora en relacién a la comida y el sentido y
compromiso, en fin, que conlleva la labor de magisterio v estimulo empren-
dida por Ochoa, del que Mal Lara se siente alumno: Ecgais in Hesperio non
se iactabit alwmnum | orbe tunm, Thomae quisquis ad ora venit? (vv. 9-10). Por
Gltimo, para tal labor de acercamiento a los misterios sagrados de la doctrina
cristiana, la musa de Virgilio —al decir de nuestro humanista— no resulta aqui
necesaria, a diferencia de otros poemas anteriormente aducidos: cormina teria
quident, non pumice culta Mavonis | sed quae materies possit habere sibi (vv. 24-25).

Ademds de este notorio testimonio, en el Laconismus sew Chiloninmt pro
pragmaticae qua panis precium taxatur in interioris foro hominis elucidatione (Sevi-
la, Juan Gueiérrez, 1569)73, de Luis Mexia Ponce de Leén, Mal Lara colabord
con su epigrama loamnis Mal Lavae Hispalensis, linguae latinae professoris, in
landem aperis, er Ludonici Messiae Pontif de Leon, eins Anctoris Carmen (con este
facipit: Cum bene dispositas anidi lego temporis hovas. .., fol. Asv), que consra de
cincuenta y siete hexdmetros dactilicos™. Atendiendo a un propdsico parejo,
habrd de participar nuestro humanista, en calidad de autoridad reconocida,
en la presencacién del Vocabulario de las dos lenguas toscana y caitellana (Sevi-
lla, Francisco de Aguilar, 1570) de su caro amigo Cristdbal de las Casas. En
este proyecto, de considerable difusién en Italia —como auguraba el propio
Mal Lara—, rezan dos epigramas laudatorios’, El primero de ellos, el loannis
Mallarae Carmen, de treinta v seis versos distribuidos en disticos, se encuen-
tra al comienzo de la primera parte de la obra (fols. A,v-A,r) junto a orras
composiciones de auctores como Fernando de Herrera. El segundo (lpannis

™ Lucr. I 936-950. Citamos por la edicién de E. Valenti: T. Lucrecio Care, De la natura-
leza, Madrid, CSIC, 1997, vol. I, p. 48.
- % Con ¢jemplar A Res. 21/1/05 de la Biblioteca General Universitaria de Sevilla,
7 F. J. Escobar, «Cuatro epigramas prologales...», ci,
7 Biblioteca General Universitaria de Sevilla: A Res. 39/4/04.
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Mallarae Hlispalensir cavmen ad Italos in lexicune bispana italicom Christopbori
Casas), estructurado en dieciocho versos en dfsticos e inserto como prélogo
a la segunda parte (fol. 154v), estd dirigido a los préceres iralianos a fin de
que otorguen al Vawbalario el lugar que le corresponde (Saluete, o proceres
Italum, noua glovia gentisy’®,

En un dlrimo eslabdn, Mal Lara colabord con su amigo Sdnchez de las
Brozas en los Emblemata Alciati (Lyon, Guillaume Rovillé, 1573) ofreciendo
el Carmen... ad me olim missum, in quo Ciconiae pietas extollitur, con este inci-
pit: Qui legis Aeneae pictatem in fata parentis... (correspondiente zl emblema
30), que estd recogido en los Andreae Alciati Emblemata coom commeniariis
Clandii Minois..., de 162177, La recreacién en romance del poema neolatino
la llevd a cabo, como se ha sefialado previamente, el propio Mal Lara en el
soneto «La piedad de Eneas lees gozoso,», inserto en la Philosophia vulgar

17,2~

4. HUMANISMO CRISTIANC Y POESEA ESPIRITUAL: LOS POEMAS DE FLORES
DFE BARIA POESIA Y LA MISTICA PASIONARIA

Tal produccién aducida de epigramas neolatinos con sonetos en caste-
llano —que, en ocasiones, recrean en lengua verndcula la temdrica expuesta
en éstos, dada la naturaleza epigramdtica que les concede Mal Lara— da paso
a otra faceta del humanista casi inexplorada, a saber, fa de poeta espiritual.
De hecho, si en las composiciones mencionadas anteriormente el conte-
nido es, en esencia, pagano, con un continue recuerdo a la tradicién clésica
—mediante el conocimiento cabal del género epigramdcico v de las fuentes
grecolatinas o fa recreacidn de mitos—, o clerto es que ya en éstos se apunta,
en ocasiones, un innegable enfoque ético-moral propuesto como metodolo-
gia humanistica en su Aecademia e incluso, en algin caso, revestido de alusio-
nes biblicas. Ademds, las moralidades que figuran tras los argumentos de los
poemas épico~-mitogrificos, asi como, con suma frecuencia, los inicios de los

76 Ambos han sido analizados por F. J. Escobar, «Cuatro epigramas prologales...», ¢t
Se puede acceder al texto, ademds, tanto por la edicién de A, D. Kossoff (Madrid, Ediciones
Istmo, 1988) como por los dos DVD publicados en el Nwews Tesora Lexicopsdifico de la Lengna
Espafiola, Madrid, Real Academia Espaiiola-Espasa Calpe, 2001,

77 En la edicién citada (Biblioreca Nacional de Madrid: 2/5496; ER/r332).

" Poemas que han sido objeto de estudio en el articulo referido de L. Merino.
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cantos, remozados de un claro contenido ético-espiritual, entroncan con esta
directriz que ahora sefialamos.

En efecto, dos nicleos fundamentales ponen de relieve esta vertiente
del maestro hispalense. Estos son: los poemas de! manuscrito 2973 de la
Biblioteca Nacional de Madrid y la Méitica pasionaria. Devote Via-Crucis
compuesto por el maestro Juan de Malara y ofrecido a la insigne piedad del pueblo
sevillano. Reimpresion (Sevilla, Imprenta de D. Antonio Padilla, 1863). El
primer caso se adscribe a las Flores de baria poesfa. .., México, 1577, en las
que se incluyen —junto a piezas de poetas como Herrera, Silvestre, Hurtado
de Mendoza, Iranzo o Vadillo?- seis soneros y una composicién en octavas
del maestro sevillano: «Al teasponer del sol dinino estaba...», «Antes que el
sol diuino apareciese,..», «jBendito sea el dfa, el mes, el afio!...», «;Quién
me dard ser Phénix en la uida?...», «jSancto Espiritu! ;Vida de mi vidal...»,
«Suauissimo pan que desde el gielo...» y «Christo, que desde el cielo mi
pecado...»%, Existe, ademds, copia de tales poemas en el manuscrito 7982
de esta Biblioteca (fols. 18v, 22v, 24v-25, 20).

La remitica de estas composiciones, en el plano de la héuresis, se cir-
cunscribe, grosso mode, a la exaltacién de los valores cristianos, que permiten
el equilibrio y templanza espiricual —motivo muy presente en los poemas
épico-mitogrificos—, en relacién a la transubstanciacién, la redencién del
pecado®, la alabanza al Espiritu Santo, la Virgen Maria y otras figuras como
San Juan Evangelista o San Juan Baurista. A modo de contrapunto, a esta
esfera sacra del bien se oponen, en calidad de simbolos representativos, el
demonio, la serpiente —una vez mis, como en el epigrama apuntado— o el
pecado, ejemplificado en el caso de Eva. Sea como fuere, tanto en el con-
junto de sonetos como en las octavas —especialmente, en éstas Gltimas—,
descuella, de forma palmaria, la reiterada siiplica del poeta a Dios, en una
evocacién de la tradicidn salmistica penitencial®?, a fin de que le ayude en el
arduo camino de la vida diaria. En este sentido, cabe recordar, en la trayec-
toria vital de Mal Lara, los sinsabores que hubo de sufrir éste a tenor de un

7 Tisre dlcimo muy amigo de Mal Lara.
8 Pueden leerse en la edicidn de M. Pefia (México, Fondo de Cultura Econémica, 1980;

con reed.: México, Fondo de Cultura Econémica, 2003).
% Con un claro tono penitencial, que entronca con la poesia de Balcasar del Aledzar,

. elogiado por Mal Lara en el Heérenles,
8 Y asi acttian, igualmente, Psique y Hércules en los poemas micogrificos.
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incidente grave con la Inquisicién, evocado sea en Lz Psyche o bien, de forma
mads velada, en el Hérenles.

En virtud de una materia similar, se suele atribuir, del mismo modo, a
Mal Lara la M#stica pasionaria, si bien no se ha descarcado, por complero,
que tal autoria sea suspecta. De hecho, no contamos, en el marco de su tra-
dicién textual, con otro testimonio que arroje luz sobre la cuestién salvo el
que reza en la edicién del siglo XIX que custodia la Hispanic Society. En la
misma impresién, consta un curioso apunte que no ayuda tampoco a resol-
ver el enigma. Dice asi: «Nota. Este oplsculo figura entre otros apuntes del
céicbre maescro Malara en el Archivo Municipal (papeles percenecientes al
sefior conde de la Mejorada)». Pese a la informacidn que aquf se facilita, lo
cierto es que hernos comprobado, con detenimiento, tal documentacién in
situ 'y no reza, en modo alguno, esta obra en los fondos del conde de la Mejo-
rada. S se encuentra, en constraste, en los fondos perrenecientes al conde
del Aguila, una biografia de Mal Lara acometida por Juan Nepomuceno
Gonzilez de Leén que fue estudiada por Sdnchez y Escribano®. Por nuestra
parte, hemos localizado en tales fondos un documento desconocido sobre la
dote de Gila, una de las hijas de Mal Lara™, asi como otro sobre el vinculo
de nuestro humanista con el Colegio de San Miguel y una relacién de obras,
entre ellas, una vida de San Hermenegildo en verso latino {(motivo presente
en Fernando de Herrera)®. Por tltimo, el documento 65/48 —también
inédito— brinda una informacién més detallada sobre la repercusién y noto-
riedad del Colegio referido en Sevilla®.

% F Sdnchez y Escribano, «Una biografia desconocida de Mal Lara», Hispanic Review 2.4
(1934), p. 345. Este texto autobiogrifico viene acompafiado, ademds, de una copia {seccién
XI: 25/11 y 66/28).

81 32/15.

%  (5/s0. En lo que hace a los paralelismos entre los dos poctas y un pasaje del Hévenles
sobre San Hermenegildo (en este caso, de nacuraleza verndcula), ¢ E J. Escobar, «Mas 5i me
mira Caltope, diesira: La proyeccibn...», ¢it,

8 e rales texros llevamos a cabo un estudio y ediciér en la monografia referida sobre la
poesfa de Mal Lara. Consta, por afladidura, una concisa noticia sobre una tragedia de nuestro
humanista en fas Actas Capitulares (z4-VII-1570) «El cabilde ororga licencia "para que en
este sancta iglesia se represente la traxedia de Malara y sea el dia que el sefior doctor Isidro
de la Cueva ordenare a quien se le comete el negocio con tanto que de la fibrica no se gaste
dinero alguno’» (ACS, Seccidn I, vol. 30, fol. 47v). Debo el conocimiento de este Glrimo dato
a Guy Lazure.
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Al margen de dicha ausencia documental en los fondos mencionados, la
Miitica pasionaria ofrece, en cualquier caso, catorce décimas correspondien-
tes a las esraciones del Via Crucis o pasién de Cristo, exornada cada una de
ellas con un grabado que ilustra el poema, en una interaccién entre imagen
y contenido literario, proceder tenido en cuenta, aunque en una directriz
distinta, por nuestro humanista en los poemas mitograficos. De interés
resulta, igualmente, sefialar que en el trarado referido de Juan Ochoa —bien
celebrado por Mal Lara— se abordan tedricamente las distintas fases de la
pasién de Cristo (fols. 75r-77v). Una vez mds, reflexién tedrica v praxis crea-
tiva se dan la mano en la obra poética de! humanista hispalense.

Ademis de lo que hace a su naturaleza genérica, la obra, pese a los pro-
blemas derivados de su precaria transmisién, ha despertado cierta curiosidad
en el marco de los estudios sobre poesfa durea®, no sélo por su relacién con
la poesfa espiritual de la época —recuérdese, por ejemplo, la voz poética de
Montemayor o la Cristepatiz de Juan de Quirds, maestro de Monrano®™-— sing
también por la eleccién del metro, es decir, la décima o espinela, cuya
invencién, como se sabe, se atribuyd a Vicente Espinel, quien presenté esta
estrofa en varias de las composiciones de sus Diversas rimas (1591), al tiempo
que elogiaba la figura del mismo Mal Lara en la Casa de la memoria, De esta
suerte y al margen de los problemas derivados de su autorfa —que se abordan
en otro lugar®—, estamos ante uno de los primeros poemas, en fin, llevados
a cabo en tal cauce métrico®.

. 5. A MODO DE EPILOGO: LA PROYECCION DE LA POETICA CULTA Y LA EPICA
HUMANISTICA EN EL AMBITO LITERARIO SEVILLANO

A la vista de los datos expuestos, el justo conocimiento de la poesia dir-
perse de Mal Lara, sea en su vertiente verndcula como larina, viene a abrir un

% Cf F. Sinchez y Escribano, «Un ejemplo de la espinela anterior a 1571», Hispanic
Review 8,4 (1940), 349-351.

# - Para este ultimo testimonio véase la edicion de J. Pascual Barea: Juan de Quirds, Poe-
sia latina y Cristopatia (La pasidn de Criste), Cidiz, Universidad de Cidiz, 2004.

% En !a monografia citada sobre l2 obra podrica de Mal Lara,

% Ahora bien, aun habiendo suscitado un considerable interds, hasra la fecha, la obra
resuita de diffcil acceso. De hecho, a la espera de que vea la luz en la Bibliateca Castro nuestra
edicidn, existe tan sélo un facsimil de D, Guriérrez Pedreiro impreso por el Frente de Afir-
macién Hispanista de México en el presente afio con una tirada muy limitada de ejemplares.
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nuevo sendero para comprender las amplias miras del método humanistico
propuesto por el maescro sevillano, con unas claras implicaciones en su
praxis literaria, en consonancia con sus poemas mitograficos y su concepto
de épica humanisiica, La interaccién y confluencia del mundo grecolatino en
concordia con la espiritualidad cristiana constitufa para Mal Lara, por ende,
la armonizacién perfecta con vistas a la creacién artisrica y la forja de una
podtica culta. Tsta visién dual del arte es la que divulgd en su Academia y
transmiri6 a poetas de la altura de Herrera, presencado, con sobrados elogios
y con una intencién de canonizacidn, en sus obras mitogréficas. De hecho,
éste llegé a compatibilizar, con maestria {y asf se aprecia en Le Psyche y ¢l
Héveules), su vertiente latina con la verndcula, transitando el espacio de la
traduccién en virtud de fa zemulatio. Y el mismo Herrera, renunciando a su
labor primigenia como cantor épico® —en la que Mal Lara habia confiado
tanto, seglin se deduce de su propio tesrimonio—, junto a la composicidn
de poemas de cufio politico-religioso®?, habed de proponer sabrosos himnos
paganos y epitafios, en la linea bosquejada por el maesero hispalense?s.

En otro nivel de lectura, varias de las directrices trazadas por Mal Lara
en su poesia dfspersa preludian, en efecto, los perfiles de composicidn estética

7t A este paulatino alejamiento del sera sablimis por Herreea pudo contribuir la voz del
canénigo Francisco Pacheco, no recordado en el Hédewder como miembro de la Asademia {por
razones de cronclogia, claro estd), pero quien menciona, en contraste, los poemas mitogrifi-
cos de Mal Lara en su Satira de 1569 al tiempo que contribuyé con su dominio del epigrama
en el Recibimients (1570, En concreto, en la Ode ad Fernandunt Herreram, inserta en el manus-
crito autdgrafo de la Biblioteca de la Real Academia de la Historia, Pacheco insta a su amigo,
en 1573, a que se aleje de los temas elevados (Sepane panlum grandia). Sobre este poema y sus
implicaciones para una cronologfa del comentario herreriano 2 la obra poética de Garcilase
véase el estudio presenrado por B. Pozuelo y en curse de publicacién («El Licenciado Fran-
cisco Pacheco y su contribucidn a kas Anntaciones de Herreran) en el Congreso referido Eighth
Biennial Conference of the Saciety for Renaissance and Barogue Hispanic Poerry (Universidad de
Cérdoba, 2007). Con todo, la consideracién por parte de Herrera de distanciarse del género
épico fue anterior a esta fecha, como demuestra su relacidn epistolar y de complicidad psico-
légica en los poemas dedicados a Mal Lara (wid. F. ]. Escobar, «Mas si we miva Calfape, diestra:
La proyeccidn,..», cit.).

22 Como el dedicado a Lepanto, cuyo interés estzba ya en Mal Lara en relacidn a la figura
de don Juan de Austria.

92 Véase F ], Bscobar, «La pervivencia del himno paganoe en la poesia de Fernando de
Herrera», en Sevilla y la Literatura, Homenage af profesor Francisco Lipez Estrada (eds. R. Reyes,
M. de los Reyes y K. Wagner), Sevilla, Universidad, zo01, pp. 247-259.
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de otros miembros ligados al circulo sevillano como Herrera —cultivador
de la poesia en latin y su correlato verndculo—, Mosquera (en su concep-
cién del retrato y la poesia espiritual) o Cueva, en lo que arafie a diversos
motivos relacionados con Zoilo o Adonis, ta plasmacién de Parnases asi
como su concepcién del canon épico’ y del teatro épico-nacional, a modo
de contaminacién genérica y de registros®. Asimismo, el tratamiento de la
fibula mitoldgica en confluencia con el epilio ~en una suerte de épica en
miniatura— refleja, en el caso del humanista hispalense, una rica plasticidad
visual?® que evoca, por una parte, la evidentia como estrategia recdrica y, por
otro, la éfrasis. Destacada es, en este sentido, la figura del pintor Francisco
Pacheco, quien propuso, al tiempo, un nuevo cauce de canenizacién mediante
el retraro, previamente apuntado por Mal Lata en los Progymmasmata.

Junto a rales senderos, el poema inserto en el tratado de Juan Ochoa
“desatendido hasta ] momento— pone de relieve la faceta de Mal Lara como
poeta espiritual en confluencia, a la par, con su ciclo de composiciones ver-
ndculas insertas en el manuscrito de Flores de baria poesia y la Miltica pasio-
naria. De hecho, cuando ve la luz este tratado en 1565 la trayectoria viral
del maestro hispalense habia experimentado un claro punro de inflexién
por su grave incidente inquisitorial recordado amargamente en sus poemas
mitogrdficos. Sin duda, las circunstancias que rodearon tal hecho sirvieron
como ejemplo aleccionador a los restantes miembros de la Acedemia que lo
consideraban un verdadero maestro en el plano profesional y humano, segiin
se deduce de sus respectivos testimonios®. Ello contribuyd, seguramente,
a potenciar, de forma mds visible, una linea compositiva en el marco sevi-
llano en lo que a la poesia espiritual se refiere (proceder que refuerza, entre
otras cosas, la forja de un Humanismo cristiano en dicho circuio). Por tales
razones, los «misterios arcanos» a los que alude Mal Lara en el poema dedi-
cado a QOchoa, como también otras composiciones sacras suyas, constituyen
un notorio caudal estético recreado por Mosquera en su corpus litico. A este
respecto cabe sefiafar que el sendero de la poesfa espiritual como expresidn

% En calidad de comtrafactum burlesco, en un recuerdo a Homero. Anticipa, de esta

suerte, Cueva su proyeccidn en Lope de Vega y otros ingenios del Barroco.
»  El propic Cueva alaba, en su Exemplar podtico, la visidén que tenia Mal Lara del drama,

9 Con cierto gusto por el cromatismo.
97 Frecuentes son, como contrapunto, las referencias aducidas de Mal Lara a la envidia

que suscita su obra.
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artistica resultaba [recuente, en efecto, pero los acontecirnentos extralitera-
rios en torno a Mal Lara contribuyeron a realzar, en {in, la conveniencia de
frecuentar dicho camino estético®. Por otra parte, el conciso conjunto de la
poesia espiritual de Mal Lara, en el marco de su amplia y variada produccién
como poligrafo, podria indicar el hecho de que ésta se gestase puntualmente
a rafz de su desencuentro con la Inquisicién, lo que explicaria tanto el reite-
rado tono penitencial como el Jeitmeriv de la pasidn de Cristo, con la que se
sintid identificado en su circunstancia vital®,

De la misma forma, resulra de interés poner de relieve la ausencia préc-
ticamente de contenido literario satirico-burlesco en el entorno directo
de Mal Lara, salvo en lo que, andando el tiempo, hace a la controversia
herreriana o a determinados registros estéticos de Cueva'®. Sea como fuere
y en virtud del marco trazado a propdsito de la poesia dispersa de nuestro
humanista, cabe concluir, en suma, que se ha venido apuntando el papel
esencial de Herrera en el proceso de transicion del Manierismo hacia la
podtica barroca®™'. Pues bien, en virtud de !a visién humanistico-erudita de
Mal Lara y su propuesta de una poeética culta (prueba de ello es su aportacidn
al amplio y granado corpus de la poesia renacentista) podemos ya vislumbrar,
en definitiva, el incipiente germen de una concepcidn estética barroca'.

98 Necesario, claro estd, en un inicidtico ascensus de perfeccidn érico-moral en consonan-
cia con ¢l neocstoicismo,

% Y asi nos hace ver en La Psyohe —en el canto conyugal a su esposa Maria de Ojeda— gue
experimentd cal hecho como un verdadero calvario animico.

1o Eere dltimo, en cierta medida, mandene vinculos con la Academia de Mal Lara
aunque no se erige, por otro lado, como uno de los mds allegados al maescro sevillano en
opoesicidn a Mosquera, Casas o Herrera, Cabe referir, asimismo, el caso del canénigo Francisco
Pacheco, autor de la referide Sdtira (1569) en la que menciona a Mal Lara, no integrado ram-
poco ea tal circulo, al menos, hasta después de 1565, afio precisamente de la Macerronea, pero
que habrid de colaborar, en concraste, en el Recibimientn de 1570,

©t Cf B. Lépez Bueno, La podtica cnltisia de Herrera @ Gingora, Sevilla, Alfar, zoco, 2.*
ed.

'°? Ei propic Mal Lara se vale, para ello, de conceptos nretapaétices como el de la ascuridead,
véase E J. Escobar, «Una enciclopedia erudita desconocida del siglo XVI: la Tabla del Héren-
les animoso, e Juan de Mal Laras, en Menwria de la palabra. Actas del VI Congrese de la Asocia-
cidn Internacional Sigla o Ore (eds. M.* L. Lobato y E Dominguez Matito}, Madrid-Frankfure
am Main, Iberoamericana-Vervuert Verlag, 2004, pp. 737-750.
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