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RESUMEN

En 1.900 nace el cineasta Luis Bufiuel en Calanda, Aragén. En el afio 2.000 se
celebra en distintos ambitos cinematograficos y televisivos de todo el mundo el centenario de su
nacimiento. Festivales de cine, cadenas de television por satélite u onda hertziana, periodicos y
revistas se hacen eco de la enorme trascendencia del lenguaje cinematografico bufiueliano. Este
estudio sobre la Ultima de sus peliculas rodada en Andalucia, concretamente en Sevilla, pretende
aportar un nuevo analisis sobre esta obra que trascendi6 el tépico andaluz.

ABSTRAC

In 1900 the film director Luis Bufiuel is born in Calanda, Aragén. In 2000, it took place the
centennial of his birth in different film and television environments in all over the world. The
transcendency of film languaje used by Bufiuel has been anlysed in cinema festivals, television,
newspapers and magazines. This study, focus on his last movies filmed in Andalusia, concretely
in Seville, it seeks to contribute with a new analysis on this work that transcended the Andalusian
topic.
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Primeras aproximaciones a Andalucia
uis Bufuel, en 1.977, adapta a la pantalla una novela de ambiente
sevillano. Se trataba dése obscuro objeto del dese@nteriormente
habia realizado aproximaciones a temas andaluces, pero fueron infruc
tuosos.

El celebrado, polémico y estudiado cortometraje del director de Cdlanda
chien andalouUn perro andaluz), ese navajazo cinematografico escrito en cola-
boracién con Salvador Dali y realizado en 1.928, de tematica andaluza Unicamente
tiene el titulo, a pesar de que sus significados son ricos, ambiguos y polivalentes.
En Un perro andalumo habia ni perros, ni andaluces, y sus imagenes no podian
interpretarse como simbolos de nada de ello. Por lo tanto nadie ha de llamarse a
engafio pretendiendo analizarla bajo una éptica andaluza.
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En 1.930 Bufiuel barajo los titulos de «La bestia andaluza» y «Abajo la
Constitucion» para un nuevo filme que finalmente llamiaifaye d or Seria pues
otro intento de aproximacion, lejano y surrealista, para una temética sobre Anda-
lucia.

En junio de 1.946 el director aragonés, sin ninguna posibilidad de dirigir en
Hollywood tras su exilio, decide marchar a Méjico. Fue requerido por la produc-
tora francesa Denise Tual para la realizacién de un proyecto sobre una version de
la obra lorquiana «La casa de Bernarda Alba». Pero finalmente Bufiuel no podréa
llevar a cabo la obra cinematogréfica del poeta amigo debido a la imposibilidad
por parte de la productora de adquirir los derechos de la pieza'tdatfdderico
Garcia Lorca. Esa unién de los dos intelectuales espafioles hubiese supuesto un
importante homenaje del mundo cinematografico a la generacion del 27

Asi pues, el Unico film del genial director espafiol de ambiente andaluz es
el basado en la novela del escritor francés Pierre Louys «La femme et le pantin»,
a la que Bufiuel dio el titulo dése obscuro objeto del deseo

La obra francesa ambientada en Sevilla habia sido llevada anteriormente al
cine en cuatro ocasiones. La version primeriza la realiz6 Reginald Baker en 1.920
con Geraldine Farrar. La segunda, Jacques de Baroncelli, también en la época del
cine mudo, y se dio a conocer en Espafa bajo el titulo de «La mufieca y el pelele»,
siguiendo muy de cerca el titulo del original. En esta version silente hacia de
protagonista Conchita Montenegro, entonces en uno de sus mejores momentos.

La tercera aportacion cinematografica, mas interesante, seria realizada en
Hollywood bajo la direccién del vienés Josef von Sternberg con la denominacién
The devil is a womarapartandose del titulo original. Esta version de Sternberg
seria llevada a cabo en 1.935 y contaria con el protagonismo excelente de la actriz
berlinesa Marlene Dietrich, que encarnaba a la mujer fatal. La obra cinematogra-
fica de Sternberg causaria un grave incidente politico. EI Gobierno espafiol de la
Il Republica la habia considerado ofensiva y exigié a la productora Paramount la
destruccién del negativo y de todos sus copias, amenazandola, de lo contrario, con
clausurar la representacion de la firma en Madrid y con la prohibicién de proyectar
todas sus peliculas en el territorio nacional. El argumento del Gobierno espafiol era
gue una escena en la que un guardia civil bebia en un café publico suponia una
ofensa a las fuerzas armadas espafiolas. La productora norteamericana accedié
aparentemente a esta exigencia el 11 de noviembre del mismo afio. Sin embargo,
y para bien de la cultura cinematogréfica, la destrucciéon del negativo no se llevé
a efecto. Actualmente existen copiasTde devil is a womaen filmotecas de

1. Gubern, RoméarCine Espafiol en el ExilioEd. Lumen, Barcelona, 1.976.
2. Goémez Mesa, Luis, «La generacion cinematogréafica del 27: Luis Bufiuel su gran figutaserma 2002
n° 37, marzo 1.978, Madrid.



Manuel Carlos Ferndndez Sanchez 159

varios paises.

Bufiuel indudablemente conoci6 toda esa historia en su época y ello, tal vez,
significo para él un motivo de estimulo. Pensé en una nueva version para la
pantalla e incluso llegé a escribir gran parte del guidn. Sin embargo, dificultades
de produccion impidieron su propésito.

El cuarto proyecto cinematogréafico sobre la obra del escritor francés no
seria realizado por Bufiuel, sino por Julien Duvivier y con el protagonismo
femenino de Brigitte Bardot en el papel principal.

«Si el film de Stenberg era la exaltacion romantica de la bailarina espafiola
en un clima de fetichismo, el de Duvivier representaba la versibn morbosa de una
pasion loca, desesperada y pesimi&ta»

Asi pues, el maestro del surrealismo, Bufiuel, habra de contentarse con la
quinta adaptacidn Sin embargo, tendra que esperar a 1.977 para llevar a cabo su
visién en imagenes de la mujer fatal, esa «bestia andaluza» apasionada y calcula-
dora. Pero el primer guién inacabado quedé en el recuerdo del director y aflorarian
ciertos rasgos en sus filmes diario de una camarer§l.964) y sobre todo en la
excelente obra surrealisBelle de jour(1.967) y enTristang posteriormente.

En esos filmes las protagonistas femeninas se mueven entre la ingenuidad
y la picaresca, entre la inocencia y la perversion, llevando entre sus fotogramas
alguna sabia de la idea abandonada afios atras y que permanece en las neuronas
del cineasta hasta que afos después decide retomar y rehacer el guién polvoriento
con la colaboracion de Jean Claude Carriére.

Un francés en Sevilla

Pierre Louy, artifice original del argumento de la pelicula de Bubisel
obscuro objeto del desedue un novelista popular de finales del siglo XIX y
comienzos de éste. En sus escritos cultivd el género erético, decadente y fantas-
tico, con frecuentes escapadas a la antigiedad helénica y al orientalismo. La
novelas del postsimbolista Pierre Louys, tan bien aprovechadas por el cine, han
sido siempre centro de controversias intelectuales. Ya con la aparicién de su obra
«Las canciones de Bilitis», publicada en 1.894, se produciria el escandalo. Sobre
sus defensores caeria el apelativo de «inmorales». Entre esos defensores se encon-

3. Alcala, Manuel, «Ese oscuro objeto del deseo»Cimema 2002n° 37, Madrid, marzo 1.978.

4. Mario Camus realiz6 después otra version, la sexta cinematogréafica, con el titulo de la obra original
interpretada por Maribel Verdu. Fue emitida por TVE el 22 de septiembre de 1.995.

5. Pierre Louys (Gand,1.870-Paris,1.925). A los dicinueve afios conocié a Leconte de Lisle y trab6é amistad
con el poeta parnasiano José Maria de Heredia, con una de cuyas hijas terminé casandose, Louise, si bien
habia mantenido relaciones apasionadas con su otra hija Marie. Gran amante de los liricos griegos, sus
primeros poemas aparecieron en «La Conque», revista fundada por él mismo. Sus obras mas conocidas son:
«La canciones de Bilitis», «Astarté», «Afrodita», «La mujer y el pelele» y «Sique», publicada péstuma-
mente en 1.927.
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traba el conservador y catélico Maurras, que pensaba que la obra era una «joya»
Incluso un escritor contrario a Maurras, Anatole France abogaria en defensa de
Pierre. Sin embargo, para el critico cinematografico y literario espafiol Luis
Quesada, en el novelista francé&so hay que buscar profundidad tematica ni
certera introspeccion psicoldgica en los personajesBrillante y auténtico para

unos, falso y aburguesado para otros, Louys ha sido siempre un autor controver-
tido. Sus obras buscaban personajes sorprendentes, brillantes y disparatados, situa-
ciones tdpicas o inesperadas, colorido y fantasia. Todos esos ingredientes incluye
en «Le femme et le pantin», publicada en 1.898.

Pierre Louys pasO dos temporadas en Sevilla (1.895 y 1.896), tanto por
razones médicas al padecer trastornos pulmonares, bronquitis, como por razones
artisticas, debidas al recuerdo y a la fascinacion que despertaba en él la obra
«Carmen», de Mérimée y Bizet. La Opera de Bizet la mantenia integra en la
memoria, e incluso él mismo la tocaba al érgano. Uno de esos dias que interpre-
taba a Bizet encontré el tema de «La mujer y el peleleensaba muchas veces
en el libro que podia obtener acerca del caracter de la mujer, considerado desde
el punto de vista de Carmen, pero de una Carmen mas sutil, mas inteligente, méas
atrozmente mujer. Pues en Carmen (de Mérimée) a menudo es la bestia humana
la que actua®. A pesar de que la gestacién de la novela fue larga, en seis dias
escribié mas de la mitad del libro y después de 60 paginas de redaccion pard en
brusco su produccion, al llegarle la noticia de que Marie de Heredia, la mujer que
amaba y que llevaba un nifio suyo, se casa con el poeta Henri de Régnier.
Asustado, marcha con precipitacién hacia Egipto.

La primera vez que visité la ciudad hispalense, a los 25 afios, la disfrutaria
durante tres meses, tras la publicacion de «Las canciones de Bilitis». En la
siguiente temporada el escritor ya se ha hecho célebre por su obra «Afrodita». En
marzo de 1.898 vuelve a la redaccion de su novela y la termina. Tuvo que hacer
hablar en la obra a un personaje que no tenia sus gustos, su actitud hacia las
mujeres, ni su edad, ni su manera de comprender la vida. EI mismo escritor
reconocié que no volveria a hacerlo mas. Su composicion «La femme et le
pantin», libro célebre, probablemente el mejor que haya escrito segin algunos
estudiosos literarios, habra de ser su mejor recuerdo sevillano, siendo una sorpresa
que impresiond a los lectores.

6. Armifio, Mauro,Parnaso Diccionario Sopena de LiteratyrBd. Ramén Sopena, Barcelona, 1.972.

7. Quesada, Luis, eba estafeta literarian® 635, Madrid, 1.978.

8. Cardinne-Petit, R., secretario de Louys, citado por Goujon, Jean-Paul y Camero Pérez, M2 del Carmen en
Pierre Louys y Andalucia. Cartas inéditas y fragmentediciones Alfar, Sevilla, 1.984, pag. 19.
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La adaptacion cinematografica

Ese obscuro objeto del desamica obra postfranquista de Bufiuel, basa
sus lineas maestras en la popular y brillante novela de Louys, con un guién escrito
por el propio Luis Bufiuel y su coguionista Jean Claude Carriére y fue la pelicula
candidata espafiola nominada para el Oscar de 1.978, a pesar de que solo una
quinta parte del capital con el que se hizo la cinta era nacional. Sin embargo, esa
pequefia aportacion del productor Alfredo Matas, y el afiadido de los escenarios y
los actores, hace que el filme se incluya dentro del cine espafiol. La pelicula, a
pesar del prestigio de sus autores y de que la adaptacién del texto a la pantalla
grande fue llevado a cabo recreando una mayor hondura y dimensién psicoldgica
de los personajes, no logré alcanzar el preciado galardén.

Katherine Kovacs, en un ensayo sobre el filme, apuntadesde el punto
de vista del argumento, los personajes, los incidentes y el didlogo, la pelicula es
una adaptacion fiel de "La femme et le panfinn la misma linea se manifiestan
Jean-Paul Goujon y M2 del Carmen Camero Pérez.

Se advierte en la realizacion de la cinta una gran preocupacion del director
por la forma, utililizando una construccion ordenada, coherente, lineal, si bien la
adereza con un conjunto de seis «flash-back» para agilizar la narracion y volverla
al tiempo real de cuando en cuando. En resumen un estilo clasico y preciso, claro
y comprensible, tratado con desenfado y erotismo: un poema que canta a la
perversién elegante y refinada.

El contenido del guién, a pesar de seguir de cerca la obra de Louys, presenta
cierta originalidad y se aparta en gran medida tanto de la estructura como del estilo
de la obra francesa e igualmente presenta derroteros diferentes de las otras versio-
nes cinematograficas.

El mismo Bufuel sostuvo que lo mas importante de una narracion es el
suspense. Asi que una vez que Mateo haya poseido a Conchita, el interés en la
historia decaefé.

La pelicula, ya antes de su produccion, habia despertado el interés de los
cinéfilos: tanto de los contrarios como de los incondicionales del director de
Calanda. Muchos criticos llegaron a hablar de un rejuvenecimiento intelectual y
cinematografico de Bufuel. Y es que la légica y la ilégica narrativi&sde
obscuro objeto del deseseguia rindiendo homenaje a los postulados surrealistas
del cineasta.

9. Kavacs, Katherine, «Luis Bufiuel and Pierre Louys: Two Visions of Obscure Objec@ineama Journal
vol 19, nim 1, 1.979, pags 87-89, citado por Hopewell, Johk| eme espafiol después de Franéa.
El Arquero, Madrid, 1.989, pag. 308.

10. Hopewell, John, Op. cit., pag. 309.
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Una historia entre Paris y Sevilla

Ese obscuro objeto del deses la historia de Conchita, una joven andaluza
gue es la tortura y la ilusion de Mateo. En clavdlath backse inicia en el tren
Sevilla-Paris. Es la huida de la situacion que ha vivido Mateo. En la sevillana
estacion de Cordoba aparece la andaluza, pero los nervios del protagonista estan
ya destrozados: le vierte un cubo de agua en la cabeza. Los pasajeros del tren estan
perplejos, interesandose en la historiBsa mujer es la peor de las mujeres»
confiesa el viajero.

La andaluza va a servir a casa de Mateo, en Paris. Esa misma noche el
hombre maduro intenta besar a la dieciochoafiera a la que no le gusta trabajar, s6lo
bailar. A la manana siguiente ella se ha despedido.

Mateo busca a Conchita, que le tiene fascinado, asiste a los ensayos de baile
y le lleva regalos y dinero. Ella le comunica que«esocita»y le ofrece un
caramelo, resistiéndose a concederle el amor carnal. En su juego y en su ambigule-
dad, a partir de ese momento, tan pronto es prometedora y ardiente como capri-
chosa y huidiza. Conchita desarrolla un juego atormentado que destroza la tranqui-
lidad de su enamorado, precipitdndolo hacia una situacion insoportable de contra-
dicciones, desdenes y promesas incumplidas.

Mateo, que nunca ha poseido a una mujer sin quererla apasionadamente,
respeta demasiado el amor para frecuentar las trastiendas. Se resiste a pensar en
que lo de ella sea por dinero. La andaluza le promete ser su amante en la casa de
campo parisinak¢, Cuando, ésta noche?»No, mafiana»Una vez alli Conchita
le comunica que no se encuentra bien. Sin embargo, le ensefia lo hermoso que es
su cuerpo desnudo ante el espejo. Mateo pierde la paciencia al sentirse burlado con
sus caprichos. Ella juega con el viudo. En la cama, descubre que Conchita lleva
puesta una faja llena de lazos y nudos. Conchita le pide pacieAdialo que te
gusta es lo que no te day«Si te diera todo lo que me pides dejarias de
quererme» Mateo se enfada verdaderamente y la expulsa de casa.

Luego va a buscarla de nuevo a Sevilla, encontrandola en el Barrio de Santa
Cruz. Descubre que baila desnuda en un club para turistas. Tras el enfado, Mateo,
convertido ya en pelele, le compra una casa a la andaluza. Una vez en poder de
Conchita las escrituras, lo humilla haciendo el amor ante él con un joven guita-
rrista.

A la mafiana siguiente ella le declara que el guitarrista es marica: sélo
estaban fingiendo. Aln es virgen. Mateo, desesperado ya, la deja tras darle una
paliza.

De nuevo en el tren, Conchita le tira otro cubo de agua a Mateo. Vuelven
a reconciliarse y pasean por Madrid. El observa fascinado a una costurera que cose
unas ropas manchadas de sangre. Nueva pelea. Finalmente, estalla una bomba
terrorista que llena de humo la pantalla para acabar la pelicula.
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Dos caras para un personaje

Antes del rodaje de la pelicula su productor francés Silberman pretendia que
la interpretacion femenina corriera a cargo de la actriz Maria Scheneider, de
reconocido prestigio en la época. Pero el director aragonés se habia decantado por
la espafola Angela Molina.

Sin embargo, poco antes del inicio del rodaje el anarquico Bufuel decidio
repartir el papel principal femenino entre dos actrices: la espafola Angela Molina
y la francesa Carole Bouquet, debido al dualismo temperamental de la protagonis-
ta, a los dos aspectos contradictorios de la personalidad y de la conducta de la
andaluza. Por un lado Conchita era ardorosa e incitante, por otro esquiva y
huidiza.

Ese reparto de interpretes para un unico papel era nuevo en el planteamiento
narrativo cinematografico y un efecto visual y de realizacion interesante. Pero la
decision, de ultima hora y a guién escrito, no tuvo una plasmacion narrativa
plend!. Con mas tiempo, trabajando el guién y diferenciando claramente los dos
temperamentos contrapuestos de la andaluza, el resultado hubiese sido mas satis-
factorio y brillante.

Tal como queda la pelicula, por la precipitacion de la decision brillante del
surrealista, el desdoblamiento de la personalidad queda oscuro para el espectador
y el cambio de actrices resulta casi caprichoso. Ni la parte que corresponde a
Angela Molina, espléndida en su interpretacion, es exclusivamente ardiente y
provocativa, ni la accién psicolégica de Carole Bouquet, correcta y cumplidora, es
totalmente esquiva y calculadora. Por ello, a veces, el planteamiento es desconcer-
tante. Asi pues, a nivel de guidn el hecho de dos caras para un mismo papel llegé
a ser irrelevante, y muchos espectadores no lo entendieron. La obra se alejo de esa
manera un tanto del gran publico, si bién recibié buena acogida comercial.

La aportacion surrealista

El titulo del filme, sugestivo, poético y surrealista, no es idea original del
autor de Calanda, sino que esta extraido de un pasaje del escritor francés. A Louys
era lo que menos le gustaba de su novela y el titulo «La mujer y el pelele»,
inspirado en un tapiz de Goya, lo consideraba«dmenorada»No le gustaba que
el papel de Don Mateo estuviera suficientemente definido por la palabra «pelele».
Sin embargo no lo cambié. También barajé los titulos «La sevillana» y «La
andaluza». El propio Louys hablaba «esos palidos objetos del desete las
mujeres rubias. Esa idea que tuvo entre los dedos Louys y que ha atrapado Bufiuel,

11. Los pormenores de las razones comerciales de la eleccion final de las dos actrices las cuenta Manuel Alcala
en Cinema 2002n° 37, Madrid, 1.978.
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cambiando la expresion «pdlidos» por «obscuro», es, desde luego, bastante mas
interesante como titulo.

Bufiuel introduce en su obra, como es consustancial a él, ciertos elementos
surrealistas y obsesivos: un saco, un raton, una mosca, una gitana que lleva por
nifio un cochinillo, el bastidor de la bordadora al final, y que recuerda al cuadro
de Vermeer «La encajera»; asi como numerosas referencias a noticias y atentados
terroristas que van dandole a la pelicula la personalidad del autor, esa chispa
creativa y diferenciadora que marca el limite entre una obra mediocre y otra
excepcional. Los atentados apuntan el clima de inseguridad del mundo contempo-
raneo.

Algunos otros elementos menores son introducidos por el director cinema-
tografico como el cubo de agua, recordando las bromas de su juventud en la
Residencia de Estudiantes; o el tren, no presente en la obra de Louys. Todos esos
recursos, escritura automatica la mayoria de ellos, le permite distanciarse de la
intriga. Esos elementos no responden al andlisis razonado. Son sobre(tmiths «
inspiraciones»o «imagenes compulsivaé»del realizador.

La realizacion serena

El montaje de la cinta, aun con varios «flash-backs» narrativos, elude todo
tipo de complicaciones técnicas, basandose sobre todo en una camara en movi-
miento y con planos largos donde los actores desarrollan su personaje. Esa es su
técnica desde que comenzd en el cine y estd tan seguro de ella que no se deja
impresionar por los nuevos hallazgos. Bufiuel no necesita en el filme efectos
visuales inusitados para subrayar las evidencias narrativas. Confia en su vision de
la direccién de actores. Posee una extraordinaria seguridad en su escritura y en su
mirada cinematografica. Tal vez para el cineasta Unicamente cuente el significado
de la imagen, dejando al margen cualquier tipo de esteticismo vacio, o de perfec-
cion técnica. Incluso existe un «salto de eje» que cambia la direccion del movi-
miento en la secuencia del grupo que acomparia al cura por las calles nocturnas
del Barrio de Santa Cruz. Esa ruptura del “eje imaginario” en otro director hubiese
sido una herejia de lenguaje cinematografico. Sin embargo, Bufuel no le da
importancia.

En el rodaje, rara vez repitié una toma, como era habitual en él, de tal forma
que Ese obscuro objeto del desealié ya montada desde su filmacion. Helene
Plemiannikov, que se encargé del montaje, comprendié la idea del director, y dio

12. Declaraciones de Bufiuel, eénis Bufiuel, obra cinematograficale Sanchez Vidal, Agustin, Ediciones
J.C., Madrid, 1.984.
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forma definitiva a una yuxtaposicion de planos casi matematica. La aportacion al
cine de Bufiuel es mas narrativa que técnica.

“En lo formal -montaje, ritmo, planificacion, etc.- las peliculas del director
aragonés son logros rotundos. Se le ha criticado que se preocupaba poco de la
fotografia, especialmente en su etapa mexicana, pero en realidad de lo que se
ocupaba poco era de hacer tarjetas postales con los encuadres, de crear belleza
artificial. La plastica de sus filmes responden al fondo de los mismos, por ello es
sobria y nunca se entretiene en describir mas de lo necesario. El ritmo nunca es
lento ni se remansa, como en Bergman o Visconti, por eso los metraje no suelen
rebasar los noventa minutos. Cada secuencia atrae de modo preciso, tiene las
imégenes justas, en un proceso de elipsis... Es un cine rapido, vital, cargado de
una energia que poseen los grandes maestros de Hollywood, a quienes tanto
admiraba... En los actores inyecta su poderoso caracfer.”

Asi pues, como vemos, ni el montaje, ni el ritmo dentro de ese montaje de
imagenes, deben nada al popular cine americano, aunque admirase a algunos de
sus directores. Pero tampoco los encuadres, ni la direccion de actores. Todos los
recursos son de aportacion personal, imbricados en la cultura europea y especial-
mente espafiola. Su cine es una vision del mundo muy intima, pero también muy
sobria, que huye del esteticismo vacio.

La Sevilla de Bufiuel:

La representacién sevillana en la pelicula viene dada en diferentes secuen-
cias. El filme se abre con una calle en la que aparece de fondo el comercio hoy
desaparecido «El Corte Espafol», de moda en la capital hispalense en los
momentos del rodaje, y que se anunciaba con el mismo estilo y color de letra
gue su competidor «EI Corte Inglés». Le sigue poco después un atentado en el
Parque de Maria Luisa, al introducirse el productor de la pelicula, Serge Silber-
man, en un lujoso coche. Mateo, que contempla la explosién y comenta extra-
flado «¢aqui también?»vive en una espléndida mansion de la avenida de La
Palmera, como corresponde a su elevada condicién social y econdmica.
continuacion la Estacion de Cérdoba, hoy reconvertida, construida entre 1.898 y
1.901, por los ingenieros Santos Silva, portugués, y Suarez Albizu, vasco, de
estilo neomudejar y con aplicacion de la técnica utilizada en el XIX para la
construccion de la Torre Eiffel del hierro fundido. Sin embargo, a Bufiuel no le
interesa el hierro de la arquitectura, sino el metal del tren y sobre todo la frialdad
y el resentimiento a que han llegado los protagonistas. Ese es el bloque de la
primera parte sevillana.

13. Pérez Bastias, Luis, ¢mas dos caras de Luis Bufiuétoyal Books, Barcelona, 1.994, p.76.
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Avanzado el argumento de la cinta Mateo vuelve tras su estancia en Paris
y en Suiza. Es entonces cuando la presencia del decorado de la ciudad andaluza
se hace més intenso. Aparece en primer lugar, en panoramica, la terraza del
restaurante del antiguo Hotel Luz Sevilla, donde hoy se encuentra un bloque de
apartamentos y las oficinas de El Monte, arriba del Pasaje de Villasis. Al fondo,
una vista de la ciudad en la que van apareciendo, en plano general, la Iglesia de
la Universidad con la Facultad de Bellas Artes y un palacete en primer término;

y después, para acabar la panordmica descriptiva, se queda con la Iglesia de El
Salvador, a la izquierda, y la Catedral a la derecha, en una magnifica composicion
fotogréafica. Planos parecidos desde otras terrazas se utilizan hoy dia para anuncios
publicitarios. Le sigue, en otra secuencia, lo que podriamos considerar el Gnico
plano documental, aislado, de Sevilla, sin personajes: La Giralda y la Catedral en
contrapicado, mientras Mateo comentagQué maravilla, verdad?>A lo que el

criado respondexCon franqueza, sefior, no entiendo mucho de arquitectéda»

inicio de esta escena, rodada en el Patio de Los Naranjos, aparece en plano general
un coche de caballos con un sonido potenciado en primer plano de los cascos
golpeando el suelo. Por la noche Mateo busca a Conchita en el Barrio de Santa
Cruz y se cruza con un cura acompafado de unos monaguillos y un grupo de
mujeres enlutadas. A continuacion, en el tablao flamenco Conchita baila desnuda
para japoneses. Es otro de los aspectos surrealistas mas logrados de la pelicula y
gque mayor impresion causaron. Esa escena Louys la localiz8arradlo: «baile

de gitanas en el que bailaba la Macarena cuando la han cogido para la Exposi-
cion» Bufiuel pone en boca de su protagonisQué inocente. Que se baila
desnuda para los turistas hasta los nifios lo sabé&a»secuencia cumbre de la
pelicula, que lleva al derrumbamiento psicolégico del personaje, se desarrolla ante
la reja de un patio sevillano del Barrio morisco de Santa Cruz al que llega Mateo
después de pasar el callejon del Agua. Los escenarios, como vemos, son los tipicos
de la ciudad del sur y la aportacién a la imagen de Andalucia puede parecer
reiterativa.

Tal vez sea que Sevilla, para Bufiuel, al igual que la protagonista de su cinta,
tiene, como expresa Joaquin Romero Murutzdgo de encanto femenino. Nos
gusta y no sabemos por qué, y de ahi su irresistible atraccion. Es intima, dificil,
tierna, misteriosa, desconcertante»

14. Romero Murube, JoaquiBjscurso de la mentiraCaja de Ahorros San Fernando, Sevilla.
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Conclusion

El paso del tiempo, el andlisis sosegado y una observacion minuciosa con
la nueva técnica del video viene a poner en su lugar la apreciacion de la pelicula.
Las criticas adversas de la época fueron relevantes visto desde un analisis de
Andalucia. Si en el plano cinematografico tiene aciertos de importancia, hallazgos
de interés, en la faceta de la vision sevillana, en una percepcidn primeriza y
precipitada, pudiera parecer que la sustancia que aporta no es original, perdiéndose
en el tépico surefio, en la imagen repetida, en una Andalucia, una Sevilla, real si,
tal vez, pero una y mil veces vista, adocenada, turistica. Sin embargo, la profun-
dizacion en el filme viene a vislumbrar nuevas miradas del cineasta aragonés que
realiza ciertos guifios inteligentes al espectador para despegarse del tépico comun,
como en las secuencias del baile para japoneses, o la gitana en el Patio de los
Naranjos con su «churumbel»-cochinillo; igualmente el atentado en el Parque de
Maria Luisa, 0 esa escena cumbre de la reja, de artistica forja, que deja entrever
la risa y la perversidad de Conchita. Y es que el perverso Bufuel, que escribi6é su
testamento cinematografico con esta obra, es capaz de reirse también de los
lugares comunes. Se deja seducir por Sevilla y utiliza los tépicos para transcen-
derlos.

FICHA ARTISTICO-TECNICA?

Titulo: ESE OBSCURO OBJETO DEL DESEO.

Afo de produccion: 1.977

Alfredo Matas presenta en Espafia

Ese obscuro objeto del deseo.

Un film de Luis Bufiuel

Argumento: Luis Bufiuel en colaboracién con Jean Claude Carriere.
Inspirado en la obra de Pierre Louys «La femme et le pantin», ediciones Albin
Michael.

Intérpretes: Fernando Rey

Angela Molina

Carole Bouquet

Julien Bertheau

Maria Asquerino

Andre Weber

Milena Vunotic

Ayudantes del director: Pierre Lary

15. Esta ficha se presenta tal como lo hacen los titulos de la pelicula original.
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