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RESUMEN

La representacion escultorica durante el periodo medieval tiene en
Huelvay su provincia algunos ejemplos paradigmaticos del nuevo lenguaje
artistico que empieza a reinar en el arte europeo. En el caso onubense, la
escultura cristifera cuenta con una serie de obras procedentes de Flandes, Gran
Bretafia, Galicia o Sevilla que evidencian laimportancia de este género artistico
en esta capital andaluza. En el presente articulo se analizan los principales
gjemplos que se ubican en esta provinciadesde € punto de vista técnico, formal
e iconogréfico, ofreciendo una panoramica general de la escultura cristifera
medieval presente en estatierra.

Palabras clave: Medieval, Gético, Escultura, Cristo, Huelva.

SUMMARY

Sculptural representation during the medieval period has in Huelva
and its province some paradigmatic examples of the new artistic language
which beginsto reign in the European art. In the case of Huelva, sculpture of
Christ has a number of works from Flanders, United Kingdom, Galicia or
Seville that are evidence of the importance of this artistic genre in this capital
of Andalusia. In this article we anayze the principa exampleswhich are located
in this province from the point of view technical, formal and iconographic and
offering an overview of the medieval sculpture of Christ present in thisland.
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INTRODUCCION

La escultura medieval en Huelva y su provincia, ha crecido y
evolucionado a dictado y en funcion de la estética sevillana. Es légico si se
tiene en cuenta que, en primer lugar, la dominacién musulmana borro casi
todas las huellas del arte cristiano anterior ala Reconquista; en segundo lugar,
gue sdlo apartir del siglo X1V empezamaos a encontrar en Huelva obras de arte
de origen escultdrico y que, en tercer y ultimo lugar, que la capital onubense
pertenece a reino de Sevillay que su archidiécesis también depende de la
mitra de la ciudad del Betis. Sevilla empezaria a tomar ya en estos afios la
importancia que durante el siglo XV I lahizo convertirse en la gran metrépolis
del Sur de laPeninsulalbérica, puentey arribo del nuevo continente americano.

No obstante, en estas manifestaciones artisticas (en este caso relacionadas
con la escultura), también es posible encontrar férmulas de marcado acento
popular conforme el alejamiento es mayor respecto alagran urbe hispalense.
Sin embargo, hay que advertir que las obras escultéricas medieval es relacionadas
con laiconografia cristifera que se conservan en la provincia de Huelva son
de muy distinta procedencia: Flandes, Gran Bretafia, Galicia, Castillay, en
particular, Sevilla. A pesar de |la disparidad de origenes, los rasgos formales,
las caracteristicas estilisticas y los contenidos iconograficos son comunes.

Asi, en las obras que ahora andizaremosy que actua mente se conservan
en LaRabida, LaPamade Condado, Gibraledn, Trigueros, Paternadel Campo,
Moguer o Niebla, se aprecia, ademas, el benéfico influjo de los monasterios,
conventosy parroquias del territorio onubense. Como es natural en el arte de
los siglos X1V y XV, tanto en € marco europeo como en el ambito nacional
y local, privalatematicareligiosay, muy especialmente, lacristifera.

La representacién de la figura de Cristo durante la etapa medieval
cambia sustancialmente en €l periodo gético, momento historico y artistico en
el que encontramos |as piezas escultéricas en Huelvay su provincia. Durante
el siglo X1V, se emancipa una nueva actitud humanista que mueve a artistaa
componer sus obras escultéricas de modo diverso. Segun Diego Angulo: El
resorte que mueve al artista gotico en las artes figurativas es el creciente
interés por la naturaleza, la nueva actitud espiritual, cuyo hijo mas preclaro
es el Santo de Asis (1 1226)". De las principal es piezas conservadas, siete son

1 ANGULO, Diego, Historia del Arte, Madrid, 1973, vol. I, p. 409.
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representaciones del Crucificado mientras que dos de ellas son imégenes de
JesUis atado ala columnay de Jesus de la Humildad y Paciencia.

Larepresentacion iconograficadel Crucificado es el tema capital del
arte cristiano durante el periodo gotico y supone la perfecta plasmacion del
dolor humano en el arte pléastico del momento’. El Crucificado gético ya no
es el Cristo romanico que se mostraba insensible al dolor, sino que ahora es
el Hijo del Hombre que sufre y padece los tormentos del Calvario. De aquel
crucifijo de interpretacion platonizante idealistay mistica se pasa ahoraa una
version aristotélica, escolasticay ascética’.

Por ello, larepresentacién del Crucificado cambiarespecto alosideales
anteriores. En este periodo artistico, Jesucristo estd enclavado normalmente en
unacruz arboreay con un unico clavo que atraviesa ambos pies. Se prescinde
del paralelismo parala representacién de sus piernas, abandonando al mismo
tiempo larigida verticalidad de su cuerpo. Ahora se arquea desplazando las
caderas hacia un lado y cubriendo su desnudez con un amplio pafio de pureza
gue vadesde la cintura hasta las rodillas. No obstante, la representacion de sus
rasgos anatémicos sigue siendo esguematica aunque, en el caso de la cabeza,
se esculpe reclinada o caida hacia un lado dejando ver, gracias ala actitud de
su rostro, el dolor sufrido por su pasion y su muerte en lacruz’.

Larepresentacion de Cristo atado ala columnatuvo en € arte medieval
una fluida continuidad respecto al periodo histérico artistico anterior y fue
decisivo para la profusion de esta iconografia cristifera durante la etapa
renacentista. Durante los siglos que nos interesan, se presenta a JesUs casi
siempre desnudo, con excepcion del pafio de pureza, y atado a una columna
del Pretorio en e que fue castigado. De acuerdo con larepresentacion iconogréfica
del momento, el Sefior permanece maniatado por las mufiecas, con grueso
dogal, a una columna que es normalmente interpretada como eje del mundo
terrenal que asciende hasta el cielo.

La escena en que JesUs espera para ser enclavado en la cruz, conocida
tradicionalmente como Humildad y Paciencia, es caracteristicadel siglo XV,
momento en el que alcanzd gran difusién, extendiéndose en menor medida a

2 |bidem.

3 HERNANDEZ DIAZ, José, “ Crucificados medievales sevillanos. Notas para su catal ogacion”, en Homenaje
al Dr. Muro Orejon, Sevilla, 1979, tomo 1, p. 62.

4 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jests, La escultura del Crucificado en la Tierra Llana de Huelva,
Huelva, 2000, Diputacion Provincial de Huelva, pp. 142-143.
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lo largo de la centuria siguiente, cuando fue menos frecuente. El tema procede
del norte de Europa, donde gozé de gran popularidad. Posteriormente descendio
hacia el sur atenor de las exigencias devocionales y cultuales de la época.

Tras estas consideraciones general es resefiaremos | as principales piezas
de la época que han llegado hasta nuestros dias. Se trata del Cristo de los
Remedios del Monasterio de Santa Maria de La R&bida, del Cristo dela Vera
Cruz o dela Sangre de la Ermita de Nuestra Sefiora del Valle de La Palmadel
Condado, del Cristo del Santisimo o del Cementerio en el Ayuntamiento de
Gibraledn, del Cristo de los Remedios de la lglesia de San Antonio Abad de
Trigueros, ddl Crucificado de lalglesiaparroquia de San Bartolomé de Paterna
del Campo, del Crucificado del circulo de Pedro Millan del Monasterio de
Santa Clarade Moguer, del Cristo de los Pobres del Monasterio de SantaMaria
de LaRabida, del Cristo dela Humildad y Paciencia del Monasterio de Santa
Clarade Moguer y del Cristo atado a la columna del circulo de Pedro Millan
de Niebla.

Lariqueza escultérica de este conjunto de piezas medievales onubenses
se cierra con las obras del circulo de Pedro Millan. Precisamente, este artista
€s, junto con su maestro Mercadante de Bretafia, uno de los escultores en
quienes arranca remotamente la |lamada escuela sevillana de imagineria que,
tras el prélogo que protagonizar4 Rogque Balduque durante el segundo tercio
del siglo XVI, estara plenamente conformada con las figuras de Bautista
Vézquez y Jerénimo Hernandez’.

Todas estas obras medievales que ahora se presentan han subsistido
alas destrucciones, saqueos, ventas, etc. que ha sufrido sistematicamente €l
patrimonio artistico de la zona que nos ocupa. Por €llo, intentaremos facilitar
una bella panoramicade laesculturacrigtiferadelossiglos X1V y XV ilustrando
nuestra vision con los oportunos comentarios técnicos, formales eiconogréficos
sobre dichas obras artisticas.

5 HERNANDEZ DIAZ, José, Imagineria hispalense del Bajo Renacimiento, Madrid, 1951, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, Instituto “Diego Velazquez”, p. 17.
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1. EL CRISTO DE LOSREMEDIOSDEL MONASTERIO DE SANTA
MARIA DE LA RABIDA

Labula papal de Benedicto X1l Etsi cunctorum, dada en Tortosa a 6
de diciembre de 1412, se tiene como la Carta Fundacional de La Rabida. Este
cenobio franciscano se divisa sobre una loma, en la confluencia-estuario del
Tinto-Odidl. Se alzaen un parge de gran bellezanatural, en € término municipal
de Palos de la Frontera. Resulta paradéjico que en tan humilde y recoleto
edificio conventual se gestasen todos los preparativos del Descubrimiento de
América’.

Lacapillamayor del templo rabidefio estuvo presidida por un interesante
Calvario gotico hasta 1936, afio en que fue destrozado. Por consiguiente, desde
1945, aquel expresivo grupo escultorico fue sustituido por otro gran Crucificado
medieval, el Cristo de los Remedios, procedente de la colegiata de Santa Maria
del Campo de La Corufia. Dicha escultura, en madera de castafio policromada,
mide 2,06 m. de alto. Esta obra anénima gallega, del segundo tercio del siglo
X1V, fue adquirida por Luis Martinez Feducci, arquitecto restaurador de La
Rébida, por encargo del Consegjo de la Hispanidad. Estd muy manipulada. Su
dltima restauracion corrié a cargo de Francisco Arquillo Torres en 1979’

Este Cristo, de factura arcaizante y rigida, queda enclavado en una
cruz arborea con tres clavos. Su figura, que acusa las notas cruentas de la
Pasion, se apega a las composiciones verticales del roménico y, por tanto, a
gusto de la escultura gética del noroeste de Espafia. Tan serena verticalidad,
gjena alainfluencia borgofiona, hace que se aparte de los habitual es model os
dd Trescientos, que con bastante frecuencia contraponen lostalonesy consiguen
quebradasy artificiosas poses’.

Jesucristo sefijaaunacruz immissa o capitata, es decir, en interseccion.
El madero, interpretado como patibulo de martirio, se atiene a prefacio dela

6 ORTEGA, Angel, La Rabida. Historia documental y critica. Sevilla, 1925, 4 vols. Impr. y editorial de San
Antonio, Reedicién facsimil, Huelva, 1986, Diputacion Provincial de Huelva; GONZALEZ GOMEZ, Juan.
Miguel, El Monasterio de Santa Maria de La Rabida, Sevilla, 1997, Caja San Fernando de Sevillay Jerez,
p. 3; y CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesis y GONZALEZ GOMEZ, J. M., “Huelvay Lugares
Colombinos’, en Guia Artistica de Huelva y su provincia, Huelva, 2006, Diputacion Provincia de Huelva,
Servicio de Publicaciones-Fundacion José Manuel Lara, pp. 87-97.

7" GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, “ Las artes plésticas en |os L ugares Colombinos durante |a época del
Descubrimiento”, en Los Lugares Colombinos y su entorno, Fundacién Ramon Areces, Madrid, 1992, p.
64, CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesis, Ob. cit., 2000, pp. 451-452; y CARRASCO TERRIZA, M. J.
y GONZALEZ GOMEZ, J. M., Ob. cit., 2006, p. 950.

8 DURAN SANPERE, Agustin y AINAUD DE LASARTE, Juan, Escultura gética. Ars Hispaniae, Madrid,

1956, tomo V111, pp. 79-84.



172 LA ESCULTURA CRISTIFERA MEDIEVAL EN HUELVA Y SU PROVINCIA

Anénimo gallego. Cristo de los Remedios. Segundo tercio del siglo XIV. Madera de castafio policromada.
2,06 m. Palos dela Frontera. Monasterio de Santa Maria de la Rabida. Iglesia Conventual. Capilla Mayor.
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festividad de la Santa Cruz que dice: “Et qui in ligno vincebat, in ligno quoque
vinceretur” (y quién en el madero vencio, en e madero también sera vencido).
En el extremo inferior del palo vertical o stipes se clavan sus pies superpuestos,
montando el derecho sobre el izquierdo. Y en el opuesto, €l titulus crucis con
laconsabidainscripcion latina INRI. Sabido es que en dichatablillarectangular,
Poncio Pilato mandé redactar en hebreo, latin y griego: “ Jesis de Nazaret, Rey
delos Judios’ (Jn. 19, 18-22). Latablillaen cuestion, o una copia, se remitia
aRoma para su archivo’. Se omite el sedile, madero que servia para apoyar y
descansar € periné, pues a ser visperas del Sdbado, el reo debia morir pronto.
Y se descarta, también, el subppedaneum, aditamento lignario sobre el que
apoya los pies en otras representaciones.

Todo el peso del cuerpo pende del patibulum o palo horizontal de la
cruz, de reducida longitud con respecto al vertical, ya que sus brazos describen
un pronunciado angulo agudo. Disposicion que contribuye decisivamente ala
estilizacién y espiritualizacion de las formas anatdmicas. En el térax, de
esguematica, alargada e irreal composicién, podemos contar mas de dieciséis
costillas, cuando en realidad solo deben ser doce. Contrastan violentamente €
hundido hueco epigéstrico con el voluminoso y redondeado abdomen.

Conforme a la tradicion joanica, este Crucificado muerto inclina su
cabeza sobre el hombro derecho (Jn. 19, 30). En su rostro, de afilados rasgos
faciaes, sereflgiacon lamayor nitidez lainefable serenidad del momento post
mortem. Sin embargo, las cejas de ritmo descendente, |os ojos entornados y
la boca entreabierta hacen presentir adn los sufrimientos pasados. Sobre su
esguematica cabellera se gjusta una punzante corona de espinas, que deja
ensagrentada la frente y los pronunciados pémulos. Esa corona es signo y
simbolo de tribulacion y pecado. Las ramas, seglin Santo Tomas de Aquino,
recuerdan |os pecados veniaesy los arbustos, losmortales®. Labarba, compuesta
por simétricos mechones con sendos caracolillos en sus puntas, subraya los
planos agudos del 6valo facial.

Un ancho pafio de pureza, cinctus o perizoma, concebido a modo de
faldellin, envuelve por completo las caderas de Cristo, desde la cintura hasta
lasrodillas. Latela cruza en sesgo, por la zona frontal, dejando presentir los
volUumenes corporales. Y los pliegues, artisticamente dispuestos de derecha a

9 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, En la cruz enclavado, Sevilla, 1992, Caja San Fernando, p. 4.

10 FERGUSON, George, Signos'y simbolos en el arte cristiano, Buenos Aires, 1956, Emecé Editores, p.
22; GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, “ Cuando Cristo pasapor Sevilla: Escultura, Iconografiay Devocion”,
en Sevilla Penitente, Sevilla, 1995, Ediciones Géver, tomo |1, p. 110.
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izquierda, insisten en la calidad textil de la misma. Las caidas laterales, de
ondulados y caligréaficos perfiles, a descender verticalmente, equilibran la
composicién. El tono marfilefio del tejido, de aureas fimbrias, alude, sin mas,
alapurezay santidad de lavictima. Y mantiene latradicion medieva que narra
como la Virgen Maria, a contemplar en la Cruz la desnudez de su Hijo, le
cubrié con su toca pudorosamente las caderas™.

La policromia, como siempre, refuerza los valores plasticos del
simulacro. Las carnaciones, de tonos oscuros, y |a abundante sangre que brota
de las llagas, recuerdan, de formaidealizaday teolGgica, el caracter cruento
dela Crucifixion. Los chorros de sangre, en relieve coloreado, gotean de forma
espectacular. El reguero que manade lasllagas del costado, de interpretacion
no naturalista, encierra un profundo simbolismo. El evangelista Juan comenta
en sus escritos que tras lalanzada, del costado de Jesucristo “ a instante salio
sangre y agua’ (Jn. 19, 34). Este Crucificado alude, pues, a tan misterioso
pasaje. Representa, por tanto, € temaiconografico de Cristo Fuente dela Vida,
de amplias resonancias medievales. Lasangrey el aguarecuerdan a creyente
que recibe del Salvador los preciosos bienes de la Eucaristiay del Bautismo™.
Y, ademés, justificala advocacion de este Cristo de los Remedios que, por la
sangre que perdonay el agua que purifica, remediatodoslos malesy es prenda
de eterna Salvacion.

En 1981, Fr. Sebastian Garcia, tras resefiar la procedencia gallega de
esta efigie cristifera, hace especial hincapié en que el mencionado arquitecto
Feducci, “ en carta de octubre de 1955, califica esta talla como ejemplar
espléndido, de estilo gético, anterior ala visita de Colén a La Rabida. Fue
inaugurado en La Rabidael 15 de marzo de 1945, juntamente con algunas otras
obras que habia llevado a cabo el Consgjo de la Hispanidad.” *

Y concluimos el presente estudio haciendo constar que €l 14 de junio
de 1993, por vez primeraen lahistoria, un Papa visitaba el monasterio de Santa
Maria de La Rébida. Juan Pablo I1, a igual que el ailmirante Cristébal Colon,
encontraba ahora, quinientos afios después, la carifiosa acogida de la comunidad

11 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1992, p. 9y GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y RODA
PENA, José, Imagineria procesional de la Semana Santa de Sevilla, Sevilla, 1992, Universidad de Sevilla,
p. 34.

12 SEBASTIAN, Santiago, Contrarreformay Barroco, Madrid, 1985, p. 424y GONZALEZ GOMEZ, Juan
Miguel, Ob. cit., 1995, pp. 192-193.

13 (A)rchivo del (M)onasterio de La (R)abida, Crénica del Convento de Santa Maria de La Rabida, libro
I, p. 78; GARCIA, Sebastian, La Rabida. Pértico del Nuevo Mundo, Sevilla, 1981, Reedic. Arganda del
Rey (Madrid), 1992, pp. 158-159; y GARCIA RAMOS, A., “El 15 de marzo de 1945”, en diario Odiel,
Huelva, 15 de marzo de 1981, p. 15.
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franciscana. Con tal motivo, el Santo Padre se detuvo en el presbiterio de la
iglesiapara contemplar y orar ante el venerado Cristo de los Remedios, escultura
gética de gran uncién sagrada e innegables valores pléasticos. Posteriormente
procedié ala Coronacién Candnicade laVirgen de los Milagros, Santa Maria
de LaRéabida, titular del monasterio y patrona de Palos de La Frontera™”.

2.EL CRISTODE LA VERA CRUZ O DE LA SANGRE DE LA ERMITA
DE NUESTRA SENORA DEL VALLE DE LA PALMA DEL CONDADO

La Ermita de Nuestra Sefiora del Valle, notable ejemplar de la
arquitecturamudéjar sevillanadel siglo XV, esta ubicadaen el centro del casco
poblacional, en el antiguo camino real de SevillaaHuelva®. En su interior, en
lanave del evangelio, se expone sobre el paramento lateral € Cristo dela Vera
Crugz, también llamado de la Sangre. Esta catalogado como una escultura
andénima sevillana, trabajada en pasta policromada, de 1,60 m. de alto, dela
segunda mitad del siglo XI1V*.

Laadvocacion de este Crucificado pal merino responde a una antiquisima
tradicion. Baste recordar que la cruz fue ya para los primeros cristianos un
signo irrenunciable, porque asi aparece en la predicacion primitiva y
especialmente en |os textos de San Pablo. En la Epistola a los Galatas, por
gjemplo, reclama con orgullo: “A mi libreme Dios de gloriarme, sino en la
Cruz de Nuestro Sefior Jesucristo, en lague e mundo esta crucificado parami,
y yo lo estoy parael mundo” (Gal. 6, 14).

En principio, la Cruz paleocristiana, de signo griego, compendia
armonicamente la Muerte y Resurreccion del Sefior. Después, al insistirse en
laPasién y Muerte de JesUs, la Santa Cruz, en su formato latino, se interpreta
como patibulo de martirio. Esta Gltima, laimmisa, cuya base vertical es mas
largaque la horizontal, eslamas generdizada en lalglesia cristiana occidental.
Ya antes de Cristo era simbolo de la divinidad en Grecia, Egipto y China’.

14 SUGRANES GOMEZ, Eduardo J., Los inolvidables dias de Huelva. Crénica de los Congresos Marianos
y dela Visita del Papa, Huelva, 1996, pp. 191-199.

15 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesisy GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, “Tierra Llana Oriental”,
en Guia Artistica de Huelva y su provincia, Huelva, 2006, Diputacion Provincial de Huelva, Servicio de
Publicaciones-Fundacion José Manuel Lara, pp. 396-397.

16 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jestis, Ob. cit., 2000, pp. 436-438.

17 HALL, James, Diccionario de temas y simbolos artisticos, Madrid, 1987, Alianza Editorial, pp. 100-101
y MORALESY MARIN, José Luis, Diccionario deiconologia y simbologia. Madrid, 1986, Taurus Ediciones,
pp. 108-111.
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A partir de Constantino comienza a ser emblema del triunfo Cristiano
en unaidentidad absoluta con el Resucitado. La tradicion piadosa sitla por
entonces la Invencion de la Santa Cruz. El origen de esta devocion, difundida
ampliamente por los franciscanos, se remonta a los lgjanos tiempos de Santa
Elena, madre del referido emperador Constantino, considerada la descubridora
de la Verdadera Cruz en laque muri6 e Salvador™.

Andnimo sevillano. Cristo dela Vera Cruz o de la Sangre. Segunda mitad
del siglo XIV. Pasta policromada. 1,60 m. La Palma del Condado. Ermita
de Nuestra Sefiora del Valle.

18 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1992, p. 17 e idem, Ob. cit., 1995, p. 169.
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Sin embargo, este Crucificado de la Vera Cruz es invocado también
como Cristo de la Sangre. La hemorragia que brota de sus llagas y heridas
salpica toda su anatomia corporal, con auténtico sentido martirial. La sangre
purificadora de Cristo resalta sobre sus carnaciones grisaceas. Insiste en lanota
patéticadel simulacro, amén de justificar esta advocacion de origen medieval.
Tan sugestiva iconografia procede, como sabemos, del Cristo Fuente de la
Vida, delaque, segin el Apocalipsis (Ap. 22, 1) salen los cuatro rios sagrados
del Paraiso. Por ello, como expuesto queda lineas atras, la Fuente de la Vida,
con su sangre'y agua, es emblema de Jesucristo, Salvator Mundi®.

Este Crucificado medieval de La Palma del Condado, segin unos,
pudo ser laimagen titular de laantigua Cofradia de laVera Cruz o de la Sangre
de Cristo, ya documentada en 1661, cuyos origenes podrian remontarse afines
del Cuatrocientos™. Pero, seglin otros, destruidalatallaoriginal, fue sustituida
por laactual, adquirida en la década de 1940-1950 por don Ignacio de Cepeda,
vizconde de La Palma’™. Antafio, dicha corporacion penitencial tenia su sede
canonica en el Hospital de la Concepcion. Estacionaba anualmente el Jueves
Santo. A comienzos del siglo X V111 percibiatres tributos; recibia donaciones
detrigo, pieles de bueyesy vaca, que luego vendia; y recogialimosnas en las
demandas por todo el pueblo. De estaforma, al canzaba una renta anual de 813
reales de vellon. Y, asi, podia celebrar la festividad de la Cruz de Mayo y
ofrecer misas en sufragio por los hermanos difuntos”.

Este Cristo dela Veera Cruz o de la Sangre sefijaaun madero cepillado
con tres clavos. Se representa ya difunto conforme al texto evangélico de San
Juan que dice: “Jests, luego que chupd el vinagre, dijo: Todo esta cumplido.
E, inclinando la cabeza, entreg6 su espiritu” (In. 19, 30). Al parecer muri6, a
las tres horas de ser crucificado, de una “anoxia cerebral aguda’”, producida
por un cese brusco de la sangre a cerebro. Razon por la que la cabeza se
desplomaforzadamente hacialaderechay su rostro, con 0josy bocaentreabiertos,

19 El Pisdn, el Gihon, e Tigrisy e Elfrates se crefa que eran los cuatro rios del Paraiso que brotaban de
unamismaroca. Por ello, en laiconografia cristiana simbolizan los cuatro Evangelios que surgen de Cristo
(Cf. FERGUSON, George, Ob. cit., p. 51; CHUECA GOITIA, Fernando, Invariantes castizos de la
arquitectura espafiola, Madrid, 1971, pp. 239-241; GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, El Monasterio de
Santa Clara de Moguer, Sevilla, 1978, Instituto de Estudios Onubenses-Excma. Diputacion Provincial de
Huelva, p. 52. e idem, Ob. cit., 1995, p. 188).

20 RODRIGUEZ BUENO, Pedro, Semana Santa en La Palma del Condado, Camas (Sevilla), 1994, p. 62.
21 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jestis, Ob. cit., 2000, p. 438.

22 HERNANDEZ PARRALES, Antonio, Historia de las Hermandades de Vera-Cruz de la antigua
Archidiécesis hispalense (Notas mecanografiadas), Sevilla, 1970, Ed. Posadas (Cérdoba), 1994, p. 261.
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reflgja aln cierta expresion de dolor. Tiene barbarizaday abundante cabellera,
gue se gjusta con una corona de espinas sobrepuesta, de ramas naturales. Su
testa, desprovista de potencias, queda magnificada por una aureola lignea
dorada y radiante, simbolo de ladivinidad y, por tanto, del poder soberano®.

Su simplificada y esqueméatica anatomia gética, de quebrada
composicion, impacta patéticamente al espectador. Se deja seducir por los
grabados, miniaturas'y pinturas murales del gético internacional, cuyo precedente
esti en las miniaturas afonsies de las Cantigas y de laHistoria General®. Los
brazos, arqueados, se flexionan por los codos. Y las manos, taladradas, son de
tenedor. El torso, muy somero, carece de modelado. La cintura estrecha contrasta
con las anchas caderas. Un amplio perizoma, anudado en el lateral derecho,
deja ver el abultado vientre. El pesado pafio cae describiendo pliegues en
diagonal. Por Ultimo, las piernas, separadas, con las rodillas contrapuestas, se
cruzan en aspa, montando la derecha sobre laizquierda. Asimismo, de forma
convencional y forzada, se cruzan los pies con los talones invertidos. La pose
se hace alin més dificil al volver acruzar las puntas de los pies.

Morfol 6gicamente, este Crucificado esta emparentado con el destruido
Cristo de laBuena Muerte del templo sevillano de Omnium Sanctorum, datado
en los comedios del siglo X1V*. Estamos, pues, ante un ejemplo més de la
sugestiva serie de Crucifijos medievales sevillanos. Entre ellos corresponden
al primer tercio del Trescientos:. el Cristo del Subterraneo, |os carmonenses del
convento de Madre de Dios, de laiglesiade San Felipey de la parroquial de
SantaMariade Gracia; y a segundo tercio del mismo pertenecen e sorprendente
Cristo de San Pedro de Sanltcar laMayor; el Cristo del Millon, de la catedral
de Sevilla; y los desaparecidos Crucificados de San Agustiny el ya citado de
la Buena Muerte 0 Buena Sangre de Omnium Sanctorun’®.

23 FERGUSON, George, Ob. cit., p. 217.

24 PAREJA LOPEZ, Enrique y MEGIA NAVARRO, Matilde, El arte de la Reconquista Cristiana. Historia
del Arte en Andalucia, Sevilla, 1990, Ediciones Géver, tomo |11, pp. 310-330.

25> HERNANDEZ DIAZ, José, Ob. cit., 1979, pp. 47-62.

26 HERNANDEZ DIAZ, José pp. 47-62; FRANCO MATA, Angela, “ El Crucificado gético doloroso andaluz,
su origen francésy su trascendencia en el arte hispanico”, en Escultura gética espafiola en el siglo XIV'y
sus relaciones con la Italia trescentista, Madrid, 1984, pp. 60-70; idem, “El Crucificado gético doloroso
andaluz, y sus antecedentes’, en Reales Sitios, Madrid, 1986, vol. XXI1I, n.° 88, pp. 65-72; LAGUNA
PAUL, Teresa, “Huelvagética’, en La Espafia gética, Madrid, 1992, Ed. Encuentro, val. |1, pp. 379-426;
y CARRASCO TERRIZA, Manuel Jestis, Ob. cit., 2000, pp. 437-438.
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3. EL CRISTO DEL SANTISIMO O DEL CEMENTERIO DEL
AYUNTAMIENTO DE GIBRALEON

El conocido como Cristo del Santisimo o del Cementerio de Gibraledn
es una de las esculturas cristiferas medievales més destacadas e importantes
de laprovincia de Huelva. El sobrenombre de estaimagen gética proviene de
la ubicacién en la que se hallaba la efigie hasta su restauracion en 1981 por
Francisco Pelaez del Espino, momento en el que se traslada hasta su
emplazamiento actual, es decir, una dependenciainterior del Ayuntamiento de
Gibraledn™. Al parecer, su procedencia se remonta a la desaparecida Ermita
de Nuestro Padre Jestis de San Agustin, lugar desde € que pasariaalaparroquia
de Santiago y, desde ahi, ala capilla-cripta que la Hermandad del Santisimo
de dicha parroquia posefa en el Cementerio general desde 1879%°. Tras ser
inventariado el cementerio como bien patrimonia del municipio, laimagen se
trasladd, como dijimos, al ayuntamiento gibraleonense, siendo reclamado su
traslado al templo por la parroquia desde €l afio 1972.

El referido Crucificado es una escultura en madera policromada que
mide 1,60 m. Por sus aspectos estilisticos y por lasimilitud de sus caracteristicas
formales, técnicasy expresivas con los de otros cristos sevillanos, es posible
atribuir su tallaaun anénimo escultor de escuela sevillanade finales del siglo
XIV.

El Cristo del Santisimo o del Cementerio cuelga de una cruz arbérea
de seccion cuadrada, interesante por lalabor de talla en forma de espigas que
recorre tanto el stipes como el patibulum o travesario horizontal. Prescinde
tanto de titulus como de susppedaneum. El Crucificado, muerto y sujeto por
tres clavos, pende intensamente gracias a la rigidez de los brazos que llegan
hasta unas manos entreabiertasy que, a estar dispuestos en angulo, profundizan
en el marcado peso de su cuerpo. En éste, curvado en las caderas y en las
rodillas, destaca la presencia de un térax un tanto éspero y marcado, en el que
se han tallado diez surcos intercostales bajo el esternén, siendo en realidad la
mitad |as que se encuentran verdaderamente en esta zona™”. Bajo el torax se
advierte un vientre levemente abultado que reposa sobre unas anchas caderas.

27T CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesis, Ob. cit., 2000, p. 305. Para méas informacion véase Archivo
Municipal de Gibraledn, “Expediente de restauracion del Cristo del Santisimo. Contrato con Francisco
Pel&ez del Espino”, Sevilla, 1981, octubre, 30.

28 [dem, “El Cristo del Santisimo, de Gibraledn”, en Huelva Informacion, 28 de noviembre de 1997, p. 4.
29 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesiis, Ob. cit., 2000, p. 301.
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Andnimo sevillano. Cristo del Santisimo o del Cementerio
Finales del siglo XIV. Madera policromada. 1,60 m. Gibraledn. Ayuntamiento.
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Su espalda es plana, hecho que denota que la figura esta concebida como
imagen realizada para retablo o como escultura de pared.

El cinctus que cubre a Cristo desde las caderas hasta las rodillas es
propio de las esculturas del siglo XIV. En el caso del Cristo del Santisimo o
del Cementerio destaca la particularidad de su formay de su composicion ya
gue, como denotan los diversos plegamientos del perizoma o pafio de pureza,
éste se sujeta sobre si mismo aambos lados de las caderas y sin nudo. La caida
delos pliegues es variada, pues esta concebida a base de esquemas triangul ares
con los vértices tanto en |la parte superior, en los muslos, como en lainferior,
entre las piernas. Estas, a su vez, se trasladan levemente hacia la derecha del
Cristo, méas acentuada en €l caso de la diestra, teniendo las rodillas separadas.
Los pies del Sefior se cruzan en laformatradicional, es decir, el derecho sobre
el izquierdo.

Asimismo, es muy interesante la gjecucion de la pequefia cabeza del
Crucificado en comparacion con su alargado cuerpo. Carece de potencias,
aungue cuenta con una gruesa corona de espinas, tallada junto con el bloque
de latesta del Sefior. Su forma es de soga y sobre ellairian dispuestas las
espinas que se aprecian en otras imégenes contemporaneas, como € Cristo de
las Mercedes de Cérdoba™, hoy inexistentes. La cabezadel Cristo estainclinada
hacia la derecha, dejando ver un forzado gesto del cuello. Del mismo modo,
esta reclinacion supone la caida de un ondulado mechdn de pelo hasta la altura
delaaxila. El Crucificado posee unacabdl lerapartiday un tratamiento minucioso
Yy preciso que conformalargas y sinuosas guedejas. Del mismo modo ha sido
tratada |a barba bifida de Jesus, cuyo pelo es rizado en esta ocasion. El rostro,
por su parte, resulta muy expresivo y conmovedor, ya que los marcados y
agudos gestos faciales, como la pesadez de los parpados y |a boca entreabierta,
denotan un aspecto atribulado y dolorido.

Lacabezay laintensa caida de su cuerpo, acentuada por lalongitud
de los brazos, son |as partes que més contribuyen a dramatismo de la figura.
Unaimagen de composicion angulosay de formas més bien rigidas y duras
gue presenta, en el esquematismo de su anatomia corporal, heridas sangrantes
en €l rostro, en lafrente, en las manos, en el pecho, en € costado, en lasrodillas
y enlospies. Todo ello son caracteristicas formales e iconogréficas que, permite
situar a Cristo del Santisimo o del Cementerio mas préximo ala érbita del
Crucificado de las Mercedes del antiguo convento mercedario de Cordoba que

30 | bidem, p. 300.
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alos modelos de los Crucifijos sevillanos de San Pedro, de Sanlucar laMayor,
de la parroquia de Omnium Sanctorum, de San Agustin'y del Cristo del Millén
de la Catedral Hispalense™.

4.EL CRISTODELOSREMEDIOSDE LA IGLES A DE SANANTONIO
ABAD DE TRIGUEROS

En laprimeracapilladel lado del Evangelio de lalglesiaparroquia de
San Antonio Abad de Trigueros se encuentra el conocido como Cristo de los
Remedios. La advocacion de este Crucifijo, anteriormente denominado “ Cristo
de los Dolores’, es relativa tanto a las virtudes protectoras y milagreras del
Cristo como a las peticiones a El imploradas. Esta advocacion comenzo a ser
utilizada por |os triguerefios entre los afios 1734 y 1750% con ocasion de las
veces en que laimagen venerada habia dado solucion a sus problemas de sequia®™,
epidemias™ y colera™.

La tradicion de Trigueros cuenta que el Cristo de los Remedios fue
traido de los Paises Bajos tras haber sido salvado de un incendio a causa de
las Guerras de Flandes. En concreto fue Lucas Francisco Villasefior y Aguilar,
sargento mayor de los Tercios, €l que llevo laimagen del Cristo desde tierras
neerlandesas hasta el pueblo onubense, ya que, segin Rivero Rodriguez, sus
padres se instalaron alli como Administradores de |os bienes de la Orden de
Calatrava®. Este autor, parroco de la|glesia de San Antonio Abad durante |os
anos cuarenta del pasado siglo, recoge que:

31 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jests, Ob. cit., 2000, p. 301.
32 | bidem, p. 102.

33 Citado igualmente por Carrasco (CARRASCO TERRIZA, Manuel JesUs, Ob. cit., 2000, p. 102). Este
mismo autor citalos giemplos delasrogativasa Cristo delos Remedios con ocasion de las sequias padecidas
en los afios 1780, 1790, 1807, 1817, 1900 y 1944 recogidas en RUIZ MANTERO, José, Sagrado Quinario
en honor del Santisimo Cristo de los Remedios, imagen que se venera en la Iglesia Parroquial de Trigueros
(Huelva) [...] Afio 1945, Huelva, Impr. Gélvez, 1945, pp. 19y 22-24 y RIVERO RODRIGUEZ, M. E.,
“Noticias historicas sobre la veneradaimagen del Sefior de los Remedios de lavillade Trigueros’, Madrid,
1987, pp. 13-17, Original mecanografiado en Archivo Parroquial de Trigueros.

34 Archivo Parroquial de Trigueros, Libro de Defunciones n° 14, fol. 163 y CARRASCO TERRIZA, Manuel
Jestisy GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Escultura mariana onubense. Historia. Arte. |conografia,
Huelva, Instituto de Estudios Onubenses “ Padre Marchena”, Excma. Diputacion de Huelva, 1981 (segunda
edicion 1992), p. 231.

35 RIVERO RODRIGUEZ, M. E., Ob. cit., pp. 15-16.

36 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y CARRASCO TERRIZA, Manuel Jests, Ob. cit., 1981 (segunda
edicion de 1992), pp. 259-260 y RIVERO RODRIGUEZ, M. E., Ob. cit., pp. 13-17.
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Andnimo flamenco. Cristo de los Remedios. Segunda mitad del siglo XV. Madera
policromada. 1,90 m. Trigueros. Iglesia parroquial de San Antonio Abad.
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“Laimagen del Santisimo Cristo y Sefior de los Remedios fue traida a
Trigueros por un ilustre hijo de esta villa, Caballero Hijodalgo, por nombre Don
Lucas Francisco Villasefior y Aguilar, Sargento Mayor de los célebres Tercios
Esparioles. Fue ala por los afios de 1690. La salvo del incendio en unaiglesia, en
las tierras holandesas. El batallaba alli en la guerra contra la heregia (...).

Lastierras de Holanda se estremecian bgjo € peso delaguerray laheregia;
ladestruccion de sus iglesias e imégenes era consigna de guerra; y alafue lavoz
y la espada de Esparia; y, entre sus hijos, el Caballero, Hijodalgo de esta tierra,
Don Lucas Francisco Villasefior y Aguilar, quien con el grado de Sargento Mayor
formaba parte de los cuadros de mando de aquellos valerosos Tercios. Dios quiso
salvarlo de la muerte, en aguellos combates, y como agradecimiento y en amor a
sufey asu patria, tragjo, no como trofeo de guerra, si como insignia venerada, la
Imagen devotisima de un Cristo, que salvo é mismo delas [lamasy la destruccion.
Pusole su fgjin de general como exvoto, y aca en su tierrale erigio un atar (afio
1690) honrandole sobremanera bajo la advocacion de Cristo de los Dolores, en
recuerd%de tantos y tantos como sus ojos vieron alla donde lafe catélicalo llevo
un dia.”

A pesar de que Ruiz Mantero hable de hacialos afios noventa del siglo
XVII como el momento en el que el Cristo entrd en laiglesia triguerefia, 10
cierto es que antes de esa fecha existen referencias documentales del mismo
a menos de 1628%, 1630*y 1667%. En el primero de estos documentos se hace
alusién ala veneracion de un Santo Cristo y unaimagen de San Pedro para
cuyos atares se manda hacer unos frontales de azulejos. En el documento de
1630 se manda hacer tres retablos para €l atar del Santo Cristoy, por dltimo,
en el de 1667 se hace mencion a una autorizacién para sufragar gastos para €l
aceite de laldmpara del comulgatorio, situado en €l altar donde se ubicaba €l
Crucifijo. En cualquier caso, la presencia documental de la imagen en los
archivos parroquiales de laiglesia de San Antonio Abad cuestionan la fecha
propuesta por Ruiz Mantero.

El Cristo de los Remedios es unaimagen de 1,90 m. de alto. Pende de
una cruz cepillada de seccion cuadrada con los angul os achaflanados. El Cristo,
sujeto por tres clavos, [leva potencias 'y corona de espinas realizadas en plata
y, sobre El, se hallad titulus crucis realizado en ese mismo material y con la

37 RUIZ MANTERO, Josg, Ob. cit., pp. 1y 9.

38 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jestis, Ob. cit., 2000, pp. 484-485 y Cf. Archivo Parroquial Trigueros,
Libro 7.° de Fabricas, Visita Canonica de 1628.

39 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesis, Ob. cit., 2000, p. 485, nota 661.
40 | bidem, nota 662.
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inscripcién en latin. La composicion de la figura es totalmente frontal y el
tratamiento de la anatomia es muy esquematico. Destaca la excesiva rigidez
de los volumenes de su cuerpo, la simetria de su composicion, asi como lo
convencional y simplificado de sus formas, caracteristicas todas ellas que se
identifican con los rasgos de la escultura cristifera de los Paises Bajos
septentrionales, en concreto con € trabajo flamenco de la madera.

Baj 0 unos brazos marcadamente rectos que finalizan en las entreabiertas
manos, se hallala cabeza inclinada hacia la derecha. Cristo, muerto, portaen
su rostro las evidentes sefias del dolor de la pasion. Los ojos semicerrados con
los parpados rigidos y las cejas fruncidas dan fe de ello. Su cabello, que llega
hasta la espalda, es ondulado y homogéneo y €l pelo de la bifida barba marca
la angulosidad de sus rasgos faciales. A continuacion se desarrolla un torax
excesivamente esquematico y simétrico, casi abstracto, que no dala sensacién
deredidad. El escultor ha destacado €l paralelismo de los surcos intercostales
del Sefior, incluidala herida de lanzadel costado derecho por el que managran
cantidad de sangre que, manchando el pafio de pureza, llega hasta los pies.

Por su parte, el perizoma seiniciatras el estrechamiento de la cintura
de Jesucristo, caracteristica de la escultura hispano-flamenca del periodo gaético.
Este es igualmente esquemético y poco matizado, ya que sus pliegues son
asimismo monétonos y repetidos. Cubre unas caderas anchas por medio de un
cruzamiento diagonal de latela, que cae finalmente por el lado derecho del
Crucifijo, llegando a ocultar Unicamente la mitad de los muslos. Las rodillas
son sangrantes 'y se encuentran muy separadas la una de la otra, hecho que
acentUa el cruzamiento de los pies (el derecho sobre € izquierdo), dispuestas
de forma casi paralela sobre la cruz lignaria. Todos estos rasgos formales y
expresivas permiten identificarlo, efectivamente, como una obra de importacion
y como una pieza flamenca realizada durante la segunda mitad del siglo XV.

Al Cristo de los Remedios |o acompafian lasfiguras delaVirgeny San
Juan, formando el consabido Calvario. Se trata de dos imagenes realizadas en
Sevillay traidas en 1468, como aparece resefiado en el Libro de Fabrica del
siglo XV de la Parroquia™. Ademés de |as restauraciones realizadas a estas
tallas, é Crucificado hasido intervenido por €l restaurador José Rivera Garcia,

41 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesiisy GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, “Nuevos datos sobre
Escultura mariana onubense”, en Escultura mariana onubense. Historia. Arte. Iconografia, Huelva, 1992,
Instituto de Estudios Onubenses “Padre Marchena”, Excma. Diputacion Provincial de Huelva, p. 39y
Archivo Parroquial Trigueros, Libro de Fabrica de 1468, Auto de Cuentas de 27 de abril de 1468.
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quien en 1962 labro la espalday realiz6 de nuevo el brazo derecho y ambas
manos®.

Como es bien sabido, laimagen del Cristo de los Remedios cuenta
ancestralmente con una gran devocién por parte de los habitantes de Trigueros.
Tanto es asi que durante |os acontecimientos fratricidas de la Guerra Civil la
escultura se refugio en el domicilio particular de su camarista, dofia Josefa
Vides Alamo, salvandose de la quemay del destrozo del retablo en el que se
ubicaba. En este lugar permanecio hasta el 14 de enero de 1937, momento en
que fue de nuevo trasladado alaiglesia en solemne procesi6n®,

No es de extrafiar, pues, € fervor y ladevocion que d pueblo triguerefio
tenia a estaimagen sagrada venida del norte de Europa, como recuerdalacopla
de Luis Rivero con musica de Francisco Duefias compuesta en 1933:

“Diz que un dia en regién muy remota
se atrevid aprofanar la hergjia

tu persona en tu efigie, y que impia,
tu Capillaa incendio entrego:

mas, de en medio del fuego y del humo,
de entre escombros y ardientes maderos
un hidalgo espafiol de Trigueros,

arrostrando el morir la salvo.”*

5. EL CRUCIFICADO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN
BARTOLOME DE PATERNA DEL CAMPO

Conocido como El Sefior dela casa por lafamilia donante del mismo,
Ramos Moya, se encuentra en la sacristia de la Iglesia parroquial de San
Bartolomé de Paterna del Campo un Crucificado de anénimo autor sevillano
gue puede datarse hacia los afos finales del siglo XV . Se trata de un Cristo
crucificado de sobremesa, por o tanto de pequefio tamarfio (0,68 m.), que fue
donado por dichafamiliaa que entonces era cura parroco de San Bartolomé,
don Antonio Barba Campos”.

42 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesiis, Ob. cit., 2000, p. 482.
43 RUIZ MANTERO, Josg, Ob. cit., pp. 1-2.

4 |bidem, p. 25.

4 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesiis, Ob. cit., 2000, p. 459.
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Andnimo sevillano. Cristo Crucificado. Fines del siglo XV. Madera policromada. 0,68 m. Paterna del
Campo. Iglesia parroquial de San Bartolomé. Sacristia.
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Lafigurade Cristo, en madera policromada, esté sujeta por tres clavos
aunacruz arbérea, llagada tanto en el stipes como en el travesafio horizontal
o0 patibulum. Estas llagas estédn ornamentadas con labor de dorado y han sido
representadas de forma proporcionaday simétrica, a mismo tiempo que guardan
la misma distancia unas respecto a otras. En el stipes, en cuya parte inferior
se halla una pequefia peana cuadrada que sustenta la figura, no se haincluido
el titulus crucis. El Crucificado prescinde de corona de espinas y potencias.
Laimpresion general de laimagen recuerda las figuras de marcado caracter
popular y con rasgos estilisticos arcaizantes. Ello es debido a su composicion
y a simple desarrollo de los volUmenes lignarios. El torcimiento de los barnices
ha oscurecido su policromia, impidiendo apreciar de formaevidente las calidades
expresivas de su gecucion y los signos de la pasion en su cuerpo.

El Cristo cuenta con unos largos y finos brazos que Ilevan hasta unas
desproporcionadas manos abiertas, de tosca ejecucion, con unos dedos
excesivamente separados unos de otros. El gran volumen de la cabeza de Jesls
contrasta con € resto de lafisonomiade lafigura. Se trata de unatesta reclinada
haciala derechay caida hacia abajo en la que se ha representado una profusa
cabellera no ondulante que se despliega por la espalda del Sefior y por sus
hombros. Del mismo modo, labarbano es detalladani minuciosa, distinguiéndose
Unicamente la forma bifida de la misma. El rostro muestrala bocay |os ojos
cerrados, aunque el entrecejo permanece todavia fruncido. Setrata, por tanto,
de un Crucificado muerto, como evidenciala serenidad y la calma que emana
del mismo.

Laanatomia de la figura es muy austera, representandose eshozaday
esquematicamente los volumenes y relieves principales del térax. Asi, se
aprecian levemente |os musculos del pecho y los surcos intercostales de la
pequefia escultura, quedando € vientrey el abdomen de Cristo més sefialados
al estar ligeramente abultados. Su posicion frontal reflejala homogeneidad de
las lineas del cuerpo, en el que no se ha resefiado €l tipico estrechamiento de
la cintura previo ala presencia del perizoma o pafio de pureza. Este es muy
estrecho y cubre Unicamente hasta la parte superior de los muslos, formando
con su fijacion al cuerpo del Sefior timidos pliegues en € sudario.

A continuacion, sus verticales piernas de rodillas separadas no forman
el pronunciado angulo y el quiasmo tipico de las figuras géticas. Son dos
volumenes muy finosy delgados, al igual que los brazos, que, en su longitud,
no se han destacado las calidades anatomicas y fisicas del cuerpo de Cristo.
L os pies de esta escultura de sobremesa son, igualmente, algo desproporcionados
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en funcién del tamario total de la figura. Se cruza, formando unaligeraequis,
el derecho sobre el izquierdo.

6. EL CRUCIFICADO DEL CIRCULO DE PEDRO MILLAN DEL
MONASTERIO DE SANTA CLARA DE MOGUER

Este monasterio moguerefio fue fundado en 1337 por don Alonso Jofre
Tenorio, almirante mayor de Castilla, y por su esposa dofia Elvira Alvarez,
paramonjas clarisas. Es uno de |os edificios capital es de laarquitectura mudé ar
andaluza, de gran repercusion en Hispanoamérica®. Entre su rico patrimonio
histérico-artistico destaca el retablo mayor del templo, realizado entre 1635
y 1640 por Jeronimo Veldzquez, discipulo de Juan Martinez Montafiés, que
firmé como fiador delaobra”. El repertorio escultérico del mismo fue encargado
a Gaspar Ginés, a excepcion del valioso Crucificado que remata el total
resultante™. Su decoracion se completd en 1681 con doce escenas pictoricas
del Apocalipsisy otras seis, de pequefio formato, de temética hagiogréfica para
la predella o banco®.

El referido Crucificado, en origen, formaba parte del Calvario de la
antigua viga del templo. Mide 1,40 m. aproximadamente. Se coloco, debajo
del Padre Eterno, en lo mas alto de lacalle central del retablo. Segin se resefia
en la carta de concierto, firmadaen Sevillael 11 de marzo de 1634, las clarisas
lo entregaron para coronar el programa iconografico desarrollado en el mismo.
En la actualidad sblo se conserva el Cristo, ya que la Dolorosa'y San Juan
Evangelista fueron destruidos en los lamentables sucesos de 1936. Es una
escultura, en madera policromada, del circulo de Pedro Milléan, datable hacia
1500%. Razén por laque desde el punto de vistaformal, técnico y expresivonos
remite, con pequefios distingos, a otras obras del citado escultor: €l Varén de
Dolores, del Museo de Sevilla; el Flagelado de Triana o el de Niebla; o €l

46 GONZALEZ GOMEZ, Juan Migue!, Ob. cit., 1978.

47 LOPEZ MARTINEZ, Celestino, Retablos y esculturas de traza sevillana, Sevilla, 1932, pp. 134-136.
48 [dem, Desde Martinez Montafiés hasta Pedro Roldan, Sevilla, 1932, p. 52 y SANCHO CORBACHO,
Heliodoro, Arte sevillano de los siglos XVI y XVII. Documentos para la Historia del Arte en Andalucia,
Sevilla, 1931, tomo |1, pp. 50-51.

“TORMO Y MONZO Elias, “Excursiones en la provincia de Huelva’, en Boletin de la Sociedad Espariola
de Excursiones. Arte, Arqueologia e Historia, Madrid, 1925, tomo XXX 111, p. 108y GONZALEZ GOMEZ,
Juan Miguel, Ob. cit., 1978, pp. 77-81, nota 134.

50 HERNANDEZ DIiAZ, José, Ob. cit., 1979, p. 62; GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1992,
p. 64y CARRASCO TERRIZA, Manuel Jestis. y GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 2006, p. 66.
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Cristo bautizado, de |a portada de la Catedral hispalense™.

Andnimo sevillano del circulo de Pedro Millan. Cristo Crucificado. Hacia 1500. Madera
policromada. 1,40 m. aprox. Moguer. Monasterio de Santa Clara. Retablo Mayor.

51 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jes(s, Ob. cit., 2000, p. 416.
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Esta efigie cristifera, de marcado dramatismo, conserva |los signos
cruentos del martirio: heridas, hematomas y abundante sangre que riega su
atormentada anatomia. Se fijaaunacruz immisay sublimis con tres clavos de
“herrero”, describiendo una punzante composicion triangular. Al carecer de
susppedaneum o cufia lignea bajo los pies, se refuerza el caracter cruento de
la escena. Setrata de un Cristo muerto, que reclina, por afanes naturalistas, su
cabeza sobre el pecho hacia la derecha (In. 19, 30). Una gruesay trenzada
coronade espinas, tallada al gusto del maestro sobre la misma bdveda craneana,
cifie sus sienes. El pafio de pureza o perizoma fue retocado, cuando se adapto
laimagen a retablo actual. Se gjustaalas caderas con smétricosy pronunciados
pliegues, conforme al dictamen estético borgofion.

El desplome general del cuerpo, abatido por la muerte, con evidentes
signos tanatol 6gicos, condicionan su disposicion arqueaday la suave flexién
delaspiernas. Laexpresion del rostro, de fruncidasy arqueadas cejas, se recrea
en el dolor humano de JesUs. La abertura palpebral de los 0jos, casi cerrados,
deja ver aln la dilatacion de las pupilas; y la boca entreabierta permite la
contemplacion de la dentaduray lalengua. Su abundante cabellera cae por la
espalda en ondulantes guedejas. Y €l tirabuzon, que desciende por € hombro
derecho, es un rasgo hebraico a considerar. La barba, de menudos rizos, esta
primorosamente trabajada. La iconografia sagrada se nutre, pues, de las
descripciones draméticas de los misticos™.

Su anatomia, de evidente esquemati zacién, es propia de finesdel siglo
XV, aln cuando se admiten ya ciertas férmulas renacentistas. Las extremidades,
de alargado formato, imprimen eleganciay distincion alafigura. Susimplificado
y voluminoso torax muestra las pronunciadas costillas en franjas horizontales,
desprovistas de naturalidad. La cintura, al estrecharse, acentla las formas
redondeadas de las caderas. En definitiva, esta obra, de marcada frontalidad,
consigue los apetecidos efectos dramaticos y se hace eco de las maneras
inherentes a circulo de Pedro Millan™.

Este Cristo crucificado, a pesar de su pésimo estado de conservacion,
se recorta con total nitidez en el interior de la caja cruciforme, labrada a su
medida, que centra, como se sabe, lacomposicion del tercer cuerpo del retablo.
Y queda respaldado por un éleo sobre lienzo, de evidente simbolismo, que
representa al sol y laluna sobre el paisaje de la ciudad de Jerusalén. Ambos

52 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1995, p. 147.
53 PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso, “ Crucificados sevillanos del circulo de Pedro Mill&n”, en
Archivo Hispalense, Sevilla, 1981, n.° 196, pp. 75-83.



192 LA ESCULTURA CRISTIFERA MEDIEVAL EN HUELVA Y SU PROVINCIA

astros aluden, sin mas, al Nuevo y Antiguo Testamento o alalglesiay la
Sinagoga, respectivamente.

Por ultimo, debemos reparar en €l titulus crucis que se exhibe, sobre
el extremo superior del stipes, como escarmiento y advertencia. En estaocasion,
lacausa delacondenadel gusticiado se hace constar en un rollo, bajo laforma
del acrostico latino INRI, lesus Nazarenus Rex [udaorum™.

Los valores plasticos de la escultura que nos ocupa ho han pasado
desapercibidos nunca, ni para los especialistas ni para el publico en general.
Por ello, hasido siempre objeto de estudio y consideracion. En 1909, Rodrigo
Amador de los Rios anota a respecto que el Calvario que remata el retablo
mayor del monasterio de Santa Clara de Moguer, obra del siglo XVII, puede
proceder del antiguo. Y resefiaque solo se conservande é: “(...) lasimégenes
en talladelaVirgen y San Juan, que aparecen colocadas en lo alto, a pie del
Santo Crucifijo que abre los ensangrentados brazos en la zona central del
cuerpo superior de aguella méaguina aparatosa, debajo de la boveda en que,
sobre radiada gloria de resplandores, se muestra el Espiritu Santo en figura de
palomay teniendo por remate el busto del Padre bendiciendo”.

Posteriormente, en 1925, Elias Tormo y Monz6 abunda sobre el
particular. Al describir el referido retablo mayor, centra su atencién en el
Calvario. Y dice textualmente que hay “en lo ato, y cosa que no se ha notado
creo que por nadie, un Crucifijo y una Dolorosay Juan Evangelista géticos
(més moderno &l pafio de pureza de Jestis) muy interesantes’*. De estaforma,
al primer golpe de vista, diferencia el autor estas tres esculturas de las restantes
del conjunto; y, ademés, repara en laremodelacion del pafio de pureza original
del Crucificado, que se modifico para adaptarlo ala estética general del retablo.

Por Ultimo, al insigne poeta moguerefio Juan Ramoén Jiménez, Premio
Nobel de Literaturade 1956, sempreleimpresiond € realismo de este Crucifijo,
tal como le confesd a su gran amigo y estudioso Ricardo Gullon: “Como soy
espariol siempre he estado acostumbrado a ver Cristos atroces. no Cristos
franceses 0 alemanes, sino Cristos como el de las monjas de Moguer, tan
anatémico y rudo que se le notan las tripas. El romanticismo aleméan impuso
laidea equivocada de un Cristo dulcisimo. Yo quisiera ver un Cristo directo,

5 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1992, pp. 4-8.

55 AMADOR de los RIOS, Rodrigo, Catélogo de los Monumentos Histéricos y Artisticos de la Provincia
de Huelva, formado en virtud de R.O. de 23 de Noviembre de 1908, manuscrito, Madrid, noviembre 1909,
ediciony estudio preliminar de CARRASCO TERRIZA, Manuel Jests, Huelva, 1998, Diputacion Provincial
de Huelva, p. 246.

%6 TORMO y MONZO, Elias, Ob. cit., 1925, p. 108.
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limpio, sin lo que unosy otros le afiadieron al hablar de él. Pienso que Jesis
fue hombre de gran entereza; mas bien un poco violento; un hombre que se
indignaba contra |as cosas malas de lavida’®'.

7. EL CRISTO DE LOS POBRES DEL MONASTERIO DE SANTA
MARIA DE LA RABIDA

En el antiguo Refectorio del franciscano Monasterio de Santa Maria
de La Rabida, ubicado en el costado septentrional del claustro mudéjar, se
encuentra un crucificado que preside la estanciay que se conoce como € Cristo
de los Pabres. La advocacion del Cristo esta tomada de la inscripcién latina
querecorreel murodelasaa “ EDENT — PAUPERES—-ET — SATURABUNTUR:
ET — LAUDABUNT — DOMINUM — QUI — REQUIRUNT — EUM: VIVENT
—CORDA — EORUM — IN — SAECULUM — SAECULI. PSALMUS — XXI —
VERS CULUS - XXVII”

Expresion biblica que puede traducirse como “Comeran los pobres y
se saciarén, y alabarén a Sefior |os que le buscan; viviran sus corazones por
los siglos de los siglos. Salmo 21, versiculo 27” y que entronca a su vez con
lo dicho por el Evangelio de San Lucas “Los pobres son invitados a la mesa
del Sefior” (Lc. 14, 21).

El Cristo delos Pobres es una pequefia escultura de 0,97 m., en madera
policromaday realizada por un anénimo artista castellano hacia el afio 1500.
Laobrafue adquirida por lacomunidad franciscana en 1965 y restaurada poco
después, en 1979, por Francisco Arquillo®. Aun tras la restauracion, lafigura
da muestras de un deterioro avanzado y generalizado en todas sus partes, sobre
todo en lo tocante a la policromia, ya que son inapreciables |os restos de sus
colores originales.

Cristo cuelga mediante tres clavos de una interesante cruz arborea
espigada que cuenta con los brotes de |as ramas cortadas y sesgadas. Sobre la
parte superior del stipes, de mediano tamario, no se haincluido €l titulus crucis,
asi como el Sefior tampoco cuenta ni con potencias ni con corona de espinas.
Lacomposicién generd del Crucifijo esun tanto arcaica, presentando volUmenes
rigidosy estéticos. De ello da muestras laintegracion de los brazos de Cristo

57 GULLON, Ricardo, Conversaciones con J. R. Jiménez, Madrid, 1958, Ed. Taurus, p. 123y GONZALEZ
GOMEZ, Juan Miguel, “El Moguer de Juan Ramén”, en Boletin de Bellas Artes, n° XXXV, Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, Sevilla, 2008, p. 37.

58 GARCIA, Sebastian, Ob. cit., p. 160 (Cf. Crénica del Convento de Santa Maria de la Rébida, Libro 11,
p. 209) y GONZALEZ GOMEZ, J. M., Ob. cit., 1997, Caja San Fernando de Sevillay Jerez, p. 12.
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en € conjunto. Se entroncan toscamente a cuerpo de Jests, dando laimpresion
detratarse de apéndices afiadidos; son excesivamente rectos paraun Crucificado
muerto y las palmas de las manos estan abiertas de maneratensay con los
dedos pegados y unidos.

Andnimo castellano. Cristo de los Pobres. Hacia 1500. Madera policromada. 0,97
m. Palos de la Frontera. Monasterio de Santa Maria de la Rabida. Refectorio.
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La cabeza del Sefior se reclina hacia la derecha de forma acentuada,
sin la caida natural hacia abajo como corresponderia al cuerpo sin vida del
Mesias. De su tosguedad da buenamuestralafatadeintegracidn y correlacién
del cuello, los hombrosy éstos a su vez con los brazos. El pelo hasido tallado
en blogue liso, cayendo la cabellera por 1a espalda en ambos lados de su cuello.
Lalabor de la cabellera, en pequefios y sencillos mechones, se corresponde
con el tratamiento de ladiscretay fina barba. El rostro de Cristo muestra unos
0jos cerrados con las sobrecejas todavia fruncidas. Su faz muertay afligida
respira abatimiento, pesadumbre, tristeza y, no obstante, calmay serenidad.

El térax ha sido resuelto de manera esquemética, siendo €l torso y las
costillas algo rudos y poco elaborados, y finalizando en una cintura estrechada
y en unas caderas ensanchadas. Mas interesante es la elaboracion del perizoma
0 pafio de pureza, ya que éste, de pequefio tamafio, se sujeta mediante un nudo
en la cadera derecha, dejando al descubierto esta zona del cuerpo con casi la
totalidad del muslo de este lado. El sudario cae en diagonal hacia el flanco
izquierdo, formando grandesy resueltos pliegues.

Las piernas, por su parte, han sido dispuestas de modo particular,
puesto que se resuelven y separan en forma de arcos contrapuestos”. Aun asf,
resultan ser apéndices esquemati cos que no han sido pormenorizados ni descritos
con precision tanto en la disposicion 6sea como en |os vol imenes muscul ares.
Unicamente se marcan los musculos de los gemelos gracias a la destacada
separacion de las rodillas, que culminan en el entrecruzamiento de los pies, €
derecho sobre e izquierdo, formando una equis.

8.EL CRISTODE LA HUMILDAD Y PACIENCIA DEL MONASTERIO
DE SANTA CLARA DE MOGUER.

El interesantisimo monasterio de Santa Clara de Moguer, de marcado
caracter defensivo, es un crisol de elementos géticos, mudéjares, renacentistas
y barrocos. Es majestuoso, recoleto y sorprendente. Es arte, historia y
espiritualidad. Hoy es sede del Museo de Arte Sacro de Huelva®™. Entre sus
fondos artisticos se expone al publico un espléndido relieve del Cristo de la
Humildad y Paciencia, alabastro inglés del siglo XV con restos de policromia
original, catalogado como obra anénima de la escuela de Nottingham®. Esta

59 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jesiis, Ob. cit., 2000, p. 453.

60 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1978, p. 74.

61 1dem. Ob. cit., 1992, p. 64 y CARRASCO TERRIZA, Manuel Jestiis y GONZALEZ GOMEZ, Juan
Miguel, Ob. cit., 2006, p. 70.
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pieza, procedente de la Iglesia Mayor de Santa Maria de la Granada de esta
ciudad, quizéas proceda de los contactos comerciales que Moguer y Palos
sostuvieron con Inglaterra, y con €l resto de Europa, alo largo de laBaja Edad
Media®™.

Anénimo de la escuela de Nottingham. Cristo de la Humildad y Paciencia o Ecce
Homo. Mediados del siglo XV. Alabastro sin policromar. 42,5 x 15,6 cm. Moguer.
Monasterio de Santa Clara. Museo Diocesano de Arte Sacro.

62 GONZALEZ GOMEZ, Antonio, Moguer en la Baja Edad Media (1248-1538), Huelva, 1977, Instituto
de Estudios Onubenses-Excma. Diputacion Provincia de Huelva, pp. 136-150.
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Estaimagen cristifera, sumamente devotay representativa de la piedad
popular, es un momento previo a la crucifixion. Tan sugestivo modelo
iconografico, gusta representar a Cristo sedente en una pefia, triste y cabizbajo,
casi siempre apoyando la cabeza en una mano, mientras espera ser clavado en
lacruz. Dichaescena, propiade siglo XV, acanzd gran difusion alo largo de
lacenturiasiguiente. El tema procede del norte de Europa, donde gozo de gran
popularidad. Posteriormente descendi6 hacia el sur atenor de las exigencias
devocionalesy cultuales de la época’™.

Este Cristo, agobiado, recuerda la figuraciéon del temperamento
melancdlico o saturnino, ya que €l triste Saturno fue contemplado asi desde
el mundo de laAlquimia. Latristeza de JesUs, por tanto, se refleja primero en
laiconografia germanadel Varon de Dolores del siglo XV. Mastarde, en 1510,
Alberto Durero la consagra en sus grabados de la Pequefia y Gran Pasion. Y
sereitera en otra estampa del Museo Karlsruhe™.

La sugestiva advocacion de Jests de la Humildad y Pacienciainduce
alosfieles a practicar estas dos importantes virtudes cristianas, que suelen
representarse en los ciclos de virtudesy vicios del arte medieval, pero menos
frecuente en épocas posteriores. Desde e primer momento, su figura humana,
pintada o esculpida, despierta siempre ternuray compasion. Su mirada baja
expresa modestia y resignacion. Y, por si fuese poco, esta pose, unida a la
cabeza doblada, insindalaidea de que cuanto méas humilde se es més se eleva
el espiritu®. Y es que, hoy como ayer, el lema de la humildad no ha perdido
vigencia: Dei sunt humilia exaltare, alta humiliare (Es propio de Dios exaltar
alos humildesy humillar alos soberbios).

El Cristo de la Humildad y Paciencia de Moguer, reflexivo y
meditabundo, esta sentado sobre una pefia. Sus manos cruzadas, de estilizados
dedos, aparecen maniatadas por las mufiecas con una gruesa soga. Ya hasido
despojado de las vestiduras (Mt. 27, 35; Mc. 15, 24; Jn. 19, 23-24). Razon por
la que su desnudez queda tan sélo mitigada por el consabido pafio de pureza.
Su portentosa cabeza, reclinada con mansedumbre hacia la derecha, ostenta
una voluminosa corona de espinas. El rostro, de nobles facciones, queda
enmarcado por una poblada barbay abundante cabellera, cuyas guedejas caen

63 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1995, pp. 142-143.

64 BERNALES BALLESTEROS, Jorge, “Laevolucion del paso de Misterio”, en Las Cofradias de Sevilla.
Historia, Antropologia, Arte, Sevilla, 1985, Universidad de Sevilla, Servicio de Publicaciones, pp. 85-86
y GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1995, pp. 142-143.

65HALL, James, Ob. cit., pp. 165y 243.
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morosamente sobre sus hombros y espalda. Esta zona conserva restos de la
policromiaoriginal.

Lafigura, de marcada frontalidad, presenta una anatomia esquemética
y convencional, desprovista de naturalismo. Sus pies descalzos son signo de
humildad y servidumbre voluntaria®™. Al reposar el izquierdo sobre unacalavera
refuerza, en primer lugar, e simbolo medieval delamuerte, que iguala atodos
los hombres™. Y, luego, segin |os textos sagrados, recuerda que Cristo muere
en la cruz paraliberar a género humano del pecado original. Por eso, los
escritores medievales relacionan la Caida del primer hombrey la Crucifixion.
Con tal motivo, apuntan que la cruz estaba realizada con madera del Arbol del
Conocimiento del Paraiso Terrenal, o de alguno nacido de sus semillas. Incluso
[legan a decir que Adan fue enterrado en el lugar mismo de la Crucifixion. Por
tanto, la calavera que aparece bajo el pie de este Cristo de la Humildad y
Paciencia encierra una doble significacion. Por un lado, alude a Gdlgota, “€l
lugar de lacalavera’; y, por otro, representa la propia calavera de Adan. Es,
por ello, el signo del triunfo de lagracia sobre el pecado®.

En el suelo, junto a Redentor, con marcada intencionalidad aparecen
el martillo, las tenazas, etc. Son, sin més, ausiones alainminente crucifixion.
Con idéntica significacion, Jesucristo queda respaldado por la Cruz sobre la
gue se apoyan la escalera de mano, lalanza, la cafia con la esponja, y un haz
de varas de abedul usadas como azotes en |a flagel acion. Todos estos emblemas
pasionarios hacen que |a escena posea un sentido més simbdlico que narrativo.
Y constituyen, per se, lo que hadado en llamarse Arma Christi.

En conclusion, este relieve aabastrino conservado en el Monasterio
delas clarisas de Moguer es unasintesis perfecta de los padecimientos sal utiferos
inferidos a Cristo durante su pasion y muerte. Se trata, por consiguiente, de
una obra de profundo contenido simbdlico, realizada con sencillez, emocién
y linealismo goticista, para satisfacer la demanda de los devotos medievales.
De ahi gque la escena esté impregnada de matices populares y elementos
anecddticos de fécil lectura. Precisamente, para reforzar los afanes de vida,
antafio estuvo policromada. Buena prueba de ello son |os restos de color que
subsisten en la cabellera, barba, corona de espinas, etc.

Esta pieza escultdrica estd emparentada estilisticamente con €l relieve
de Santa Ana Maestra de la Iglesia parroquial de San Jorge Martir de Palos

66 FERGUSON, George, Ob. cit., p. 58.
67 MORALESY MARIN, José Luis, Ob. cit., 1986, pp. 228-229.
68 HALL, James. Ob. cit., pp. 96-97 y GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1992, p. 4.
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de la Frontera, catalogado como obra anénima inglesa del siglo XV®; y con
otro alabastro inglés del mismo tema, expuesto en el Museo de Barcelona®.
El relieve moguerefio que estudiamos es uno de los escasos ejemplares
conservados de la estatuaria medieval en la actual provincia de Huelva. Todos
ellos muestran a la perfeccion las primeras imagenes cristianas de Cristo, la
Virgen y los Santos. Son, obviamente, obras goticas, muy expresivas, sin
grandes a ardes técnicos, pero bastante elocuentes. Su procedencia es variada,
ya gue por lo general Ilegaron con los conquistadores y repobladores de la
zona. Este grupo se completd, en la segundamitad del siglo XV, con e quehacer
plastico de |os grandes maestros europeos que llegaron a Sevilla para decorar
su nueva catedral ™.

9.EL CRISTOATADO A LA COLUMNA DEL CiRCULO DE PEDRO
MILLAN DE NIEBLA

Esta efigie cristifera, de gran devocién popular, recibe culto en una
capilla mudéjar adosada a la Iglesia de San Martin. Dicha capilla, de planta
cuadrada, se cubre con béveda octogona sobre trompas aristadas. En su interior
hay un retablo dorado del siglo XVI111, con decoracion de rocallas. Lo preside
el Cristo atado a la columna, esculturaen barro cocido y policromado, atribuible
al circulo de Pedro Millén, hacia 1500. EI paramento se decora con pinturas
mural es dieciochescas, muy repintadas, que completan la arquitectura lignaria
del retablo con columnas adosadas a pil astras dobladas, trozos de entablamento,
copete con el Padre Eterno, angeles y querubines”.

La flagelacion, recogida en los textos sagrados (Mt. 27, 26; Mc. 15,
15; Lc. 22,16y 22; Jn. 19, 1), no sabemos a ciencia cierta como se efectud.
L os exegetas, sin embargo, la consideran uno de los mayores tormentos de
Cristo durante la Pasién. Yaen el praetorium o tribunal de justicia de Pilatos,
el gobernador de Judea, con intencién de salvarle ante la obcecacion judia,
mando azotarle. El nimero de azotes debi6 oscilar entre |os cuarenta, prescritos
por laley judia, y los més de cinco mil de que habla hiperbdlicamente Santa

69 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, “ Devocion e iconografia de SantaAna Desde los modelos medievales
alos contemporaneos’, en Nuevas per spectivas criticas sobre la Historia de la escultura sevillana, Sevilla,
2007, Junta de Andalucia, Consgjeria de Cultura, pp. 130-131.

70 TRENS, Manuel, Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espafiol, Madrid, 1947, p. 138, fig. 77.
"1 PAREJA LOPEZ, Enrique, “Escultura’, en Museo de Bellas Artes de Sevilla, tomo 1, Ediciones Géver,
Sevilla, 1991, pp. 67-68.

72 CARRASCO TERRIZA, Manuel Jestis y GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 2006, p. 430.



200 LA ESCULTURA CRISTIFERA MEDIEVAL EN HUELVA Y SU PROVINCIA

Brigida de Suecia. En consecuencia, el arte medieval presenta a JesUs, casi
siempre desnudo con excepcién del pafio de pureza, atado a una columna del
Pretorio”.

Circulo de Pedro Millan. Cristo atado a la columna. Hacia 1500. Madera
policromada. 1,94 m. la columna. 1,54 m. la figura de Cristo. Niebla. Iglesia de
San Martin.

73 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, “Imagineria de |a Semana Santa de Sevilla en la segunda mitad del
siglo XX”, en Las Cofradias de Sevilla en €l siglo XX, Sevilla, 1992, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Sevilla, p. 321; GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y RODA PENA, Josg, Ob. cit., 1992,
p. 30y GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1995, p. 101.
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Sabido es que en Niebla, el arte sevillano de finales del siglo XV nos
brinda, a hilo de las narraciones evangélicas, un bello g emplar del tema que
analizamos™. Conforme a laiconografia sagrada del momento, Cristo queda
atado por las mufiecas, con grueso dogal, a una alta columna gética de marcado
ritmo vertical, interpretada como eje del mundo que asciende hasta el cielo”.
La soga, que desciende desde la base del cuello y ata sus manos, recuerdala
prediccion profética: “como cordero llevado a matadero, no abrié laboca’ (Is.
53, 7). JesUs inclina con mansedumbre la cabeza hacialaizquierda. Su larga
cabellera esta cefiida por una gruesa corona de espinas, modelada sobre la
béveda craneana. Su desnudez, de muscul osa anatomia, se cubre, en parte, con
sencilloy goticista pafio de pureza. El modelado de las piernasy ladisposicion
de los pies obedece, asimismo, a gusto millanesco.

Este model o pasionista debi 6 tener una buena acogida, pues se conservan
distintas versiones del mismo. Pedro Millan, discipulo y colaborador de
Mercadante de Bretafia, activo en Sevillaentrelossiglos XV y XVI, auné con
maestrialasinfluencias foraneas, especialmente borgofionas, con las aportaciones
autéctonas. En su estilo escultorico, por tanto, detectamos un cierto eclecticismo
entre lo hispano y lo flamenco. La paternidad de Millan es incuestionable en
el Flagelado del templo parroquia de SantaAnade Triana, dada su excepcional
calidad. Tan expresiva, espiritual y detallada escultura, trabajada también en
barro cocido, conserva restos de su policromia original. Hoy se expone en €l
Museo de Bellas Artes de Sevilla”.

Otra réplica, de muy buena factura, existe en el convento de Santa
Cruz laReal de Segovia. Esta escultura, trabajada en madera, de gran semejanza
con el modelo sevillano, se cataloga como obra del propio autor. En cambio,
el gemplar conservado del templo conventual de San Pablo y Santo Domingo
de Ecija, de elaboracion més tosca, se incluye en su circulo de colaboradores”.
Todos ellos, similares entre si, nos remiten a Flagelado de Niebla, por su
candoroso expresionismo, planteamiento anatdmico y tratamiento goticista del
perizoma. Esta Ultima terracota, de tostadas carnaciones, conservalas huellas
del martirio.

A raiz de cuanto expuesto queda, €l Cristo atado a la columna de
Niebla responde, pues, a las refinadas maneras y formas millanescas. En su

7 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel., Ob. cit., 1992, p. 63.

SMORALESY MARIN, José Luis, Ob. cit., p. 101y HALL, James, Ob. cit., p. 256.

78 PAREJA LOPEZ, Enrique, Ob. cit., 1991, p. 84.

T PAREJA LOPEZ, Enrique, Ob. cit., 1991, p. 84y AGUILAR DIiAZ, Jess, El convento de San Pabloy
Santo Domingo de Ecija. Siglos XIV-XX. Estudio Histérico-Artistico, Ecija, 2006, pp. 183-186.
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gjecucion destaca el tratamiento naturalista del cuerpo y la expresion serena
del rostro, refrendada por el gesto de sus manos. En este sentido, ladisposicion
de los tres primeros dedos de la diestra, hoy mutilados, aluden ala Santisima
Trinidad (Padre, Hijo y Espiritu Santo). Mientras que €l indice de la sinistra
subraya que son tres personas distintas y un solo Dios verdadero. La cabeza
captalaatencion del espectador. Sobre ella despuntan las tres potencias o rayos
refulgentes, corrupcion del nimbo cruciforme, que en la humanidad deshecha
de Jestis hacen presente la plenitud de gracia, de cienciay de poder”. Esos tres
rayos son, sin duda, el resplandor de la divinidad, oculto bajo el velo de la
humanidad, que solo se manifiesta en la Transfiguracion (Mt. 17, 1-9; Mc. 9,
2-12; Lc. 9, 28-36).

Otrosicondlogos sostienen que aluden ala Santisima Trinidad"™. Toman
su nombre, quizés, de las potencias o facultades del almahumana que se hacen
eco de las tres personas divinas, conforme a principio teol égico agustiniano
dever en € interior del hombre laimagen de Dios, Unoy Trino. En lamemoria
sevelaimagen del Padre, en el entendimiento ladel Hijoy en lavoluntad la
del Espiritu Santo®.

Parafinalizar e presente estudio, tan s6lo nosresta hacer unaobservacion
iconogréfica. En € siglo X VI, seintroduce en la escena de |a flagelacion una
nueva tipologia de columna. Poco a poco se impone, en pinturay escultura,
una columna troncocéni ca baja que recuerda a la de Santa Praxedes de Roma.
Lareferida columna, trasladada a esaiglesia romana en 1223 por €l cardenal
Juan Colonna, no tuvo repercusion artistica hasta después de 1563. A partir de
esa fecha, los tratadistas artisticos y moralistas del Concilio de Trento la
divulgan como original, pues la creian procedente del pretorio de Pilato. Su
utilizacion propicia, por consiguiente, una interpretacion més naturalista del
asunto atratar®.

8 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1995, p. 110.

7 FERGUSON, George Ob. cit., pp. 129-132 y CARRASCO TERRIZA, Manuel Jests, Ob. cit., 2000, pp.
79-80.

80SAN AGUSTIN, De Trinitate libri, XV, 15, 14, 24-16, 26 y TRAPE, A., “San Agustin”, en INSTITUTUM
PATRISTICUM AUGUSTINIANUM, Patrologia, 111, B.A.C., Madrid, 1981, pp. 512.

81 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel, Ob. cit., 1992, p. 321 e idem, Ob. cit., 1995, p. 102.
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