LUIS CERNUDA Y EL PURISMO POETICO:
PERFIL DEL AIRE

GUILLERMO CARNERO

Cuenta Cernuda en Historial de un libro que durante su servicio militar en Caballerfa, pa-
seando una tarde por los alrededores de Sevilla, tuvo una "visién inusitada” de la realidad que le
produjo la intima conviccién de que su destino era dar cuenta del mundo y de sf mismo por me-
dio de la palabra poética. Una conversién muy similar a la de San Pablo: en ambos casos una
revelacién a caballo, que modifica la personalidad y la vision del mundo. Sabemos por dénde
viajaba San Pablo, pero no por qué parajes cabalgaba Cernuda. De todos modos, la fecha de la
anécdota es una orientacién scgura: hacia 1923 6 1924 un joven poecta espafiol, a pie o a caba-
llo, estaba obligado a aventurarse por los territorios dc la poesia pura al primer sintoma de su
vocacion.

Definir el Purismo poético no es tarea facil; no lo fue tampoco para quienes lo pusieron en
prictica en la creacién poética o pretendicron convertirlo en teoria ética y estética. El problema
basico que plantea ¢l Purismo ¢s que sélo puede caraclerizarse por medio de negaciones. Una
negacion ¢s siempre una sustraccion, y las sustracciones que el Purismo implica corren el ries-
go de carecer de sentido si no las proyectamos sobre el fantasma al que pretenden mutilar. Ese
fantasma, visto por los poetas de comienzos del siglo XX, es un dngel caido y cstrafalariamen-
te adornado de vicios retdricos, como el Jipiter de Gustave Morcau; cargado de las baratijas del
Romanticismo, el Realismo, ¢l Naturalismo, ¢l Parnaso y ¢l Modcrnismo. Para volver a en-
contrar al dngcl de la pocsia cs preciso desnudar al fantasma de la tradicién decimonénica, aspi-
racién que formuld Juan Ramén Jiméncez en versos de todos conocidos. Por csta pretension de
limpiar los establos de la pocsia ticne ¢l Purismo tantas concomitancias con los grandes movi-
micntos de Vanguardia dotados de nombre propio y de doctrina; por ¢so ¢l espiritu purista viene
a ser el cimiento, casi siempre invisible, del edificio tcdérico de esos movimientos, y su herma-
no més diluso y menos estrepitoso; y por eso puede la poética del Purismo resultar tan nebulo-
sa, porque es una podtica sustractiva o residual: dird Jorge Guillén en su carta a Fernando Vela
de 1926 que "poesia pura c¢s todo lo que permanecc en el poecma después de haber eliminado to-
do lo que no es poesia”. Una tautologia en el Ambito de las palabras y dc las ideas, si se cae en
el error de no admitir que todo saber sobre Literatura pasa necesariamente por la Historia de la
Literatura.

El Purismo es el contexto de la creacién del primer libro de Cernuda, Perfil del Aire. No
es un movimicnto organizado ni una escuela literaria, sino un espiritu de época que se adivina
cn miltiples sintomas. Por su envergadura y su proximidad a Cernuda hay que tener en cuenta,
en primer lugar, ¢l caso de Juan Ramén, del Juan Ramon paradigméticamente representado por
la Segunda Antolojia de 1922.

19



Al mismo tiempo llegan a Espafia los ecos del debate francés sobre la poesia pura, pola-
rizado en las ideas de Henri Bremond y Paul Valéry y en la administracién de la herencia poé-
tica de Mallarmé. Un dcbale al que sirven de caja de resonancia las paginas de publicaciones tan
leidas como Revista de Occidente o La Gaceta Literaria, en un clima caldeado por La Deshu-
manizacion del Arte de Ortega y Gasset y la hostilidad de Unamuno y Anionio Machado.

Bremond es un curioso personaje que puso su erudicién y su amplia cultura al servicio de
una indagacién ética e histérica sobre la autenticidad de la vivencia religiosa. En su Histoire
littéraire du sentiment religieux reivindica a Pascal, Fénelon o San Francisco de Sales frente al
escolasticismo religioso contempordneo; en Introduction ¢ la philosophie de la priére plantea
la legitimidad moral de una modalidad de oracién desprovista de elementos racionales, discursi-
vos, teologicos y petitorios. Desde un concepto de religiosidad muy préximo a la noche oscura
del alma de la mistica, Bremond establece analogias entre la gracia y la inspiracién divina, entre
la vivencia intima de la religiosidad y el fenémeno poélico; su amistad con Paul Valéry condu-
ce estas especulaciones cada vez mds hacia lo propiamente literario, y el 24 de Octubre de 1925
pronuncia ante las cinco Academias su conferencia La Poésie pure, publicada al aflo siguiente
lo mismo que Priére et poésie. En este momento las ideas de Bremond llegan al gran piiblico
gracias a la polémica que mantiene con Paul Souday, y que se desarrolla en las péginas de dos

periédicos de gran impacto en el mundo literario francés de los afios veinte: Le Temps y Les
Nouvelles Littéraires.

Segiin Bremond, es poesia pura aquella que resulta de la eliminacién de lo impuro; vy la
impureza reside en:

"todo lo que interesa inmediatamente a nuestras facultades superficiales, razén, ima-
ginacién, sensibilidad; todo lo que el poeta parece haber querido cxpresar y ha expresado
en efecto o sugerido; todo lo que el andlisis estilfstico o filoséfico descubre y todo lo que
una traduccién conserva [...] Es evidentemente impuro el asunto o ¢l argumento del poema,
el significado de cada frase, la ilacién légica de las ideas [...] Es impura la elocuencia,
entendiendo por elocuencia no el arte de mucho hablar para no decir nada, sino el de hablar
para decir algo [...] Para aislar una preparacién de poesfa en estado de pureza, es necesario
eliminar los ingredientes que corresponden ltambién a la prosa: relato, patetismo,
didactismo, clocuencia, imdgenes, razonamiento, etc.; la esencia de la poesia, la poesia
pura, serd el remancnie tras esa operacién”.

(La Poésie pure, pp. 22, 61, 62; traduccién mia siempre)

Pocesia pura es, por lo tanto, la que prescinde de lo comunicativo, lo racional, lo anedético,
lo sentimental, lo descriptivo, lo retérico y hasta de musicalidad, ritmo ¢ imdgencs. Es un tipo
ideal de no-lenguaje al que pucde aspirar la palabra poética, pero con ¢l que no puede coincidir
totalmente: pricticamente cs el estado mental en el climaterio anterior a la expresién "La
poesia pura es silencio, como la mistica” dird Bremond en ol prélogo a las Conversaciones
con Paul Valéry de Lefévre.

Las formulaciones de Bremond se conocicron y discuticron en Espafia al mismo tiempo
que se difundia en ¢l pais ¢l interés por Paul Val€ry; traduccioncs de sus poemas o resefias de
sus libros aparecen en revistas desde 1924, afio cn ol que visita Madrid; su amigo Jorge Guillén
traduce El Cementerio marino en Revista de Occidente 1929.

El ideal de purcza poética aparcce lempranamente cn Valéry. En 1921 la Nouvelle Revue
Frangaise incluyc la primera publicacién del didlogo Eupalinos; oigamos al arquitecto:

iSi supieras, Fedro, lo que representa para mi ese templete que construf para Hermes
muy cerca de aqui! Lo que no parece més que una clegante capilla =poca cosa: cuatro co-
lumnas, un disefio sencillo- conticne el recuerdo de un luminoso momento de mi vida.
Ese delicado templo es la imagen matemdtica de una muchacha de Corinto a la que amé
felizmente.
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El sentimiento y el tema literario mas proclives a dar pdbulo a la mas eerc,pito§a de las
retéricas se estilizan, se ensordecen y se intelectualizan por analogia con el mas frio de ¥os
lenguajes: el de la matemdtica. En "Littérature” (Commerce 1929 y luego Tel Quel) dice
Valéry:

La poesia no es mds que la esencializacién de la literatura, una vez p_urg_afia de toda clas:e
de {dolos y de ilusiones realistas [...] Esa mision casi creadora, flcucxa,. del lenguaje
(cuya finalidad cs originariamente préictica y veridica) s¢ evidencia al maximo en la fra-
gilidad o la arbitrariedad del asunto.

Valéry considera, como Bremond, que el concepto delpureza no €s me,is que un hito que sir-
ve de iman a la palabra poética; en el prélogo a C{)nnatssan_ce de la.deese de.LUCIen Fabre
(1920, luego en Variéié 1, 1924), texto de enorme importancia en la inauguracién del debate
sobre la poesia pura, se lee lo siguiente:

Atravesamos la idea de perfeccién como la mano puede. atravesar la llam,a sin quemarse;
pero la llama es inhabitable, y las estancias de la superior serer}1d.ad estin for%osamente
vacias. Quiero decir que nuestra aspiracién al extremo rigor art,lst_xco [ hac1a una be-
lleza cada vez més consciente de su naturaleza, cada vez mds independiente de [od_o
asunto y de los vulgares encantos sentimentales y los grosecros efectos de la elocuencia

[...] habria acaso de llevarnos a una situacién casi inhumana.

Y con mayor claridad en el discurso que Valéry pronuncia cn 1934 con motivo de la muerte
de Bremond:

Me referiré tan sélo a los curiosos cxtravios interpretativos a los que se han"v1slo
arrastradas lantas mentes excelenles y sutiles por esas dos palabras, "pocsxa.pura » que
un dia tuve la desgracia de escribir. No pretendi mds que sefialar la_lendencm hacia un
absoluto artistico, una frontera inalcanzable por medio del lenguaje, pero que, como
concepto y como desco, es esencial a toda empresa poética.

Tanto la teoria como la prictica del Purismo poético tienen su origen en Mallarmé, que
llam6 "obra pura” a la resultante de un sistema de negaciones muy sxm}lar al que hemos visto
hasta ahora: a ese respecto, Crisis de verso ¢s un texto profético. Valéry traté en numerosas
ocasiones del cardcter modélico de la obra de Mallarmé de acuerdo con los'rc'q’un'snos puristas.
en Je disais quelquefois a Stéphane Mallarmé (pr6logo a una cdxcnoq de bibliéfilo de poemas
de Mallarmé en 1931, luego en Varié:é 111, 1936), y en una confcrencia de 1933 sobre el poeta
se expresa del siguiente modo:

Todo lo que agrada a la mayoria habfa desaparecido de su obra. Nada de elocuencia; nada
de relatos; [...] ninguna referencia directa a las pasiones comunes; [---1 r}ada de lo
"demasiado humano” que envilece tantos poemas; [...] una palabra siempre libre de los
tépicos y del vano delirio del lirismo natural...

[Su poesia] estaba desprovista --hasta el punto dg Ilegiir a parccer oscura-- de toda pre-
tensién de reproducir el mundo sensible [...] casi habia logrfido prescindir de la emo’u-
vidad a la que debe sus efectismos el arte facilén. Todo lo ingenuo y lo vulgar habfan
desaparecido, reemplazados por la fe en la expresion estética pura.

De Mallarmé procede también parte de la ambigiicdaq que aqcha al concepto 'de Purismo
poético. Por una parte, siendo cierta su renuncia a los téplqos sentimentales y realistas y a los
procedimientos de "dépaysement” que frente a cllos inLrogiu;o cl Parnas’o3 enla dcscendcncu% d(?
Mallarmé hay que situar la poesia con cnvcrgadu.ra de ghscurso metafisico que asume Valer.y,
por otra, ¢l Mallarmé final anticipa el discurso discontinuo quc va a chrema{ la Vanguardia.
Conviene también recordar que Mallarmé, ademds de serlo de g/(z coup de dés. -, €8 qu}or de
Les Mots anglais, un tratado cn ¢l que se preludian las bascs tedricas de la poesia fonética de
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Klebnikov, de Dad4 y del Futurismo. Porque al fin y al cabo, el dltimo cstadio de la pureza
consiste en elaborar un instrumento de comunicacién cxclusivamente fonosemdntico, como
tiltima alternativa al silencio de que hablaba Bremond. De raiz mallarmeana es la reiterada nos-

talgia de Valéry hacia la misica como codigo inalcanzable por la palabra. Pero todo esto rebasa
los limites de nuestro tema.

Se puede intentar a estas alturas una recapitulacion. La poesia pura --o mejor dicho, "La

tendencia hacia la obra pura”, en palabras de Valéry-- se distinguiria por las siguientes caracte-
risticas:

1. La contencién de la efusién sentimental, dcl psicologismo y de la explicitacién del YO
lirico.

2. La eliminaci6n de lo realista, descriptivo, narrativo y anecdético.

3. La contencién y minimizacién del desarrollo discursivo y la potenciacién de la conci-
si6n, la sintesis, la sugerencia y el instantancismo.

4. La ocasional vuelta a la estrofa como procedimicnto de contencién. Con el aprecio de la
obligada sintesis que impone la estrofa estd relacionado el interés por el haiki japonés en el
seno del Purismo.

Actitudes puristas o afines al Purismo, ademds del haiki, proliferan en Espafia durante los
anos de formacién literaria de Cernuda. La gregucria, definida por Ramén Gémez de la Serna
como antidoto al sentimentalismo, la cursileria y el descripcionismo, forzosamente concisa y
sintética; el Neopopularismo, en la medida en que la poesia tradicional se entienda como escue-
la de sugerencia y de intuicién; el Neogongorismo, por cuanto D. Luis de Géngora viene a
aparecer, en los afios 20, como un antepasado de las renuncias mallarmcanas, en las que abun-
dan ¢l Creacionismo y el Ultraismo.

En la obra ensayistica de Cernuda no faltan las referencias a la poesia pura y a cuestiones
relacionadas con ella. En sus Estudios sobre poesia espaiiola contempordnea distingue Cernu-

da, en la evolucién del grupo de poetas del que forma parte, cuatro ctapas que son las si-
guientes:

1# Una ya constituida cuando los poctas del 27 se revelan, y a la que algunos se adhieren en
su obra primera. Es la manifestacién cspafiola de la reaccion general contra la literatura de fines
del siglo XIX; concibe el pocma como una sucesion de metdforas yuxtapuestas sin puntuacién
ni estructura discursiva. En ¢l caso cspafiol es reaccién contra ¢l Modernismo y su antecedente
mds directo es G6mez de la Serna. Cernuda parece referirse al Ultraismo.

2% Una de "Clasicismo a la francesa”, asociada a los nombres de Valéry y Guillén.
3% La neogongorista.
42 La superrealista.

Cernuda habla de "jucgo irresponsable” a proposito del Ultraismo y se refiere a la poesia
pura, a propésito de Salinas y Guillén --coincidiendo, dicho sca de paso, con Juan Ramén
Jiménez- en términos reprobatorios e irénicos.

No es preciso poner de manifiesto la endeblez del razonamiento de Cernuda en lo que con-
cierne a Guillén; la objetividad le resuliaba imposible por estar implicadas en el tema su ima-
gen y su identidad de escritor. En El Critico, el amigo y el poeta trasluce ¢l resentimiento ante
el lugar coman entre la critica --desde Jas primeras reschas de Perfil del aire cn 1927 por Fran-
cisco Ayala, Chabés y Salazar Chapela-- de la deuda del libro para con Guillén. Cernuda explica
las semejanzas con un argumento no carente de verosimilitud: Guillén habria recibido la in-
fluencia de Mallarmé a través de Valéry, mientras a ¢l mismo le habria llegado directamente por
una parte, indirectamente también a través de Reverdy, y con ¢l refuerzo de la de Géngora. En
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Historial de un libro vuelve Cernuda al tema, reconociendo hal?er aprendido de Reverdy, en los
comienzos de su carrera poética, "desnudez y purgza"", y se reficre de nuevo despectlvgmemf: a
la poesfa pura, a la que llama "limitacién mezquina®, §uperada por sus per.sonales orientacio-
nes en los anos treinta. Mds adelante, en Recuerdo de Pierre Reverdy lcemos:

Aunque aludi a Reverdy como el mds puro de los_pqc[as que hz/i tenido Franc1a’ epéo c(;juel
va de siglo, no sin desconfianza empleé tal adjetivo. Sc usé y abusé demasia 0 de
mismo durante los afios subsiguientes a la primera gucrra mundial para que sea posible
utilizarlo ahora sin ninguna aclaracién. Al llamar puro a Reverdy no aludo a una pureza
quimica como aquella de la poesia pura con que tantos nos cansaron y aburrieron
entonces. Aludo a una purcza espiritual, ética, de su conciencia como poeta. Lo
suntuoso, lo brillante, Jo lujosamente inhumano y un tan}lo hueco en los versos de un
poeta puro a la moda por aquellos afios, no aparece ni podia aparecer en los de Reverdy.

No voy a entrar en el tema de las influencias literaria's méas o menos yi§ibles en 1? pbra d?l
primer Cernuda. La critica se ha ocupado de rastrear motivos como la vision mgl?ncollca dela
Naturaleza, la apatia, el hastio y la fascinacién ante ¢l papel en blanco, la vision del mundo
desde un interior cerrado y el oficio esuréfico, en Jugn R Jiméncz, Mallarm_e, Reverdy o
Guillén. Lo que nos interesa poner de manifieslo ¢s l_o siguiente: que Perfil del aire se gcsta en
un ambiente literario presidido por oricmacioné_:s puristas o compuubles con el Purismo; que en
Espaiia, donde el impacto de doctrinas cspccf.ﬁcas de Vanguardia fuc menor, el qulsnln.o liene
una vigencia mayor, reforzada por la valoracién del E}a.rroco y de l~a poesia Lradxcno?a 3y qlie
tanto las influcncias que Cernuda reconoce hqbcr ['CC.lbldO cn los afios veinte como las que la
crilica le asigna, unas y otras remiten a la estética purista.

4 3 § s
Las opiniones de Cernuda que al respecto he citado proceden dg afios posteriores a 1948,
cuando estaba ya alejado de su tesitura mental primera y s¢ sentia insolidario con ella por lo
que crefa una conspiracién de incomprensién y malevolencia en lo tocante a su dcpcndcncxg de
Guillén en Perfil del Aire. El libro se publica en 1927 como cuarto suplemento de la revista
Litoral, pero desde su incorporacion a La Realidad y el deseo aparcce como Primeras poe-
sias, y sometido a una revision tan amplia que Derck Harris ha podido escribir que se trata de
dos libros distintos, y que
cuando en 1936 revisé sus poemas para la primera edicién de La Realidad y~el deseo ya
habia reaccionado en contra de muchos manierismos de la poesia de los afios ZQ. Los
cambios estilisticos introducidos en sus primeros versos, junto con las supresiones,
camuflan el interés que mostré entonces por ciertas corrientes poélicas que luego en su
madurez habria de poner en ridiculo.

La inmensa mayoria de los leclores de Cernuda ha tenido acceso a su obra a través de una u
otra edicién de La Realidad y el deseo, y acaso no ha podido percatarse de que el problema de la
vinculacién de Perfil del aire al Purismo poético espaﬁol. sélo Pgedc afrontarse adecuadamente
utilizando cl texto de la primera edicién o una bucna edicidn critica.

En el terreno de la construccién del poema, podria decirse que cn (érminos generales un
poema puro genérico constaria de al menos uno de cstos dos elementos:

12 Una imagen o un rcducido nimero de cllas, expresadas con la mayor concision y con
desprecio de lo descriptivo amplificado, con los mn’n_lm(?s cl_c'mcmos rcfcrcncnalps para produ]clxr
una percepeidn de tipo instantinco, rica de resonancias intuitivas y de sugerencias. De t'o<'10 ello
resulta una impresion de abstraccion, estatismo y [acetacion que puede justificar el calificativo
de "cubista” para esta modalidad de expresion poética. = e 41l

22 Una escueta reflexién emocional generada por la interiorizacién y aplicacién ética de la
imagen.
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Los poemas troncales de Perfil del aire (dejando a un lado por el momento las décimas)
corresponden al esquema formado por la conjuncidn de ambos elementos.

La imagen o imagenes suclen corresponder al mundo natural; el caso més claro es el del
poema I, donde aparecen diversos elementos correpsondientes al topico del lugar ameno. Algo
parecido ocurre en e} poema VII (";Solo estd! Ni las nubes™) o ca el XXIV ("Ingravido presen-
1e"). Otras veces se trata de un jardin (XXIX, "Escondido en los muros™) o de un conjunto
urbano (X1, "El amor mucve al mundo"). En otros casos esas imégenes situacionales no se
explicitan, y hemos de sobreentenderlas por analogia. Cernuda sitiia sus composiciones de lu-
gar, desde un punto de vista temporal, en el crepisculo o la noche y en otofio, rara vez en pri-
mavera; Perfil del aire es, en cuanto a su talante espiritual, un libro totalmente otofial, crepus-
cular y nocturno. El punto visual desde el que se contempla esa realidad, cuando esté precisado
o insinuado en el texto, se halla situado en el interior de una habitacidn o al otro lado de una

ventana (I, "Esa brisa reciente”; X VII, "Va la sombra invasora"; XXII, "La noche a la ven-
tana").

Esas imagenes dan pie a una introspeccién emocional instantdnea, comedida y serena pero
siempre ligada a un problema personal trascendental (la entidad del yo en su problemética rea-
lizacién afectiva por medio del amor), problema de solucién casi siempre negativa y tragica.
Aunque las reflexiones emocionales no son ajenas a la poesia pura, es singularidad de Cernuda
el haberles conferido la mayor profundidad humana y la dimensién més angustiosa, ya en Per-
fil del aire pero mucho mds en Primeras poesias.

El contenido psiquico de esa introspeccion no s necesariamente aungue si mayoritariamen-
te tragico. No lo es por fucrza la percepeién del tiempo como reiteracion inmutable de una rea-
lidad estatica en I ("En su paz, la ventana / restituye a diario / las estrellas, el aire / y al que es-
taba sofiando"), salvo que proyectemos ese estatismo como un simbolo de abandono y renun-

ciacién. Tampoco lo es la moderada plenitud vital que expresan los dos poemas primaverales
VII y XXXII.

Pero el tono de Perfil del aire es abrumadoramente el de una tragedia insinuada, desprovis-
ta de gesticulacién y por eso mis aguda. La implican la situacién temporal y el simbdlico ais-
lamicnto del contemplador recluido en un espacio cerrado y separado de la vida por el vidrio de
una ventana. La explicitan otros contenidos psiquicos de la reflexién emocional cernudiana: la
atonia, inmovilidad, pasividad o "indolencia”, "la ternura sin servicio” del poema X111, la "vi-
da inerte” del XIX y el cuerpo solitario del XXII, la sensacién de vacio por falta de amor, ya
que ésta se traduce en suspensién, aplazamiento, inautenticidad ¢ irrcalidad de 1a propia vida
(XV, XVII, XIX, XXIX); la angustia ante la escritura (XX VIII).

Junto a poemas de este corte, Perfil del aire conticne trece décimas de subida factura con-
ceptista, encuadrables en csa concepeidn ladica del arte que reprobaba ¢l Cernuda de 1a madurez.

La que ocupa el lugar I1 trata de las ventajas del ventilador sobre ¢l abanico, por suponer alivio
sin csfuerzo en la pereza estival:

Urbano y dulce revuclo
suscitando fresca brisa

para saz6n de sonrisa

que agosta el ardor del suelo.
Si queda el muglo senuelo

de cafia y papel pasivo

al curvo desmayo estivo,
estd la brusca delicia

que levanta tu caricia,

joh ventilador cautivo!
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Otras, por ejemplo, sobre la despedida con agitar de pafiuclos (IV) o el tema de Narciso
(XVD.

Perfil del Aire consta de dos clases de poemas desde un punto de vi.sm estr_oﬁc?: :J()r?]bmtz:
ciones de cuartetas en ndmero de 3,4 ¢ 5, de verso hexasilabo con 0 sin parez}do fm m erllja )
i i : ‘ ecta, u

i i ; ¢ structura del libro es una alternancia cast per , :

silabo u octosilabo; y décimas. La e ' mancia Cast per e i
éci 5 casiones rota por la sucesion de dos

na, de cuartetas y décimas, s6lo en dos O ] dos cuart
t:liones 21 -‘22 y 24-25 (el libro consta dc 29 poemas). Podria aventurarsc la hlPQtGSlS de que es(e;
estructura ha sido calculada por Cernuda de modo que e} cqnc_epuzm? de las ?e;;@sslzugzg?gis

i igere ¢l tono gencralmente intimista de as cuartelas, si
clemento corrector refrigerante de : i 1 e e
i abria pe ibuto al purismo también desde el punto de )

es cierta, Cernuda habria pagado tributo al- : L0 e e

izacio i la incidencia calculada de unos sobre otros. /
nizacién de los textos del libro y de uladk . . | Primeras

1mi ez ¢ introducen 1rregularidad €
[ mido dicz poemas de Perfil del Aire (los qu es
e o acir s ilabi | del poema XV, octosila-
5fi 1 . ctosildbicas --menos en ¢l caso p ,

tréfica, es decir las cuartetas hexay o DiC . S )y o han

i : ilabicas y décimas juzgadas acaso de meno yse
bico--, y algunas cuartetas heptasi _ T X

fiadi a déci ocema de cinco cuartetas heptasilabicas. la as
aniadido dos sonetos, una décima y un p asil )
serie de 23 poemas, alternando los de cinco cuartetas de verso h'Gp[aSl.lr;lblCO --y oclosildbico grrll
un caso-- con las décimas, esquema que s¢ rompe s6lo por la insercién de los dos sonctos

posiciones 8 y 19.

. . s B

A pesar de las reticencias de Cernuda, de una reclabgracn()n que en ocasmr}fs.(X:/és ,I::t;};\;
te! Como pasado”) llega a la reescritura y de la §uprcsnon de tantos pocmas, rgzmeuris rﬁo ool
no logra ocultar su génesis purista. Ni creo que C?muda lo pretendiera, pg)rq'ufi 15\:; Subles s
tiene el germen del intimismo que ha hecho de é1 uno de los valores mas in

manentes de la generacion del 27.
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