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INFLUENZA DELLA TRAGEDJA GRECA NET PERSONAGGI
FEMMINILI DELLA TRILOGIA DI FEDERICO GARCIA LORCA

Daniele CERRATO
Universita degli Studi di Génova

“Le donne sono pit passione, piii spontanee,
pilt umane, pitt selvatiche.”

Nella antica Grecia lo spazio pubblico riservato alle donne era molto
limitaro, e cosi la loro influenza da un punto di vista sociale. La subordinaziene
femminile iniziava infatti fin dall'ambito domestico. Allinterno del nucleo
familiare alla donna era affidata la funzione di procreare e quella di custodire ¢
proteggere l'oikos (la casa). Le si richiedevano castiti e clausura, e 'accesso alle
posizioni di potere e ricchezza le era precluso totalmente (Cfr. Di Benederto,
1992). Alcuni testi letterari antichi ben riflettono la struteura gerarchica greea,
ma in alcune opere, il ruolo ricoperto dai personaggi femminili & tuei’alero
che marginale. La tragedia greca, e in particolar modo quella di Euripide,
come sottolinea anche Aristofane, accusando il tragediografo ateniese di
dedicare troppo spazio a protagoniste femminili, ha lasciato in eredita stori= e
personaggi che ancora oggi, a distanza di secoli, sono in grado di far discutere
generare dibartiri. Il palcoscenico degli agoni tragici diventa spesso uno spazio
per rappresentare e dare una voce a chi, solitamente, rimane ai margini dei
dibattiti polirici e culturali. Si tratta pur sempre di una voce fltraca attraverso la
scrittura di uomini e la recitazione di soli attori, ma che, in alcuni casi, pud ben
rappresentare le inquietudini e i tormenti dell’universo maschile e femminile
greco. La passione e il dolore delle donne diventano spesso lo strumento per
racconrare anche la sensibilicd, lemotivitd e le debolezze maschili, illuminando
e indagando angoli della personalita normalmente tralasciati, perché non in
linea con il modello di virilit imposto dalla societa.

A distanza di quasi 2500 anni anche Federico Garcia Lorca, attraverso
la sua trilegia, composra da Bodas de sangre, Yerma e La casa de Bernavda Alba,
compie un'opetazione analoga, concedendo alla donna un ruolo di primissimo
piano nella tragedia. I suoi personaggi femminili, protagonisti sulla scena, si
fanno porravoci, oltre che dell’'emarginazione della donna andalusa, anche delle
ansie, delle paure e dello stato di solicudine culturale e sociale in cui il poeta di
Granada si sente immerso. Le donne di Lorca, come le donne dei tragici greci,
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si ergono a protagoniste sulla scena. Sono donne sole, senza uomini. Donne
che sono forti, come e pilt degli uomini, ¢ a loro si sostituiscono.

Molti critici letterari, tra cui De la Gandara (1998), Villazén (2006),
Zdenek (2003) e Lineros Tello (1988) hanno definito Lorca come uno degli
autori che meglio ha saputo fappresentare “I'anima della donna”, specialmente
nel teatro. La donna in Lorca non & intesa come essere femminile contrapposto
all'uomo, ma & una figura che raccoglie in s¢ tucti i difetci e le vireq dell'umano.
Si tracra della donna simbolo, della donna mito, della donna referente
universale. La donna in Lorea & | contenitore della sacralicy e Pagente tellurico

la lotea per la libered assoluta e il sacrificio. La Zaparera prodigiosa incarna la
radicale insoddisfazione davanti alla realey ¢, la ricerca della fuga attraverso il
sogno. Yerma si fa portavoce del grande dilemma seerilitd-frustrazione erotica,
che la portera ad uccidere il marito, e indirettamente il figlio che non potra
avere da lui. La Novia di Bods de sangre sari travolta dalla forza della passione,
che portera alla morte del Novio; Dosig Rosita la soltera riproporra nuovamente
il tema della frustrazione della donna senza marito. Le figlie de Za casa do
Bernarda Alba sceglieranno il suicidio (reale o del cuore) nell'im possibilica di
sfidare la norma sociale. -

Certamente si trova un parallelismo con i personaggi femminili delle
tragedie classiche: Clitemnestra che uccide il marito, Medea che compie
l'assassinio dei propri figli, Antigone che disobbedisce le leggi della pofis,
Fedra che fantastica I’adulterio ¢, alla fine, sceglie di suicidarsi, Creusa che
ha un figlio illegittimo prima del matrimonio, la sterile Ermione che, come
Yerma, soffre terribilmente la sug situazione di moglie che non puo avere figli.
Molte tragedie greche rappresentano donne che si ribellano contro le norme
stabilite dalla socierd. Come mostra Eschilo nella Orestiade, una citta-staro
come Atene fiori atrraverso Jo scioglimento dei legami familiari e dj sangue e
la subordinazione della famiglia allo stato.

Le donne potevano rappresentare bene questo conflitro, poiché i loro
interessi ¢ il loro mondo giravano attorno ai rapporti familiari ¢ privati. Il punto
in comune fra la tragedia greca e quella lorchiana & quindi una esplorazione
degli angoli bui del patriarcato, che si trovano all'interno dello spazio privato,
nel quale le donne sono vittime in molti modi. Il tema del matrimonio
grottesco o delle unionj illegittime era un rema classico: Andromaca & costretta
a condividere il letto con I'assassino d suo marito, Cassandra ¢ la concubing

di Agamennone, che aveva distrutto la sua cited e la sua famiglia. Ermione
si sposa con Oreste, che aveva minacciato di ucciderla. Clitemnestra sposa

e i
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Agamenone, che aveva ucciso suo figlio e il suo primo mariml, _Fec‘lra cl;s:uzlri.‘;l:;
con 'eroe che ha sedotto sua sorella e invaso |,l suo pacse. A t_.’esn lmtlm. L
morte per risposarsi con il marito Adm?m che l'aveva El[.t(‘l mmlirc a ier,,,f(cﬁf
Medea sposa Giasone che aveva ucciso il fratello e conquistato la sua terra (Cfr.
8
P‘J'“cml})’;:aiigr'“m[E’ molti dei personaggi Iorchia‘ni :qeguonr} c?ueslta [lf‘lti'il,‘d:(‘.
ambienta la tragedia rel circolo degli affetti familiari: Ycrm;c;o p;:;ﬁl;f;};
da tutti per il fatto di non avere figli, le sorelle d’c la Casa ed ern 5 a.ncor.l
saranno condannate a non sposatsi, ¢ restare nubile per una Oillf'la ¢ an d}
peggio di un matrimenio terribile, come dimostra anche il personaggio
oste l;iqiifirz;'itici st sono, percid, domandati se oltre ad incarnare dei miti
e dei simboli, i personaggi femminili della tragedia greca r:zpplt?sei1tasslci't(;
donne reali. Lo stesso interrogativo si pre?e,nta‘anch«:: pc(r{ le Plf)t:’lgﬂ:}l: .
delle opere di Lorca, ed & naturale C]liff{ﬁl‘Sl se si tratz cI::EOOnneni[r; (;ade ¢
ossa, appartenenti all’Andalusia contadu_la della Fmeh e t_toc.cf deﬁa
inizi del Novecento, o di libere creazioni, frutto dell unmzll.gmazf.omle eﬂjitica
fantasia poetica del drammaturgo spagnolo. La prospettiva {JMTML "
ha analizzato retrospettivamente la vita de.l}c donne rwil {\tlent: f:O:ise Phgi
spiegare la caratterizzazione delle eroine tlr'aglche: Alc.um,souo‘f)gl :Ie : aumf;
Slater (1968) forniscono un‘analisi dell immaginazione cream‘ra o i
di teatro, ¢ offrono una spiegazione che trova riscontro n‘r::lla v;ta qu.or.fl .|ad;;
i maschi vivevano gli anni della loro infanzia in u.n ambiente c:'nm_mé:;;m,:
quale i padri erano assenti, mentre le mac}n‘ esercitavano ;l-ni gran :1,1 [ca[r;
sui figli. Questo potrebbe spiegare una cosi folta presenza di onncq lf,f
-are i ic ssistere agli spetracoli fossero
greco, nonostante a calcare il palcosccn!fo ead asf; Al i ——e
solo uomini. La stessa spiegazione form:»:cona a_}?um a}itor], cle 1:{: g o
predilezione di Lorca per i personaggi femminili, ;}[rrlbl.:cridt:jataad u;lo:ne
biografico del poeta granadino, cresc.mm 1.11 .una fam‘lgl‘lla ar;l.‘on i (;iﬂada“ica
La madre dominante & infatti uno dei temi ricorrenti, sia ne }:.1 r‘ra?e 5 } au;
sia nelle tragedie di Lorca. 1l ritratto della donna mascolina ﬁ,li‘;mi[}l .
in Sofocle (Antigone), Euripide (Medea, Feuba, Elestra) ¢ 'pazla |i“M .
riscontriamo soprattucto in Bernarda Alba e nel personaggio della Ma
s déﬁzficlle tragedie greche, anche nella trilogia di Lorea, l:? u_':llgic‘ltl;
delle protagoniste scaturisce spesso dal farto di andare contro f]uant]ci; c;;ae):s;m
dalla norma sociale della Spagna di inizio Novecento, che & quella s
soltanto madri-mogli (Gendli, 1983).
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Le donne di Lorca, come quelle di Furipide,

sono eroine in continuo
movimento e trasformazione e I'amore & spess

o il motore dj questo
cambiamento. La Novia di Bodas de sangre e Adela de Iz casa de Bernarda Alba

fanno pensare immediatamente alla Fedra dell’ fppolito di Euripide. La Novia,
ad esempio, si trova di fronte a un matrimonio
passione che la tormenta e la consuma. Scegl
dei giudizi di chi le sta intorno, imbocca una serada al di sopra dei legami
sociali che I'attira verso la perdizione. Cosi parla quando incontra Leonardo il
giorno delle sue nozze: “Se me calienta el alma... No puedo ofrte. No puedo
oir tu voz. Es como si me bebiera una botella de anis y me durmiera en una
colcha de rosas. Y me arrastra Y s¢ que me ahogo, pero voy detrds”.

La Novia sfida la norma sociale, la guarda drita negli occhi senza
abbassare lo sguardo, cosi come aveva farto Antigone, ¢ sceglie, rifiutando le
regole imposte dalla societd, una legge personale, contrapponendo, alla legge
del Terrore una legge pitt grande, “quella dell’Amore” (Zambrano M., 2001).
La Novia ¢ consapevole della sua scelta e del prezzo che questa scelta comporta,
cosi come lo erana Antigone, Fedra ¢ Medea. Sari lei
perdida y donzella”. 1l suo lin

che potrebbe salvarla e ad una
ie 'amore e, senza temere il peso

stessa a definirsi “mujer
guaggio riflette la fierezza della sua decisione.
Lorca la fa parlare come mai una donna della Spagna degli anni ’30 avrebbe
osato. E una forte sfida al perbenismo e alla retorica sociale che si riproporra

anche nei personaggi di Yerma e Adela. Cost parlera la Novia nel finale della
tragedia rivolgendosi alla madre:

Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dencro ¥ por fuera, y tu

hijo era un poquito de agua de la que yo esperaba hijos, tierra, salud;
pero el otro era un rio oscuro, lleno de ramas, que acercaba a mj ¢l
rumor de sus juncos y su cantar entre dientes. Pero el brazo del orro
me arrastré como un golpe de mar, como la cabezada de un mulo,
y me hubiera arrastrado siempre, siempre, siempre, siempre, aunque

hubiera sido vicja y todos los hijos de tu hijo me hubiesen agarrado de
los cabellos!

I personaggi femminili di Lorca vivono un
brucia dentro, fa svenire e soffocare, che diventa
Passione ricordano molto quelli di
dalla passione per il figlio di Teseo: “S
mi si scioglie il nodo delle mie pov

amore farro di sangue, che
pazzia. I sintomi di questa
Fedra nell Jppolita di Euripide, travolta
ostenetemi un poco...sollevatemij il capo:
ere membra.., Dove errando fuggi 'anima

=
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i
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'
;
;

LA

Escriteras y Figuras Femeninas (Literatura en Castellano)

: : ssai ¢ il tornar della
ja? Vaneggiai folle e un demone m'acceca...Doloroso assai ¢ il torn
mia? Vz : ; :
ente, e triste cosa smarrirla” {(Diano, 1975: 1067). ' -
. ni Fedra e la Novia sono consapevoli degli effetti dell'amore, e confidano
i idano
trambe la passione che le contorce. La Nutrice e la Poncha llc gmd.'m
5 : i i rire | § acuisce,
in questa confessione, che invece di alleggerire il loro rormento, lo ':;:
I i : i i re.
perche le rende ancor pil consapevoli della colpa verso cui le spinge .mlo €
i P avvi 5 , non pud sopportare oltre,
Con la sua confessione Fedra si avvia verso la morte, no P! "y Pp¢ S
. o :
e il suicidio le appare I'unica soluzione: “Quando Eros mi feri, mi e
i i i i fidi che
come avrei potuto sopportare meglio la piaga... Quando in u!antJ “1» -
iavi ipri cisi di rir 1ni
non riuscivo con le mic armi a vincere Cipride decisi di morire. Era I'u
A
" (Di :404).
salvezza” (Diano, 1975 : : ’ !
Un alero aspetto in comune che unisce Lorca ai Greci ¢ il fatro che
amore venga spesso associato all'onore femminile, concerto stre[[amcnu?
g e R el )
13 lla fedeltd coniugale e alla castith. Fedra rivendica Uonore prima di
2 rock asua
ug:idersi e cosi fa la Novia nel finale Bodas de sangre quando ploc;amzi.h st
‘ i dimpia
purezza rivolgendosi alla Madre: “Que quiero que sepa que yo t;i)y i hp ;
que estaré loca, pero que me puedan enterrar sin que ningtin hombre se hay
1
- Ri
mirado en la blancura de mis pechos”. . e
In qualche maniera la Novia si rifa anche ad Ippolito, che si dife .
fronte al padre Teseo che lo aveva accusaro di aver violato il letro di sua moglie
ron . : ; il
Fedra: “Solo in una cosa mi trovi senza macchia, quella in cui credc; di .:H’Bll]‘l_l
; i: d idonna... La
preso. No il mio corpo ¢ intatto fino ad oggi: non conosce letto di g 5
. i i ignar: iano,
mia anima ¢ pura come quella di una vergine non toccata ed ignara” (Dia
1975 : 482). . ‘ i
Lonore inteso come purezza, si ritrova anche in Yerma. Per llt;nlaie
i i i ia sessualith. Nulla pare scalfirla e
Yerma rinuncia al proprio corpo e alla propria s p Baihe
smuoverla. Anche quando si tratta di difendersi dalle accuse non ha paur:
affrontare e shidare il marito:

Acércate a mi y huele mis vestidos, jacéreate!, a ver drﬁndc;n(xm;::ﬁ
un olor que no sea tuyo, que no sea de tu cuerpo. Me p::‘mes‘ esnL:m. 5
mitad de la plaza y me escupes. Haz conmigo l(}) que quieras, qule{;s ¥
mujer, pero gudrdate de poner nombre de varén sobre mis pechos.

i siri i di 1 smminili

Le protagoniste femnminili si rifanno a tracti di alcune figure femn o
iferi i i ] mode

classiche, ma non & raro trovare riferimenti, come in questo caso, ;1 :
‘ , imilati i ii i sempi
maschili, dei quali vengono assimilati cratti e caratteri isolati, come ad esemp
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| s 47 . i St g
a castitd di Ippolito o l'impossibilicd dell'amore dj Narciso, che si ritrova in
Yerma,

Pez‘ (f;‘uamo riguarda Yerma, spesso si sono cercate le affiniti con alcuni
perao;aggl emminili presenti nelle opere dei tragici greci, ma analizzando le
trs : i i ina i

agedie zewcnurec:, NON st trova una eroina in particolare a cuj Lorea possa
w&%er gflar ato perdclelmearne il profilo, Si Possono pero riscontrare importanti
alnita ¢ coincidenze sopratt i i
e sc utto con alcuni personagpi dell i
* . e
euripidee, i 4 it

Antonia Car £ i

. wonia Carmong Vizquez (1981: 47), definisce le eroine lorchiane,
cOs o[l = i€ ip
cosi come quelle curipidee, “donne frustrate nell’amore”, pronte a tutto per
s R S ; .

gglungere i loro obiettivi, Osserya tnnanzitutto come in Yerma si possano

ritrovare punti in comune con la Fedra dell ppolito di Euripide. Entrambe

non si sentono | i ivi
tono integrate nel contesro IR cul vivono, e non accetrano ruolo

che ri ; i
h. ticoprono. Questo le porta, prima ad una sorta di “adulterio mentale”, ¢
Pol, a provocare la morte del marito e def figlio. Luom

seco‘ndar:o, ¢ solo un mezzo per raggiungere un obiettivo, Ippolito dovrebbe
Servire a placare e a spegnere la iamma di desiderio che Afrodite ha acceso
in Fedra, mentre Juan, in Yerma, dovrebbe dare un figlio alla protagonista
Entrambi sono vist come una salvezza e una soluzione da Fedra e Yerma e.
dal mortlcnru che non riescono ad esserlo, il lora diventa un destino d; morte,
Anche Francisco Rodriguez Adrados (1989) si sofferma sulle affinita tra Fed '
¢ Yerma. Secondo Adrados, Yerma ¢ “una Fe .
la d,:.‘Sld.ﬂl‘El, ¢ Ne sogna un altro”. Yerma racchiude in so tutte le caracteristiche
dell’eroina greca perché domina la scena ;

. con il suo corpo ¢ le sue parole
Yerma, come sostenne Lorca, non h J

e : 114 argomento, tutto ruota intorno alla

gonista. 1 personaggi che la circondane Sono comparse, figure sfumare
che non possono interferire con la sua azione. ,
S€ stessero in silenzio. Juan il marito,
spiega anche Lorea:

Anche quando parlano & come
non pué che vivere alla sua ombra come

Se avessi Inserito un uomo con maggiore carattere il dramma di Yerma
sarebbe affondato. 1l marito & un uomo debole e senza volonts. Non
ho voluto fappresentarlo in un altro mode perche avrebbe signi.ﬁcal'o
spostare l'actenzione sul dramma della protagonista, ¢ ne sarebbe
risultata un'opera differente da quella che io avevo cm,lcepito. Quello

che volevo rappresentare era solo il dr i
s amma dell: i
(Herndndez, 1981. 196). ke
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La presenza di Yerma & ralmente totalizzante che Juan ne diventa
uno specchio, un riflesso. Tutti i suoi movimenti e le sue azioni soro legare
a quelle di Yerma, tanto che Lorea insinua pilt voite che sia lui “lo sterile”,
lanciando ancora una volta una sfida al machismo della societi spagnola, che
non avrebbe potuto concepire una cosa del genere. Yerma con le sue parole
non esita a sottolineare piit volte la freddezza del marito, collegando la sterilica
alla mancanza di desiderio. Quando parla di Juan e dei loro rapporti sessuali
si esprime cosi: “Cuando me cubre, cumple con su deber, pero yo le noto la
cintura frfa como si ruviera el cuerpo muetto, y yo, que siempre he tenido asco
de las mujeres calientes, quisiera ser en aquel instante como una montada de
fuego”.

Yerma ¢ diretta, esplicita nel linguaggio, alle volte oscena e violenta,
perd al tempo stesso crede fortemente in Dio, si richiama ai valori della famiglia
tradizionale, per questo, quando le sue parole cadono sulla scena, fanno ancora
pilt rumore. Non c’¢ quindi da stupitsi, se fin dalla sua prima messa in scena,
Yerma colpi il pubblico e la critica per il tema trattato e per il linguaggio della
protagonista. Uno shock simile sul pubblico ateniese provocarono certamente
alcune protagoniste euripidee, come emerge anche dalla analisi di alcune
commedie di Aristofane (Cfr. Tesmoforiazuse vv. 383-413 e 497-51 9).

Nonostante la caratterizzazione terribile che Euripide e Lorca
conferiscono ad alcuni dei loro personaggi, spesso questi incontrano la
compassione dei loro autori ¢ del pubblico. Accade per Medea e per Fedra e
cosi per Yerma, che fin dall’inizio si presenta come una donna dimezzata, alla
continua ricerca di un completamento, di quel figlio che potrebbe dare un
senso alla sua esistenza. Yerma non & una donna criminale, cosi come non
lo & Medea. Sono piuttosto donne provocate, quasi costrette alla violenza e
che si ritrovano immerse nel crimine. Le due protagoniste per vendicarsi dei
loro vomini, si puniscono e il dolore maggiore lo recano a sé stesse, la prima,
privandosi dei figli, la seconda, negandosi definitivamente la possibilitd di
averne, La caratterizzazione di Yerma trova fin dall’'inizio il favore del pubblico
dal momento che fa leva sul sentimento materno. Cosi la protagonista parla
di s¢ e delle donne (“La mujer del campo que no da hijos es intitil como un
manojo de espinos y hasta mala!”).

Un altro parallelismo tra Yerma e la tragedia greca ¢ quello proposto
da Ibdnez Chacén, che confronta Yerma con il personaggio di Ermione nell’
Andromaca di Euripide. Nella tragedia di Euripide, Ermione soffre oltremodo
per la sua sicuazione di moglie sterile, e cerchera di uccidere la concubina
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Andromaca, che ha dato un figlio al marito Neorttolemo. In Yerma perd, non
si ritrovano I'odio e Iinvidia che serpeggiano in Ermione.

La tragedia di Lorca si conclude con I'uccisione di Juan da parce
di Yerma, e secondo l'interpretazione di Feal, (1986) Juan ¢& vittima di un
sacrificio come lo era stato Penteo, ucciso dalla madre Agave. Juan diventa
per Yerma una sorta di “sposo-figlio” da immolare. Se Agave aveva compiuto
il sacrificio in onore di Dioniso, Yerma sacrifica Juan a s¢ stessa, in quanto
Dea Madre, proclamando cosi la sua supremazia (Neumann, 1981). Anche la
Vecchia & una delle tipiche raffigurazioni della Dea Madre, portatrice di una
legge matriarcale sovversiva, in contrapposizione alle cradizionali norme sociali
(Pinkola Estes, 2001). ,

Il finale di Yerma, secondo Ruiz Sola (1995), va ancora oltre il mito
eroico greco, dal momento che non si intravede né speranza né via di uscira,
ma solo dolore ¢ morte. Per tuta la tragedia, Yerma insegue la possibilita di
avere un figlio, rispettando 'onore e rifiutando il sesso come piacere e, solo nel
finale, assume la consapevolezza di potet fare a meno del marito. Invece Juan,
per la prima volta, si mostra virile, intraprendente, perd cerca solo I'unione
carnale fine a sé stessa. Questo Yerma non pud accerrarlo, ¢ tra le sue braccia
Juan trova la morte. Parafrasando una celebre frase di Simone De Beauvoir, si
potrebbe dire che Yerma non nasce donna, ma sacrificando Juan, lo divenra.
Yerma sceglie I'autarchia, la liberta e lindipendenza. Finira per essere “figlia di
s¢ stessa”. Juan mai avrebbe potuto aiutarla. -

La Casa de Bernarda Alba aggiunge nuovi caratteri alluniverso
femminile lorchiano. Alla Madre e alla Novia di Bodas de sangre e a Yerma, si
affiancano Bernarda, le sue cinque figlie Adela, Angustias, Magdalena, Amelia,
Martirio e sua madre Marfa Josefa. Anche nella scelta dei nomi dei personaggi,
si puo leggere un voler proseguire sulla linea intrapresa con Yerma. Nel nome
spesso, come accadeva nella tragedia greca, & gid scritto il destino tragico dei
personaggi. Nell'opera, come osserva R. Domenech (20006), ¢ in particolare
attraverso la raffigurazione di Bernarda, vi & una testimonianza e una critica
alla societd parriarcale e all'infelicica e alla sofferenza che questa comporta,

Il confrontarsi con problemi e situazioni reali & quello che anche la
tragedia classica spesso si propone, metaforicamente o attraverso I'agone che
mette a confronto i personaggi e i loro punti di vista. Il personaggio di Bernarda
si oppone a quello della figlia Adela e anche a quello della madre Marfa Josefa.
Come sovente avviene nella tragedia greca, la protagonista non appare subito in
scena. Sono le parole della Poncia a presentarla e a offrire le prime indicazioni
sul carateere del personaggio: “Tirana de todos los que la rodean. Es capaz de
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sentarse encima de tu corazon y ver como te mueres durante un afo sin que se
le cierre esa sonrisa frin que lleva en su maldita cara”,

Bernarda ¢ da subito descricca con contorni terribili, e appare fin
datlinizio come un personaggio mostruoso. Il destino della sua tragedia 'si
pud gid intravedere rella parole della Poncia che subnano come un presigio
;’“;maldita seal jMal dolor de clavo le pinche en los ojos!”). . ’

Quella che la Poncha, al suo servizio da trenta anni, lancia contro
Bernarda ¢ una maledizione destinata a colpirlainesorabilmente. Le maledizioni
lanciate contro le donne sono una costante di tucta la tragedia greca e a scagliarle
sono indifferentemente sia personaggi maschili sia personaggi femminili. Ne
la Casa de Bernarda Alba la maledizione contro le donne arrivera accraverso le
parole di Magdalena.(“Malditas sean las mujeres”). .

Bernarda ¢ incapace di concepire ¢ riconoscere una legge differente da
quella che impone a sé stessa e alle proprie figlie. Lorca fa dilei il pr{:rotip‘o della
donna mascolina, e in questa figura, oltre ai parallelismi con personaggi come
Ecuba o Medea, si possono ritrovare tratti in comune con alcuni personaggi
tragici maschili. Penteo e Creonte su tutti. Come sostiene Torrente 'Ballcster
(1968) la debolezza pit grande di Bernarda, cosi come era quella CII. I"en.teo,
¢ quella di non riuscire ad accetrare tutro cid che va contro ]a.mo.mllta d! wn
piccolo paese. Bernarda si fa porratrice, attraverso il suo autorlrarisn?o, di un
ordine sociale che prevede la repressione e la punizione per chi non HspEi !e
regole. La colpa maggiore di Bernarda non & quella di esercitare un’autoric,
ma il modo e i mezzi con cui la esercita. Ed & proprio questa ['accusa che
Antigone muove a Creonte: abusare del potere che la gerarchia e il codice
sociale gli hanno conferito, scavalcando le leggi non scritte, quelle deltrate
dall'etica personale. Dopo la morte del marito, Bernarda ne ha ereditato
il ruolo di comando, ma da madre si trasforma in una carceriera crudele e
dispotica: “Aqui sc hace lo que yo mando. Ya no puedes ir con el cuento a t
padre. Hilo y aguja para las hembras. Litigo y mula para el varén. Eso tiene la
gente que nace con posibles”.

E lo stesso autoritarismo che applicano Creonte nell Antigone e Penteo
nelle Baccarni. La violenza si presenta come Punico mezzo per soffocare
Pansia di libertd e la legge naturale. Adela, come Antigone, si oppone a questo
autoritatismo e cerca di imporre la sua legge individuale. Adela rappresenta
Pistintivich, 'unica luce che lascia intravedere una possibilita di amore:

Per Adela 'amore & fuoco, & amore carnale che divora, B voglia di spazi
aperti, ¢ necessitd di liberare corpo e anima dalle catene materne. Quando
si scontra verbalmente con Martirio, che cerca di provare ad allontanaria da
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Pepe, in Adela si ritrovano ancora una volea i sintomi di amore che consumano
e spossano la Novia ¢ Fedra:

Ya no aguanto el horror de estos techos después de haber probado el
sabor de su boca. Seré lo que él quiera que sea. Todo el pueblo contra
mi, quemdndome con sus dedos de lumbre, perseguida por los que
dicen que son decentes, y me pondré delante de todos la corona de
espinas que tienen las que son queridas de algiin hombre casado.

L'amore ¢ ancora una volta interpretato da Lorca come un abbandonarsi
completamente, senza farsi condizionare dalle regole che la societ e la morale
impongono e, pertanto, & sempre associato al dolore e alla sofferenza, 1|
linguaggio di Adela colpisce perché non si nasconde, non ha paura di essere
direrro, di sconvolgere e scuortere gli spettatori. E forse cosi saranno suonate
agli spettatori greci anche le parole di Fedra e di Medea, Adela segue la sua
strada senza dubbi e indecisioni, i consigli e le parole di chi le sta intorno
non possono ostacolarla. E, quando la Poncia prova ad allontanarla da Pepe
il Romano, la apostrofa con durezza: “Es inttil tu consejo. Ya es tarde. No
por encima de ti, que erés una criada, por encima de mi madre salrar{a para
apagarme este fuego que tengo levantado por picrnas y boca...Mirando sus
ojos me parece que bebo su sangre lentamente”,

Come in Bodas de sangre ¢ in Yerma, anche in questo caso, ¢'¢ una
morte nel finale. Lo Casa de Bernarda Alba si apre e si chiude con un lutto.
La morte di Adela, come quelle di Leonardo e del Novio e quella di Juan, ¢
un sacrificio. Adela non si uccide perché si arrende ¢ non vuole pitt lottare, si
suicida solo perché crede che Pepe Romano sia morto e, non vede altri motivi
per continuare a resistere. Come Antigone e come Fedra, anche Adela si
impicchera, non prima di aver lanciato, per I'ultima volra, il suo urlo di libert
¢ aver spezzato il bastone, simbolo del potere materno: “iAqui se acabaron las
voces de presidiol Adela arrebata un bastén a su madye y lo parte en dos. Esto
hago yo con la vara de la dominadora. No dé usted un paso mds. ;En mf no
manda nadie mds que Pepe!”.

Anche Maria Josefa, come Adela, si fa portatrice di un sentimento di
libertd e evasione. Lopposizione al tradizionalismo, ancora una volta, viene
portata avanti dalle vecchie generazioni. Accadeva con la Vecchia di Yerma e
con i personaggi di Tiresia e Agave nelle Baccanti di Euripide. La Madre di
Bernarda prende, in un certo qual modo, il posto del coro che, se si esclude la
scena iniziale del funerale ¢ il canto dei mietitori del secondo atto, & assente
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nell'opera. La voce di Maria Josefa, che chiama ]?acrfmrda datla sran.m in cui
vive segregata, squarcia il silenzio ed & come ‘un richiamo ¢ l}l’} monito per la
figlia. Maria Josefa ¢ la coscienza delle figlie di Bema:rd:.l. M:m:.a Josefa sogna la
fuga, € in una sorta di delirio, afferma la sua volonti .Cll vlolerst sposare. E una
specie di corega, che guida il silenzioso coro delle figlie di Bernarda:

Me escapé porque me quicro casar, porque quiero casarme con un
varén hermoso de la orilla del mar, ya que aquf los hombres huyen
de las mujeres...No quiero ver a estas mujeres solteras, rabiando por
la boda, haci¢ndose polvo el corazén, y yo me quiero ir a mi pueblo.
iBernarda, yo quiero un varén para casarme y tener alegrial.

Ritorna il tema della fuga verso spazi aperti. Liberi spazi che sognava
anche Fedra, quando immaginava di poter essere al fanco di Ippalhito, eacui
aspiravano le Baccanti per celebrare il culto di Dioniso. Liberi spazi cihe evoca
nuovamente Adela, poco prima dell’arrive dei mietitori. La casa & sempre
prigione per le donne di Euripide e per quelle di Lorca. In casa si puo vivere,
perd la casa non deve essere una tomba, aveva detto Yerma. Una tomba e una
prigione come ¢ la casa di Bernarda. ‘

Queste le donne della trilogia di Lorca. In loro le tracce del:lla u‘agechs'a
greca sono evidenti, a caratterizzarle ¢ ad ispirarle, come si ¢ visto, sono i
personaggi femminili ma anche quelli maschili. Donne che non hanno colpa,
come aveva detto la Poncia, riferendosi a Bernarda e alle sue figlie. Donne
che usano le parole come coleelli, per difendersi e per artaccare. “Donne di
passione, donne selvatiche”, come le definiva Lorca, cosi come erano le donne
della tragedia greca.
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