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TEORIAS LITERARIAS FEMINISTAS EN ITALIA

MERCEDES ARRIAGA FLOREZ
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

Sefiala Marina Zancan que la tradicion literaria italiana es la “historia de un pen-
samiento masculino”, no sdlo por la ausencia de escritoras y de mujeres en las filas
de la critica literaria, sino también porque esa tradicion masculina ha codificado lo
femenino a través de temas, estilos y escala de valores (Zancan, 1998, IX-X). Una
declaracion que, en realidad, casi podria aplicarse a todas las literaturas europeas.

Para Zancan (1998, 5-108) la falta de atencién por parte de la critica hacia la pro-
duccién femenina italiana es un fendmeno reciente, consecuencia de los plantea-
mientos de la mas importante e influyente Historia de la Literatura Italiana, la de
Francesco De Sanctis (1870-1871), que utiliza criterios nacionalistas ¢ idealistas
privilegiando algunos autores, periodos historicos, y cancelando al mismo tiempo
cualquier tipo de literatura que no se desarrolle en lo pablico.

Por otra parte la influencia de la critica idealista de Croce, impregnada de ideas
conservadoras acerca del papel de la escritora, frend considerablemente la actividad
critica hacia los textos escritos por mujeres. A pesar de que el mismo Croce dedico
numerosos articulos a las literatas del siglo XVI1 y a algunas de sus contemporaneas
(Croce, 1949), para €l las escritoras tenian que permanecer en el ambito de la esfera
intima y de los sentimientos. De hecho Croce es uno de los primeros que sefiala
algunas caracteristicas de la escritura femenina: el sentimentalismo, un fuerte senti-
do de la moral y la “imperfeccion™ (pero achacandole un cardcter negativo) en la
forma. Las ideas de Croce sobre el papel de la mujer en general. y sobre las escrito-
ras en particular, eran antifeministas. No por nada fue amigo de Neera, cuya obra
representa la condicion femenina desde el punto de vista de la resignacién al destino,
mientras que criticd con dureza la obra de autoras como Ada Negri, a la que acuso
de ser “impudica”, o como Sibilla Aleramo, a la que calificé de “lavadero sexual de
la literatura italiana™.

La censura contra ciertas obras escritas por mujeres llevo ante el Tribunal a
Amalia Guglielminetti (1881-1941), narradora, poeta y autora de teatro, porque su
novela mas conocida La revancha del macho (1923), era una ofensa contra “las bue-
nas costumbres”, pero no olvidemos que ya las obras de Elena Tarabotti (1604-
1654) fueron a parar al indice de Libros Prohibidos por el mismo motivo.
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Cierto es que en Italia existe una tradicion de escritura femenina desde finales de
la Edad Media, pero las escritoras italianas fueron, en el mejor de los casos,
“toleradas”, “admiradas” como (De Maio, 1987; Rius, 1992 etc.), es decir las virtudes
que solo los hombres poseian (entre ellas, la escritura y el pensamiento). Sélo a prin-
cipios del siglo XX pudicron conseguir el estatus de “escritoras profesionales™ y s6lo
a partir de los afios 70 asistimos a la elaboracion de un corpus de teorias literarias
feministas que tienden a revalorizar las figuras femeninas del pasado, a leer la litera-
tura poniendo de manifiesto los prejuicios sexistas y misoginos que la atraviesan, a
releer y valorar los personajes femeninos desde presupuestos diferentes que no sean
los del patriarcado. La critica literaria feminista se afirma en Italia, como en muchos
otros paises, polemizando con las teorias literarias tradicionales, v acufiando paralela-
mente una metodologia propia que se basa en categorias nuevas de pensamiento.

Habria, entonces que distinguir dos fases histérica y metodoldgicamente diferen-
ciadas que paso a ilustrar:

a) La de las teorfas literarias feministas implicitas en textos del pasado.

b) La de las teorias literarias feministas explicitas que se proponen como méto-

dos de andlisis de los textos y sc elaboran a partir de los afios 70, en la onda de

las ginocriticas americanas y de la ecriture femme francesa.

a) Entiendo por teorias literarias implicitas en los textos las que inauguran len-
guajes, temas, géneros, lectores, sujetos/objetos literarios, diferentes a los que exis-
ten en la tradicion. En este sentido, algunos de los textos escritos por mujeres desde
el Humanismo y Renacimiento en [talia presuponen un planteamiento de la literatura
diferente que funda sobre todo un nuevo sujeto de escritura. Las autoras que se in-
troducen en el ambiente cultural con sus textos ponen en entredicho el principio de
la autocritas masculina, dando al mismo tiempo dignidad y autoridad a la figura
femenina de la escritora. Las teorias feministas ante literam, en la literatura italiana
empiezan con la obra de Isotta Nogarola (1418-1466) que se atreve a irrumpir en el
circulo de los humanistas con un tratado que defiende la menor culpa de Eva en el
pecado original. Su atrevimiento va a tener imitadoras: Modesta Pozzo (1555-1592),
publica la Dignidad de la Mujer y Lucrezia Marinelli Vacca (1571-1653), la Noble-
za y excelencia de las mujeres con los defectos y faltas de los hombres (1600). Tres
obras que establecen claramente que las mujeres en literatura deben y tienen que
romper el silencio al que se les ha condenado: “Se ha callado demasiado”, dice Leo-
nora, una de las protagonistas de EI mérito de las Mujeres. Lucrecia Marinelli en su
obra ennoblece los nombres que significan “mujer” utilizando como método la eti-
mologia de las diferentes palabras utilizadas: “Donna”, “fetu”, “Eva”, “mulier”, pero
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atribuyéndoles un significado positivo de “sefiora”, “vida”, “fuego”, “delicadeza”,
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contrariamente a la etimologia que los humanistas reservaban al acrostico de
“Mulier” (m="males”, u, v="vanidad”, [="lujuria”, i="ira”, e="erinas”, ="ruina”
(De Maio, 1987).

La presencia de estas figuras femeninas en la literatura desde el siglo XV es uno
de los argumentos que utiliza el feminismo de la diferencia italiano (Luisa Muraro y
las mujeres de la Libreria de Milan) para sefialar que la prictica politica de la dife-
rencia no deriva del feminismo porque es anterior a €l. Pero lo que me interesa mas
es la idea de que la autoridad femenina es la iniciadora de un nuevo orden simbdlico
(Muraro, 1994: 93) y me interesa también destacar que ese nuevo orden simbdlico se
traduce, en las obras mencionadas, en el uso de un método critico aplicado a textos
misoginos de la cultura de su tiempo. Es decir, las obras de algunas escritoras huma-
nistas y renacentistas aplican la intertextualidad mucho antes de su invencion como
concepto critico, pero ademas se trata de una intertextualidad dialogica, en términos
bajtinianos (Bajtin, 1988): una polémica con la cultura patriarcal, una contestacion
insumisa que se funda en una perspectiva critica y politica diferente.

En opinion de Sharon Wood y Letizia Panizza (2000), la literatura escrita por
mujeres en Italia presenta aspectos propios con respecto a la literatura escrita por
hombres:

- Una cronologia diferente. Cuando hay periodos de decadencia en la literatura

oficial, se produce un florecimiento en la literatura escrita por mujeres.

- Una distribucion geografica diferente. Por lo que se refiere a la produccion de

mujeres el centro cultural no es Florencia, sino Venecia.

- Una distribucion diferente de los géneros literarios. Los mas cultivados son

todos los autobiograficos.

- Se trata de una literatura mas devota y mas casual.

- La lengua de las escritoras estd mas cercana de la hablada, con un lenguaje me-

nos culto y una gran variedad de registros lingtiisticos.

Las autoras del siglo XIX y principios del XX lo que hacen es continuar una tra-
dicidon que ya existia en la literatura italiana. Como sefialan los estudios de Luisa
Ricaldone y Adriana Chemello (2000), la actividad de las mujeres que se dedican a
la critica literaria, recogiendo y catalogando obras de otras escritoras, empieza ya de
forma sistematica en el siglo XVIII, con eruditas que anticipan la Ilustracion en Ita-
lia como Luisa Bergalli, que es consciente de estar utilizando un criterio de “género”
para sacar del olvido a “desconocidas”, cuando escribe su Componimenti poetici
delle piti illustri rimatrici d’ogni secolo (Bergalli, 1726). La antologia de Jolanda de
Blasi (1930), que recoge mas de setenta literatas en el siglo XVIII, no s6lo confirma
el dato de las eruditas sino que, ademas, avalora la tesis de una presencia femenina
consistente en todos los géneros literarios ya desde este siglo.
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b) Las escritoras siempre han sido conscientes de ser unas “intrusas” en la litera-
tura y eso se ha traducido en inseguridad, capratio benevolentia y blisqueda de mode-
los en los que reconocerse y autorizarse. Es esa busqueda la que ha propiciado la
comparacion en femenino, que en Italia se remonta al siglo XVII, cuando Luisa Ber-
galli vuelva a publicar, después de dos siglos de la primera y unica edicion, Las Ri-
mas de Gaspara Stampa (Chemello, 2000: 69-88). Un siglo mas tarde, Isabella Teoto-
chi Albrizzi, amante del poeta Ugo Foscolo, escribe la vida de Vittoria Colonna. Pero
es en el siglo XX cuando las criticas y escritoras feministas y postfeministas Hevan a
cabo una labor intensa de arqueologia filoldgica, rescatando obras y escritoras del
pasado proximo, delineando el papel que jugaron en la cultura de su tiempo.

En Italia la elaboracion tedrica de dicha préctica de analisis ha sido bautizada con
el nombre de “literatura comparada en femenino”, a mitad de los afios 90 (Borghi,
1996) que se propone, en palabras de Paola Zaccaria, la “comparacion e interpreta-
cion de discursos, culturas que no olvidan los signos de pertenencia sexual, su pro-
veniencia de un cuerpo de mujer- escrituras que no reniegan el lazo de la vida feme-
nina con la vida material” (Zaccaria, 1996: 126).

La literatura comparada en femenino parte de presupuestos tedricos-
metodologicos ligados a la subjetividad, a la experiencia de la historia, “a la movili-
dad, remite, dialogia, suplemento, contra la reificacion de lo dicho™ (Locatelli, 1996:
43) y se enmarca dentro la critica postfeminista que considera que autor y lector no
son sujetos neutros, universales, tedricos, sino sujetos encarnados v sexuados.

Carla Locatelli (1996: 49), siguiendo en parte de los presupuestos de Virginia
Wolf, delinea algunas posibles perspectivas para esta literatura comparada en feme-
nino:

1. El estudio de las mujeres tal como son o han sido.

2. Las mujeres y el tipo de literatura que escriben.

3. Las mujeres y el tipo de literatura que se ha escrito sobre ellas.

Si la literatura comparada, segun Francesca Neri (1995: 125), tiene que poner las
bases “para un didlogo paritario entre las literaturas de todo el mundo”, la literatura
comparada en femenino tiende a facilitar dicho objetivo, poniendo de manifiesto los
mecanismos de censura a través de los cuales se afirman autoras y géneros literarios,
pero también descubriendo y actualizando escritoras hasta ahora silenciadas por la
cultura oficial.

La mayor parte de las aportaciones tedricas a nivel conceptual y metodolégico de
las teorias feministas italianas se enmarcan en lo que se conoce como el “pensamiento
de la diferencia sexual” que, segin Patrizia Violi “constituye una dimension fundamen-
tal de nuestro experiencia y de nuestra vida, y no existe ninguna actividad que no esté
en cierto modo marcada, seflalada, o afectada por esa diferencia” (Violi, 1991: 11). Para
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un gran nimero de criticas literarias, como Patrizia Violi (1991), Ida Magli (1995),
Giulia Colaizzi (1990), Luisa Muraro (1991), Patrizia Calefato (1992), Paola Zacca-
ria (1992), Liana Borghi (2000), Teresa de Lauretis (1995), Adriana Cavarero
(1990), Rosi Braidotti (1994), Carla Locatelli (2000) y un largo etcétera, el género,
como preferencia textual, remite a la relacion que un/una determinado/a escritor/a
mantiene con el modelo cultural dominante de la identidad femenina o masculina, y
esa relacion puede analizarse en los textos a través de una serie de categorias.

Empezaria diciendo que la contribucién méds importante realizada por las criticas
literarias italianas es la de haber puesto de manifiesto que “todo saber tiene una co-
Jocacion, y por lo tanto es parcial” (Braidotti, 1994: 17-18). Lo que significa quitar a
la critica literaria tradicional su prerrogativa de unica interpretacion-verdad de los
textos, y demostrar que su objetividad no es tal, sino un posicionamiento mas. Otra
contribucion también fundamental es la de haber ampliado el concepto de literatura:
“Los textos, cualquier texto son documentos culturales (por lo tanto también histori-
cos y psicologicos” (Magli, 1991: 69).

Paso a ilustrar algunas de las aportaciones tedricas que me parecen fundamentales:

1. La “légica simultanea del y/o”, concepto creado por Carla Locatelli (1996),
que indica un pensamiento sin centro, y se muestra muy 1til a la hora de analizar
textos de escritoras hasta ahora descartados por las categorias de la critica tradicio-
nal, que en cambio coloca el principio de coherencia y racionalidad como base del
texto. Las implicaciones tedricas de la logica del “y/ o las dos” exaltan la pluralidad
en vez del orden y de la unidad. La logica simultanea del y/o, estd emparentada con
las logicas del delirio (Bodei, 2000), con la contradiccion como categoria de analisis
textual (Barthes, 1975) y con la nocion de huella derridiana (Derrida, 1971).

2. El concepto de “campo de ambigiiedad”, acufiado por Ana Santoro (1997),
hace referencia al cruce que se produce en muchos de los textos de escritoras, sobre
todo del pasado, entre el sistema literario canonizado (de tradicion masculina) y las
necesidades de las escritoras de expresarse a través de géneros, lenguajes y metafo-
ras propias. El anacoluto, la interrupcion, la suspension, la contradiccion en textos
de escritoras estan relacionados con este campo de ambigiiedad, porque, como sefia-
la Teresa de Lauretis, las escritoras tienen que “traducir al lenguaje de los hombres
¢l silencio de las mujeres” (De Lauretis, 1996)

El concepto de ambigiiedad a nivel temético significa:

- Rechazo de las barreras sociales y culturales que desde siempre han dividido

los saberes centrales de los marginales, los saberes fundamentales de los super-

fluos, los saberes masculinos de los femeninos.



56 ANALISIS FEMINISTAS DE LA LITERATURA

- Colocacién mental en un espacio intermedio que tiene conciencia de los discur-

sos patriarcales de género, como construccion social y cultural de la sexualidad,

y al mismo tiempo los reutiliza, los deforma, los agranda, los ridiculiza, en un

Juego donde las identidades femeninas se multiplican.

A nivel estructural puede reflejarse en la utilizacion ecléctica de géneros litera-
rios que “‘desterritorializan™ los géneros literarios tradicionales. Los textos de las
escritoras del pasado son muchas veces heréticos (Calefato, Zaccaria, 1992), mixtos,
hibridos, moviles, y los textos de la literatura feminista del presente tienden a cance-
lar la doble frontera entre ficcion/autobiografia y creacion/critica literaria. Un buen
ejemplo de este aprovechamiento de las fronteras entre géneros es la obra de critica
literaria italiana Maria Corti (1998).

3. El concepto de “Orden simbolico de la Madre”, elaborado por Luisa Muraro
(1994), es una forma de relectura de la cultura desde el punto de vista femenino que
considera que el orden del lenguaje y la misma cultura se identifican con el orden
simbolico del padre. El orden simbdlico de la madre prevé:

- La multiplicidad frente a la unidad.

- La alteridad frente a la identidad del sujeto.

- La encarnacién del sujeto en un cuerpo sexuado.

Su actitud epistemologica se basa en la contingencia y la relacionalidad y, por lo
tanto, prevé la discusion y la sospecha, en vez de la aceptacion, no mira tanto a la
solucion (arbitraria, totalitaria, salomonica) de los problemas como a un nuevo plan-
teamiento de los mismos.

El orden simbolico de la madre esta directamente relacionado con la idea de una
genealogia femenina en literatura. Para la critica tradicional italiana las escritoras son
casos aislados, y ain reconociendo el peso de algunos nombres de mujer, tienden a
no atribuir ninglin peso a los géneros literarios en los que éstas predominan. La labor,
atn incompleta, de numerosas criticas feministas ha demostrado que no sélo existe
una tradicion femenina de escritura creativa, sino también ensayistica y erudita, en la
que figuran escritoras desconocidas en los libros de textos, y una cierta continuidad
en los recursos de escritura. En este sentido, creo que es aplicable el concepto de ge-
neracion literaria a las tratadistas italianas de los siglos XVI y XVII, escritoras del
pasado que han tenido que enfrentarse al sistema de "vigencias", en el que figura en
primer lugar la misoginia imperante, tambi¢n a las poetas renacentistas petrarquistas,
a las escritoras vanguardistas de principios de siglo etc. El concepto de genealogia
femenina es fundamental porque incide en conceptos literarios como la influencia,
modelo, traduccion, imitacion, continuidad, tradicion de escritura y utilizacion de
estrategias retoricas parecidos entre escritoras de periodos diferentes.

Ln
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4. El concepto de desigualdad simbolica. Ida Magli (1995) en uno de sus libros
sobre la espiritualidad femenina ejemplifica muy bien lo que significa este concepto
y para ello cita la escena de la vida de San Francisco de Asis en la que ¢l se desnuda
en la iglesia para dar a entender a sus conciudadanos que se despoja de sus bienes
terrenales. Si hubiera sido una mujer ese gesto nunca hubiera tenido ese significado,
ni hubiera sido percibido por la comunidad como una forma de humildad.

5. Las nociones de sujeto “excéntrico” y “sujeto nomada”, acufiadas por Teresa
de Lauretis (1999) y Rosi Braidotti (1995) respectivamente, modifican la valoracion
por parte de la critica feminista de las autoras y sus textos, por un lado y de los per-
sonajes femeninos, por otro.

El sujeto “excéntrico” parte del principio de que la identidad social y sexual es
algo construido desde el exterior, pero al mismo tiempo algo interiorizado. Es asi
como se trasforma la idea del sujeto que ya no va a ser trascendental sino sujeto a
relaciones materiales.

Como sefiala De Lauretis, para afrontar la cuestion del género -en cuanto cons-
truccién social y subjetiva al mismo tiempo- es necesaria la semidtica para compren-
der los modos de construccion y codigos de transmision del género como forma
simbolica, y el psicoandlisis para comprender los efectos de subjetivacion en cada
individuo (De Lauretis, 1999: 119).

El sujeto némada es un sujeto que se des identifica con las imagenes que la cultura
patriarcal acufia para las mujeres, tanto en su condicién de sujeto como de objeto, ela-
borando “una subjetividad alternativa” (Braidotti, 1994: 6), que esta dentro y fuera de
las reglas, dentro y fuera de lo codificado literariamente, dentro y fuera de la tradicion.

6. No quiero dejar de seflalar, por ultimo, las teorias feministas que se refieren a
la critica del lenguaje y del imaginario cultural androcéntrico.

Luisa Muraro, retomando en parte las teorias de Foucault, plantea el problema de
la materialidad histérica de los signos, la relacion entre cuerpo y lenguaje y la rela-
cion entre poder y saber (1998). Su teoria, aplicada a la literatura, da cuenta de los
“significados irregulares™ que aparecen en muchos textos de escritoras. En este sen-
tido se vuelve imprescindible “nombrar el mundo en femenino” (Rivera Garretas,
1994) para romper “la miseria simbélica” (Muraro, 1998: 25) que caracteriza a las
mujeres.

“Nombrar el mundo en femenino” se vuelve un programa de subversion que pre-
coniza un principio de simbolizacion diferente, caracterizado por ejemplo por el uso
de la metonimia y no de la metafora (Muraro, 1998), y que se apoya en la representa-
cion del cuerpo femenino que luego sirve como base al cuerpo social y se convierte
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en nudo epistemoldgico donde se encuentran texto y contexto, came y palabra, expe-
riencia y lenguaje.

Se abre aqui otra de las lineas importantes que las criticas literarias feministas
italianas han practicado en el analisis de textos de escritoras: la continuidad entre
experiencia y escritura (AAVV, 1996), y por lo tanto la revalorizacion de toda escri-
tura autobiografica (cartas, diarios, cuadernos, memorias, etc.). Esta continuidad se
proyecta de forma pragmatica en la figura de la lectora, constituyendo lo que las
italianas llaman “la figura de la doble”, el reflejo especular entre escritora-lectora
que se realiza a través del texto, y que se corresponde, ademas, con el “concepto de
reciprocidad” de Adrienne Rich (1996).

Sobre la critica y analisis del imaginario cultural androcéntrico Adriana Cavare-
ro, que ha reconstruido/rescrito en sus obras figuras y mitos femeninos como Pené-
lope, Diotima, Antifona, considera el mito como figura en la que “el orden simbéli-
co se autorepresenta” (1990: 3). El poder simbdlico de los mitos femeninos reside en
su cardcter de reconocimiento para las mujeres reales, por ese motivo Adriana Cava-
rero subraya que los mitos no se sustraen a la l6gica masculina con la que han sido
construidos y el papel que en ellos juegan las figuras femeninas es el “que los codi-
gos patriarcales les han asignado™ (Cavarero, 1999: 4). Son muy interesantes las
relecturas que Adriana Cavarero hace de algunas figuras mitologicas femeninas es-
pecialmente cargadas de significados negativos para la critica tradicional, como Me-
dea, la matricida por excelencia, o Fedra, la madre incestuosa y su interpretacion
dentro del orden simbélico de la Madre, del que ya he hablado.

Es muy interesante subrayar como en esta nueva interpretacion vuelve a aparecer
la categoria del sujeto excéntrico y del doble femenino. En ¢l caso de Medea y Fedra
nos encontramos con una variante importante en el tema de la venganza en la que las
protagonistas femeninas son al mismo tiempo las ejecutoras y las victimas. Esta di-
ferencia significativa de la venganza en femenino, en la que el sujeto es también
objeto, en la que el sujeto no queda fuera de sus efectos devastadores, venganza-
compasion, no es mas que el reflejo del ambiguo status que las mujeres desde siem-
pre revisten en lo social, cultural, religioso.

Escribe Nadia Fussini a propdsito de Fedra, y con sus palabras concluyo:

“Surgen dentro de ella mas voces, y mas leyes, tiene mas dioses que aplacar. No
es siempre asi para la mujer?” (Fusini, 1990: 60).
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