Una aproximacion cubista a “Nausicaa”

FELIX OVIEDO MORAL

Siempre que se mencionan los términos Cubismo o cubista nos vemos impelidos
a pensar en pintura, en Picasso, en retratos imposibles de rostros desfigurados, en
manzanas multidimensionales apenas discernibles. Pero en realidad ;qué es el
Cubismo? El Cubismo, como todo —ismme, como movimiento, es una etiqueta, un
artificio, una manera de definir de forma simplista un complejo sistema tedrico-
estérico. Como movimiento artistico el Cubismo nace en la literatura, como el Cubo-
futurismo, en Rusia ¢ [talia, como reaccién paraabandonar las convenciones literarias
y cuyos principios teéricos son luego adoptados por otras artes, entre ellas la pintura,
como respuesta evolutiva légica al Impresionismo, movimiento que implica la caprura
puntual de un momento, una perspectiva del sujeto retratado. ' No es, por tanto,
tan extrafio el intentar relacionar a James Joyce con una estética teérica que parte
de un nacimiento literario. Aunque segin Budgen o Ellmann no haya referencia
histérica o prueba concreta que pueda demostrar el contacto directo de Joyce con
la pintura cubista,? es decir, que Joyce conociera en persona a los pintores cubistas,
un conjunto de conceptos aplicados que fueron compartidos y reflejados por todos
ellos nos hace posible conectarle con los principios teéricos que Braque o Picasso
desarrollan para salvar las limitaciones de su creacién. La posibilidad de su asistencia
a exposiciones de arte cubista, por tanto, carecen de importancia funcional.

A pesar de todo, se pueden cubrir las obvias diferencias entre estas dos disciplinas
tan dispares. Las artes pldsticas son bdsicamente espaciales pues se desarrollan
fisicamente, por volimenes; son experimentadas puntual y globalmente por la
audiencia, siendo sus posibles partes recibidas simultdneamente. Por otro lado, la
literatura es temporal, su concrecién exige un desarrollo en un periodo de tiempo
limitado y es entendida secuencialmente debido a esta misma naturaleza temporal.
Como consecuencia, las representaciones pldsticas del arte se consideran estdticas,
completas, mientras que la literatura es identificada con un proceso dindmico, con
lo que podriamos calificarla como arte interpretativo, idea que aunque impregnada
de controversia, nos permitiremos en este momento. Este sistema de clasificaciones
rigidas ya es rechazado por el mismo Joyce, a través de Stephen Dedalus en 4 Portrair
of the Artist as a Young Man, al definir la integritas, la intencién de trascender bien
las barreras de espacio y de tiempo, o bien las de un cardcter estdtico o dindmico,
que como receptores aplicamos a la percepcién inicial de una obra de arte.’

El Cubismo es un puente tendido para abandonar los prejuicios sobre las diferen-
cias entre una novela y un cuadro, para que se produzca el impacto y la influencia
de una obra de arte sobre la otra. Debemos aceprar los resultados comparables, aunque
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o Molly, Nausicaa / Gerty destaca como foco de la transmigracién que serd analizado
! ante. . .
masz:iios procesos de reconfiguracién y reinterpretacién espzc:lo—terzssc;zlc,ccilzg
lugar a una imagen fracturada que aparece no com’o 'el resultadode una N—
necesariamente negariva, Sino COMO un proceso c1.cllco de auto-desmem brla -
y auto-recreacién. Esta fragmentacién permite la mclgsmn de innumera es pieza
identificables de conjuntos que son reconocibles inconsqenter.nente. La esencia mirlna
del universo es sublimada, alcanzando la creacién de.sde la‘s ufndgc’ies minimas posi ies
para crear una realidad conformada que no imphczi la imitacion. No es unﬁl(copha
de la realidad, sino una nueva realidad en s{ misma: The images of_::l[tex{}},1 1i;; Z
objects in a painting, were no longer used simple for th.elr r.eferenaal \./d ue. l; " wg;s
did not have to ‘mean’ something or refer to something in the outside \:/oIr ak i
allowed its own independent existence within the cont'ext'o'fthe [text] (alsa )
El nuevo Cubismo, como aplicacién prdctica de principios tan gener les, toma
como base funcional la inclusién en collages de.lo que hasta abora eraln elementos
externos a la pintura: trozos de billetes de tren, periddicos, anuncios, cazte e:l, m;lpzl)sb.l;z.l
invasores de la realidad circundante que hacen descender dC'SEI pe ;s.t a :l e
dearte para enfrentarse a una realidad més ur,bana. ](?yce .recumrabei un lf:::cesaria
tan agudo, que cada elemento utilizado serd una pieza irrevoca emfznt.ranizadora
parala posible secuenciacién dela obra. Su secuencia, no como sec.uengla 1 -
del proceso, no como modelo tinico, serd ex.cluswamente aproxllma a prcifm?ero %
receptores que consigan conectar / secuenciar correctamente el mayor
facejiss:) ir:;i? Ta obrade Picasso, no hay una secuencia c9nvenciona.d conun for(;do,
un plano medio y un primer plano (equivalentes pictéricos del prl;llcx.ploi ;u;oodz
desenlace textuales), no hay una perspectiva que fuerce al receptor hacia e1 o b
atencién mds importante. Joyce traduce este pardmetro a Ulysses, ya que al azc i
descrita, la relacién de hechos presentada, no es la e.sperada en una' nove T e ;i
tamafio. Al contrario, todo elemento se encuentra rel'ac1onado en le {rfxsr(rilo p 22: s
importancia con los demds, cada palabra estd medlda,’y la conc u;lo'z Zrlv 8
lalecturade la obra no es el resultado inducido por un nimero m<'ie inido de pa Ojbr;
sino por la novela como unidad. Ulysses, por tanto, no es exclusnv?mente l:gdas e
de arte secuencial. Debe ser entendida globalmente, intuyendo a lfne.nosdel v
perspectivas temporales, la simultaneidad de ellas, que ror.npen,los iimlxtzs Cdér;
Tanto Picasso como Joyce saltan de la forma a la ausencia de ésta, de la destru .
alarecreacién, hasta el punto de perder su status de autor / crea-dor para ?onverg’:te
en receptores compulsivos que debfen igualmente seczlenaar lzsr E:Z(Zi?: bri
comportamiento compulsivo es identificado por Max H plefr‘ein p -
andlisis narratoldgico de ciertos aspectos de Ulysses a través del filtro cu .Shauow
space between [narration and mental statement] is reduced. tc.) a \g;};ervening
area, planes cutting through and acquiring some of the characteristics o
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planes, the very ambiguirty itself becoming the means of creating and destroying
as we mentally move back and forth, unable to come to rest” (100).°¢
Alahoradeaplicarla teorfa, debemos dirigirnos al capitulo dedicado en Ulysses,
segun el ambiguo esquema de Linati, aJa pintura, es decir, el decimotercero titulado
en este mismo esquema “Nausicaa.” Gerty MacDowell es probablemente la figura
retratada que mds ficilmente podremos analizar dentro de ¢l.7 ,
Numerosas ediciones anotadas relacionan inmediatamente a Gerty con la Virgen
Maria, por su proximidad espacial a unaiglesia en la novela, porlosecos de la Letanta,
por su blanca piel, por sus ropasazules. .. aunque otra conexién igualmente definitoria
es notablemente obviada: Gerty también puede ser comparada con la figura de Marfa
Magdalena, enlazada a través del discurso publicitario presente con su imagen pintada
de una perfeccién tarada. Igualmente, su relacién con la figurade “the painted whore,”
que luego se utilizard para retratar a Molly Bloom, es innegable. Marfa Magdalena
en la Biblia es reprobada por los apéstoles por el desperdicio de una locién al ungir
los cabellos de Jesus.® Numerosos términos conectan ese pasaje biblico con el texto
de Joyce, en el mismo nivel en el que el regalo de Gerty a Bloom se podria considerar
un desperdicio.

Para entender a Molly como una figura materna aceptable al final de la novela,
debemos rechazar a Gerty como simulacro, como sj ella hubiera sido un intento
fallido de salir de un laberinto impreso sobre papel en el que marcamos con un ldpiz
un camino sin salida, error que nos sirve paraaprender, al menos, qué secuenciacién
no es la apropiada para encender el conjunto.

Gerty es también Venus, mencionada y aludida directamente varias veces en
el capitulo, evocando la Venus de Boticelli en su Nacimiento de Venus, colocando
asf una imagen religiosa y una imagen pagana en el mismo nivel de importancia.
Tantola Virgen Maria, en la Letanfa, como Venusen la mitologfa, eran nombradas
de innumerables formas. Venus obtiene la manzana de Ia discordia, también
mencionada en “Nausicaa,” provocando el abandono por Helena de su marido

Menelao, imagen del marido engafiado que recae sobre Bloom. ® Venus nace del
esperma de Urano, cuando sus seccionados testiculos son arrojados al mar, de la
misma manera que la ilusién masturbatoria de Bloom da vida a Gerty como figura
idealizada y endiosada. Eso s, imperfecta, como la Venus de Boticelli, que debido
al dngulo de su cadera se nos aparece con una pierna ligeramente m4s larga que la
otra, detalle final que la relaciona plenamente con el defecto fisico de Gerty.

Gerty es asimismo Blancanieves, la doncella que espera un principe azul
igualmente idealizado que la rescate, ciclo que la relaciona con e paralelo homérico
de Nausicaa, junto con su vergiienza a mencionar el matrimonio a sus progenitores
y la idealizacién de un marido de fuertes y anchos hombros, °

Los diferentes cinones de belleza, el renacentista, con Boticelli, el irlandés, a
través de la alusién a 7%e Bobemian Girlde Balfe, el modelo pre-rafaelita, y la tradicién

religiosa de retratos en éxtasis mistico, completan una complejay plural presentacién
cubista de su figura.
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El intento velado de representacién de la cadena de pensamiento de Gerty, ya
que hasta este punto s6lo hemos recibido el flujo mental de Stephen y de Bloom,
es un mal necesario, una perspectiva distinta que anticipa el monélogo final de Moily
como sustancia mds certera de la realidad representada.

“Nausicaa” como capitulo representa una realidad cubista recreada, que no sélo
incluye alusiones a otras partes de la misma seccién de la pintura, sino también al
lienzo completo, e incluso a la realidad mds alld de éste, desde la cual la realidad
ha sido redefinida. El momento descrito en este capitulo enlaza con el descrito
previamente en “Proteus” e incluso la epifania de Stephen para convertirse en un
artista maduro e independiente en A Portrait of the Artist as a Young Man."' En él,
Stephen era incapaz de llevar a cabo la recreacién artistica, aunque alcanzay entiende
teéricamente la obvia necesidad de ésta, y falla de nuevo en su intento creativo en
“Proteus,” por medio de su frustrado poema abandonado en Sandymount Strand.
Este hecho representa otra faceta mds dentro del paradigma cubista de la sublimacién
del proceso creativo fallido, siendo por tanto otra representacién espacial y temporal
de la misma idea tras el estéril intento de Bloom en “Nausicaa.”

Gerty no basta como madre, musa o inspiracién, e incluso sus propios intentos
de crear son baldios. En Bloom sélo inspira un acto estéril, un nuevo fallo a la hora
de completar un proceso creativo / recreativo, aunque en diversas partes de la novela
se menciona la capacidad artistica innata de éste. La eleccién de Gerty como ejemplo
ilustrativo conlleva, por supuesto, implicaciones mucho mds profundas de las aqui
descritas. Sianalizamos el componente fonético del texto, experiencia quizds mucho
més compleja para llevar a cabo en un trabajo de las caracteristicas del presente,
observaremos el mismo comportamientoy relacién entre los elementos. Cada sema
minimo, cada unidad de andlisis comprimida en Ulysses forma parte de un cuerpo
mayor, contiene el ADN de la obra, y aunque somos capaces de decodificar esta
cadena hasta cierto punto y discernir la informacién all{ contenida, no somos capaces
de clonar, al menos yo no me siento capaz, el cuerpo del que la muestra ha sido
tomada. A través del andlisis, entendemos la potencialidad de cada sema, en los que
estd toda la novela contenida, pero alcanzar todas las implicaciones del desarrollo
de esta célula madre resultarfa en una tarea infinita.

Ulysses como obra cubista no es una maquinaria perfecta que necesita del funciona-
miento de todas la piezas para que se produzca su movimiento. Es un organismo
vivo, o una comunidad de unidades en simbiosis que se extiende hasta donde la vista
alcanza y més alld, generando y necesitando de la recreacién y destruccién eterna,
que nunca nos llevard a ninguno de los que nos aproximemos a la obraa multiplicarla,
ya que su misma multiplicacién, habiendo sido incluida previsoramente por el autor
la potencialidad recreativa de la obra, formarfa parte de ella desde un primer momento-
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