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Resumen

Nombre: Alba Citlali Cérdova Rojas

Titulo de la tesis: La Dimensién estética de la existencia: la vida como obra de

arte.

Este proyecto de tesis investiga las nuevas expresiones colectivas de protesta y
resistencia global, de ocupacion del imaginario y espacio publico surgidas en la
década de los noventa del siglo XX hasta el momento actual; asi como aquellas
producciones artisticas de calado politico; ambas son analizadas como

experiencias estéticas.

La experiencia estética, como categoria filosofica y epistemoldgica nos remite al
entendimiento de la experiencia como vivencia del individuo. También
recuperamos la estela de artistas claves de mediados del siglo XX, como Allan
Kaprow, para, desde ese lugar, ampliar y subvertir la idea de que el arte sea un
espacio exclusivo para la indagacién estética. Ese traslado del lugar del arte a la
vida real, que tantos otros artistas, igualmente claves y referentes han
propiciado, como Joseph Beuys, ha sido progresivo hasta los afios mas recientes
en los que el arte ha desembocado en un despliegue de practicas documentales

y accionismos politicos.

Este trabajo considera el potencial experiencial, relacional y transformador de la
obra de arte al entenderla como la respuesta a una forma de interpretar la
existencia. Al mismo tiempo, es un ambito en el que generar la construccion de
formas no instituidas de subjetivacion colectiva, difusas y multipolares, al margen

de lo normativo, también como escenario desde donde construir paradigmas.

Por tanto, se analiza el potencial de las practicas artisticas para colaborar en la
construccion de subjetividades desde las practicas sociales y colectivas de
resistencia; a través de artistas que participan de lo politico y que se han

insertado en estos movimientos.

Al mismo tiempo, y por medio del estudio de colectivos sociales que trabajan con

presupuestos estéticos, se hace un planteamiento de los conceptos clave que
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seran herramientas de analisis para esta investigacion (Capitulo 1), un
planteamiento contextual de los movimientos sociales contra el neoliberalismo
de los afios noventa (Capitulo 1), y un andlisis de los accionismos y usos politicos
de la imagen que se han desplegado dentro de movilizaciones sociales tales
como #YoSoy123, las manifestaciones populares por la desaparicion de los
estudiantes de Ayotzinapa (Capitulo I11), la Primavera Arabe (Capitulo 1V) v el

movimiento zapatista (Capitulo V).



Introduccion

El presente trabajo de investigacion reflexiona sobre las practicas artisticas que
otorgan visibilidad a la empresa de construirse a si mismo, de edificar el “yo”
como experiencia subjetiva y estética.

Se atendera a las consideraciones acerca del potencial experiencial, relacional
y transformador de la obra de arte al entenderla como respuesta a una forma de
interpretar la existencia; y viceversa, es decir, la propia existencia revalidada
como obra de arte. Al mismo tiempo, situaremos el concepto de existencia en un
plano dialégico que implique la vida como acto de construccion colectiva. En
definitiva, la busqueda de la identidad pero no como una vuelta al sujeto
normativo cuya formacion y representacion sea la del poder hegemadnico
dominante; sino como una manera de visualizar y de dirigir la vision hacia, por
un lado, esas existencias que han conseguido un influyente reflejo medial y
representacional, por otra parte, hacia otras existencias no reflejadas, no
oficializadas, en muchos casos devaluadas, sin apenas visibilidad en el
escenario cultural y politico global. De este modo, el arte establece vinculos con
los saberes populares subordinados, accesorios y secundarios.

Este proyecto de tesis plantea, como objeto de investigacion, las practicas
artisticas inscritas en movimientos sociales de la década de los noventas hasta
la actualidad; y pretende el analisis de las mismas apoyado en distintas
disciplinas: sociologia, filosofia, estética, estudios de performances e historia del
arte.

Para la comprension de las narrativas en torno a una estética de la existencia en
la contemporaneidad desde el ambito del arte habria que sefalar
acontecimientos claves en tres momentos histéricos (Brea, El tercer umbral.

Estatuto de las practicas artisticas en la era del capitalismo cultural, 2004):

Es necesario retrotraernos -en un primer momento- hacia la emergencia de los
medios de reproduccién mecanica en el capitalismo industrial, que convierte a la
fabrica en productora no solo de bienes sino de un nuevo imaginario de la
realidad: es el nuevo orden moderno marcado por la fabrica como armazoén de

la reorganizacion de la vida social. Al mismo tiempo, esta situacion demanda del
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productor de arte maneras distintas en sus practicas, que le obligan a trascender
el papel de “artista” al servicio y fines de la clase burguesa. Este nuevo rol tiene
qgue ver con los ideales utépicos de las primeras vanguardias artisticas bajo la
consigna de fusionar arte y vida tales como el Constructivismo, Productivismo o

Dadaismo.

En un segundo momento, la sociedad se instala en el capitalismo de consumo y
las esferas de lo social y lo cultural se estructuran desde dicha mecanica
consumista. Las segundas vanguardias (Fluxus, Internacional Situacionista, Pop
Art) que, en principio, eran contraculturales, acaban mostrando complacencia en
lo que se conoce como el estadio o condicion posmoderna del arte. Este estadio,
0 pauta de comportamiento global, se extiende a todos los intersticios de lo
social, en una tarea de dar lugar a la complejidad de la experiencia
(conscientemente) de la vida. La vida se organiza entre un progresivo abandono
de las formas de trabajo propias del fordismo y los modos de produccién
inmaterial. Y es en este marco donde se contextualizarian esos artistas o esas
formas de entender el arte como experiencial existencial. Por otra parte, el
discurso artistico también desplaz6 sus intereses: pasé de una nuclearizacion en
el interés en el papel del artista y su obra en la modernidad a un interés por el
papel de todo el sistema arte en su totalidad (artistas, museos, galerias, criticos),
ya que practicas artisticas mas performativas, obligan a otro tipo exterioridad, de

espacio, y de discurso.

En un tercer momento, en la era de la globalizacion neoliberal, se le dara
centralidad al poder de las marcas como productoras y distribuidoras de
simbolicidad y riqueza, cuya potencialidad como “industria de la subjetividad” es
fruto de la colisién entre la economia, la cultura y el entretenimiento (Brea, El
tercer umbral. Estatuto de las practicas artisticas en la era del capitalismo
cultural, 2004). En este momento surgieron, también, practicas artisticas
reactivas a las inminentes consecuencias sociales de este modelo econémico y
de pensamiento. En la década de los afios noventa del siglo XX, emergieron
movimientos de protesta cuyas manifestaciones en el espacio publico tendrian
una visualidad estética. Sera caracteristica de dichos movimientos sociales la

elaboracion y construccion de nuevas gramaticas de representacion, ante la
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emergencia y emancipacion de un nuevo sujeto social, producto de una
subjetividad politica alternativa que organiza y comunica sus demandas bajo
consignas de accion. Este nuevo ambito de lo subjetivo explora formas de
organizacion ligadas a la accion directa, al artivismo, al pensamiento en red y las
nuevas tecnologias. Dentro de estas movilizaciones sociales, que reivindican
condiciones mejores ante la desigualdad social generada por el modelo
econdémico neoliberal, se despliegan practicas artisticas que son el objeto de

estudio de este proyecto.

Preguntas de investigacion e hipotesis de trabajo

Las preguntas de investigacion, que orientaron las reflexiones del proyecto
fueron puntos de partida y elementos de reflexién que ayudaron al analisis de los
casos puntuales, seleccionados para este proyecto de tesis, como practicas

artisticas inmersas en movimientos sociales de protesta.

¢En qué sentido se aborda la idea de “la estética de la existencia”? § Como se

refleja la disolucién de la frontera entre arte y vida?

¢Como se vincula el arte y los movimientos sociales de protesta

contemporaneos?

¢ El arte puede ser una forma de activismo? ¢ Coémo lo hace?

¢De qué manera el arte contribuye a la construccion de subjetividades
colectivas? ¢De qué manera las practicas artisticas contemporaneas
colaborativas, relacionales generan discursos de resistencia contra le
hegemonia del poder?

¢En qué sentido estas practicas artisticas criticas son necesarias?
¢ Restablecen los vinculos sociales? ¢ Son criticas y mueven el estatus de las

cosas? ¢, Qué es lo que producen?
Para ello, se propone una aproximacion a aquellos artistas que han entendido
Su proceso creativo y su vida como un espacio de confluencia; al mismo tiempo,

estudiaremos los movimientos sociales que han utilizado formas estéticas para
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visualizar y comunicar sus demandas. También, observaremos el papel del arte
como una herramienta para reflexionar sobre las formas de construccion de
subjetividades colectivas, por sus modos de imaginar y, de hecho, de posibilitar

la construccion de otras formas de existencia.

En la actualidad, muchas practicas artisticas siguen problematizando esta
reciprocidad entre arte y politica, desde la relacion que la produccién artistica
tiene con su contexto social y su momento histérico. Desde ahi, hacer arte
suscribe valores ya sean estéticos o politicos. El arte no esta separado de la
vida, incluso aquel arte que se mueve en los circuitos del sistema y busca su
propia autonomia; implicitamente aparecen elementos que lo sitlan y revelan
también los discursos y acuerdos que suscriben con el mercado, el espectaculo,

los medios, bienales, galeristas, etc.

Al lado de estas practicas han surgido otras cuyo centro no estan en lo que
podriamos describir como el sistema arte; su sentido de integracion con la vida
social es mas profundo e interpretan las practicas artisticas como una

herramienta mas al servicio de ciertas reivindicaciones.

Si bien, esta vinculacién entre arte y forma de hacer politica no es nueva, ni los
temas que trata tampoco lo son (reivindicaciones de clase, contra la violencia —
guerra, ocupaciones-, feminismos, ecologia...) se podrian calificar estas
“expresiones” como formas de resistencia contra poderes hegemaonicos que
buscan a través del arte problematizar el entorno social para romper algunos
limites y provocar la aparicion de espacios reales y simbodlicos que permitan

nuevas formas de vida.

Propodsitos

Se propone analizar el potencial de las practicas artisticas contemporaneas para
colaborar en la construccién de subjetividades politicas colectivas desde la

accion social de resistencia; a través de artistas que participan de lo politico y
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gue se han insertado en estos movimientos, y por medio del estudio de colectivos
sociales que trabajan con presupuestos estéticos.

Esta revision se hara sobre las practicas que se visibilizan a partir de los afios
noventa hasta el 2016, marco donde han tenido lugar la produccién critica

simbdlica de artistas, colectivos y movimientos de los que nos ocupamos.

Este trabajo es un estudio de diferentes casos que se relacionan entre si por la
influencia que tienen unos con los otros. No es un estudio lineal e historiografico,
sino un andlisis de las formas en que colectivos en movimientos sociales hacen
uso de elementos estéticos para comunicar sus demandas, pero también como

formas de organizacién y de sociabilidad.

En el primer capitulo se plantearan los conceptos basicos que se desarrollan en
todo el proyecto, y el sentido en que seran usados para explicar los apartados
siguientes, proponiendo autores y obras que son primordiales y que provienen
del ambito del arte y del pensamiento contemporaneos.

En el segundo capitulo se establecera el punto de partida temporal y contextual
de los principales movimientos de protesta que surgieron en la década de los
afios noventa, cuyas nuevas gramaticas y formas de organizacion han
influenciado en préacticas activistas y formas artisticas en la actualidad.

En el tercer capitulo se abordaran los movimientos #YoSoy132 y las protestas
por la desaparicion de los estudiantes de Ayotzinapa. Desde la Optica de las
estrategias de la visualidad y los accionismos describiremos cémo artistas,
colectivos de ciudadanos y personas de todas partes del mundo se desplegaron
para protestar y apoyar a los desaparecidos tanto en el espacio publico como en
las redes sociales.

En el cuarto capitulo se reflexionara sobre el uso ideologizado y mediatizado de
la imagen en las redes sociales durante la Primavera Arabe. Se examinara la
Red como herramienta para la difusién de la produccion simbdlica, la captacion
de colectivos afines y como estructura, mecanismo y base de datos para articular
discursos politicos en el sistema arte.

En el quinto capitulo nos ocuparemos de analizar las estrategias performativas

del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional para hacerse presentes en el
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espacio publico y producir modos de existencia articulados desde la subversién
y la resistencia al poder hegemonico.

Metodologia

La tesis doctoral se organiza bajo un planteamiento interdisciplinario, puesto que
el propio objeto de estudio se encuentra entre las fronteras del arte, el activismo,
los estudios de performance, los estudios visuales, la politica, la comunicacion o
la sociologia. Esta investigacion toma conceptos de otras areas de estudio, pero
también se deja influir por sus enfoques, por lo que acogemos el planteamiento
de Michael Foucault sobre el pensamiento como una “caja de herramientas”, que
refiere, no a la construccion de un sistema de conocimiento, sino de un
instrumento para interpretar situaciones dadas. El planteamiento de Foucault
dimite de la intencion de imponer un relato Unico de los hechos, mas bien,
pretende ser una herramienta junto a otras herramientas. Esta investigacion ha
utilizado un conjunto de herramientas que han permitido llevar a cabo los

propasitos de investigacion (Deleuze G. , Foucault, 1987).

Los casos de estudio: Es un trabajo que reflexiona sobre diferentes movimeintos
sociales y las practicas artisticas que en ellos se despliegan; asi como el andlisis
de practicas de artistas implicadas en movimientos o que sostienen
reivindicaciones sociales no s6lo como una tematica a desarrollar, sino como
formas criticas de pensamiento y como produccion colectiva de formas de

existencia. Trata sobre eventos concretos y se propone una narrativa sobre ellos.

Fragmentos y montaje: Se parte de la imposibilidad de abarcar todas las
manifestaciones sociales anticapitalistas desde los afios noventa hasta la
actualidad, por lo que se trata de hacer un acercamiento a los movimientos mas
significativos, por su impacto social, pero, también por la interrelacion que
establecen dichos accionismos. Al hacer evidente dicha relacion y las maneras
en que han influido entre si, se desvela, esa red que las mantiene en flujo
constante. Esta tesis hace uso de los fragmentos de informacién que
encontramos por medio de archivos principalmente digitales (de bibliotecas

especializadas o informacion albergada en plataformas muchas de ellas
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gestionadas por los propios movimientos sociales), archivos de prensa y textos
criticos. En esta direccion, practicas artisticas basadas en el montaje o la
remezcla audiovisual también han servido como modelos de pensamiento dado
que han permitido un acercamiento asociativo y relacional a estas
“constelaciones” de fragmentos informativos. Un acercamiento relacional que

posibilita ampliar las interpretaciones y construir o elaborar el sentido.

Estudios de performance, en la direccion planteada por Diana Taylor, no como
un tema, sino como un enfoque metodolégico desde el cual se pueden analizar
practicas artisticas (relacionadas con el cuerpo como el llamado arte de accion
o los happenings propuestos por Kaprow), protestas politica, accionismos
activistas, y modelos de enunciacion como estrategias subjetivacion individual y

colectiva.

El andlisis de las imagenes: Las imagenes son abordadas simultdneamente
como documentos, como portadoras de discursos, y como “obra” resultado de
practicas artisticas. Se enfatiza el andlisis contextual de las imagenes y sus
repercusiones sociales; asi mismo, su produccién, remezcla y montaje como

acontecimientos no sélo artisticos sino politicos.

Redes: Esta tesis hace un planteamiento reticular de los conceptos centrales con
los que se analizaran los diferentes movimientos sociales. De hecho, el proceso
de construccién conceptual ha sido determinado por las propias formas de accién
de estos colectivos; no son presupuestos tedricos a los que se ajustan

experiencias.

La elaboracion de este trabajo de investigacion se considera como una forma de
pasar a la accion, aspira a ser parte de las estrategias de enunciacion que con
palabras y otras acciones colaboren en la creacion colectiva de otros sentidos
de la realidad y ser un nodo entre muchos otros esfuerzos de construccion de

otros modos de existir.
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CAPITULO I. La dimension estética de la existencia: La vida como
obra de arte

Partir de la disolucion de la frontera entre arte y vida es fundamental para este
trabajo, debido a que, la vida como construccién creativa de subjetividad
individual y colectiva funge como eje. Desde esta perspectiva, se analizaran
algunos movimientos sociales en donde se han desplegado estrategias artisticas
para comunicar demandas, pero también para poner en juego las relaciones que
se tejen entre las partes intervinientes, y desde ahi hacia las instituciones, ya
sean culturales, financieras o del Estado. La porosidad entre practicas artisticas,
movimientos sociales y artivismo? es un viaje sin fronteras, desde donde articular

nuevas y no tan nuevas narrativas del arte y lo social en la contemporaneidad.

En este capitulo se puntualizan conceptos que se desarrollan en el resto
de la investigacion, las asociaciones entre ellos y su vinculacion con
acontecimientos de “desobediencia civil” tejera una red de asociaciones
creativas de revuelta. Sin pretender hacer una taxonomia de practicas, se
reflexiona sobre algunos conceptos que atraviesan los diferentes textos que se
presentan en los capitulos posteriores, se apela a la idea de Michel Foucault
para entender la teoria como una caja de herramientas?, esto quiere decir que
no se trata de construir un sistema sino un instrumento que ayude a pensar las
practicas artisticas y a desvelar y observar las modos en que se producen. (Cruz,
2006).

1.1 Estética de la existencia

El titulo de esta tesis “La dimension estética de la existencia: la vida como obra
de arte” plantea principalmente a qué se refiere la estética de la existencia.

Aunque existen multiples referencias, interesa, a este trabajo, las reflexiones de

1 Artivismo es una palabra que combina "arte" y "activismo". El artivismo se ha desarrollado en los afios
recientes al mismo tiempo que las protestas en contra de la globalizacién.

2 Foucault ha llegado a identificar metaféricamente su propia obra con una caja de herramientas en tanto
colabora en la construccion de la identidad subjetiva desactivando sistemas de poder instituidos.
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Michel Foucault referidas al proceso de construccibn de uno mismo, la
conformacion de la subjetividad a través de distintas maneras, la lectura, el arte,
el pensamiento critico, etc. Este es un concepto social, ético y de resistencia
politica, desde el cual se justifican la busqueda y el encuentro de fisuras en los
organos de poder (hegemonico) para fragmentarlo y construir nuevos modelos
de vida.

De esta manera, lo estético refiere otros elementos que van mas alla del
analisis de las formas o de las categorias sobre lo bello o lo sublime. Las
practicas artisticas que aqui ocupan tienen que ver mas con la imaginacion
politica, con la creacion de otros mundos posibles y con dar lugar a otras formas
de expresion y existencia. El arte es una préctica sistémica que desborda la
elaboracion de objetos-obra, se extiende a aquellas elecciones que tienen que
ver con la vida, es decir, necesita implementar sus usos desde parametros de
asercion o negaciéon de un espectro de acontecimientos que son reflejo directo
de una experiencia vital. Para ello, necesita incrementar su definicion a través de
fuerzas movilizadoras que se inserten en lo “real” empirico y en lo “real”
simbdlico. Teniendo en cuenta que toda disciplina que interpela signos o
simbolos es politica. Los objetos, por tanto, tienen importancia en tanto “son

producidos, en sentido propio, por comportamientos” (Bourriaud, 1999, pag. 95).

Hablar desde la estética de la existencia supone entender las practicas artisticas

desde una perspectiva mucho mas amplia, en palabras de Foucault:

‘Lo que me sorprende es el hecho de que en nuestra sociedad el arte se haya
convertido en algo que no concierne mas que a la materia, no a los individuos
ni a la vida, que el arte sea una especialidad hecha sélo para los expertos,
por los artistas. ;,Por qué no podria cada uno hacer de su vida una obra de
arte? ;,Por qué esta lampara o esta casa puede ser un objeto de arte pero mi
vida no?” (Diaz, 2008).

Foucault define las tecnologias del yo como aquello que permite a los individuos
realizar un cierto numero de acciones que operan desde el cuerpo,
pensamientos, maneras de decir, maneras de ser, conductas, con el unico fin de
alcanzar cierto grado de felicidad. La estética de la existencia como tecnologia
del yo despliega diferentes tacticas que devienen en maneras de construirse uno
mMismo; esa construccion se efectia desde la ética artistica y no desde la ética
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moral, pues al edificarse el individuo como una obra de arte muchas veces habra
de oponerse a la normalizacion de conductas y las reglas que debiera, por el

contrario, obedecer, (Foucault, Tecnologias del yo y otros textos afines, 1990).

Imagen 1. Una manifestante que protesta por la muerte a tiros de Alton Sterling es detenido por la policia
cerca de la sede de la policia de Baton Rouge el 9 de julio.?

Més que la figura del dandy como un esteta exteriorizado, que rompe la
normalidad con extravagancia, y de esa forma gestiona su vida como obra de
arte; interesa el artista que tiene la capacidad de crear formas de existencia, que
“crea un nuevo orden, subvierte y destruye, opera lo explosivo, y no presta
atencion a los sequidores ni a los que esperan los acontecimientos” (Onfray,
2000, péag. 73).

En palabras de Bauman:

‘la proposicion “la vida es una obra de arte” no es un postulado ni una
amonestacién (del tipo “intente hacer de su vida algo bello, armonioso, sensato, lleno
de sentido, tal como los pintores hacen sus cuadros o los musicos sus composiciones”),
sino una declaracion de un hecho. La vida no puede no ser una obra de arte si es una
vida humana, la vida de un ser dotado de voluntad y libertad de eleccion” (Bauman,
2009, péag. 68).

3\/éase http://www.businessinsider.co.id/best-reuters-photos-of-2016-2016-

12/28/#ghmWx3fQcZ53k6xp.99
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La estética de la existencia tiene sus propias maneras de produccion
simbdlica, genera una gramética nueva, esta produccion de modos de vida es
contraria a la normalizacion, se posiciona en contra de la imposicion de maneras
de ser. Cada una de estas acciones-situaciones fragmentan la hegemonia del
poder, son intersticios, crean un nuevo lugar y producen nuevos sentidos. Por
tanto, es imprescindible que el arte funcione como una caja de herramientas para
transformar la realidad obligando al artista a sobrepasar la esfera del arte

institucionalizado.

Walter Benjamin reflexionaba sobre las formas de produccion de las obras
de arte, como el autor produce otras relaciones y maneras de participar en la
sociedad que son importantes porque su reorganizacion conduce a otras
experiencias emancipadas (Benjamin, El autor como productor, 1934). Para
generar otras posibilidades de existencia es imprescindible deconstruir las
experiencias dominantes arraigadas en la propia vida cotidiana, liberar
fragmentos y organizarlos de otra manera. Encontrar las grietas supone propiciar
el desmontaje y recombinar los fragmentos de lo que ya existe, proponer otras
relaciones y otro orden del discurso, a esto es a lo que Benjamin llama imagenes
dialécticas y constelaciones. Lo contrario de las imagenes criticas son las
imagenes totalizadoras que no admiten el didlogo, son fetichismo del aura, lo
inamovible (Rendueles, 2015).

Nicolas Borrieaud en su texto, Estética relacional (1998) piensa en la
actividad artistica como una manera de establecer relaciones entre diferentes
formas de la realidad que quizds estén distanciadas. En la era de las
comunicaciones, con un flujo mayor y mas veloz de informaciéon que en ningun
otro momento de la historia, existe la idea conflictiva que supone que las
interacciones que ahi se dan, son sélo formas de consumo mas sofisticadas; por
eso es relevante la creacion de situaciones que re-signifiquen las relaciones y
sean capaces de crear otro tipo de afectos. “Simbolizada o remplazada por
mercancias, sefializada por logotipos, la relacion humana se ve obligada a tomar
formas extremas o clandestinas si pretende escapar al imperio de lo previsible:
el lazo social se convirtié en un arte- facto estandarizado”. (Borrieaud, 1998, pag.

7) Es ahi donde se situa la problematica mas candente del arte de hoy: ¢es ain
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posible generar relaciones con el mundo, en un campo préactico-la historia del

arte- tradicionalmente abocada a su "representacion"? (Borrieaud, 1998, pag. 8).

Las préacticas artisticas de los afios noventa fueron ganando terreno con
el uso de las nuevas tecnologias experimentando junto con el publico otras
maneras de interaccion con los objetos y situaciones de la cultura. Los artistas
se interesaron cada vez mas por las relaciones que establecian con los
espectadores, convirtiéndose a menudo en participantes que activaban la obra,
de una manera mas implicada que la del observador. También se extendieron el
tipo de relaciones y se diversificaron los lugares en los que éstas suceden; en
gran medida, las practicas artisticas contemporaneas son intervenciones

sociales:

“La funcién subversiva y critica del arte contemporaneo debe pasar por la
invencién de lineas de fuga individuales o colectivas, construcciones
provisorias y nomadas a través de las cuales el artista propone un modelo y
difunde situaciones perturbadoras” (Borrieaud, 1998, pag. 35).

Es cierto que la estética relacional propuesta por Borrrieaud, puede ser
conflictiva en cuanto a que su analisis se refiere solamente a aquellos espacios
dentro del mundo del arte institucionalizado, obviando las préacticas que
establecen relaciones en donde los limites entre arte y vida se disuelven. Aun
asi, también es un punto de partida para llevar mas alla la mirada y observar lo
relacional e interpretar las situaciones que perturban o alteran la normalidad de
lo social en otras practicas artisticas. Es esclarecedor en cuanto a que se pone
en el centro las relaciones (diferentes tipos de ellas: conexiones y citas, lo
amistoso y los encuentros, colaboraciones y los contratos, entre otros) y da pie
para pensar en otras que pueden sucederse fuera de los margenes de la

institucién-arte dando cabida a:

“[...] la posibilidad de un arte relacional (un arte que toma por horizonte teérico
la esfera de las interacciones humanas y su contexto social, mas que la
afirmaciéon de un espacio simboélico autbnomo y privado) da cuenta de un
cambio radical de los objetivos estéticos, culturales y politicos puestos en juego
por el arte moderno” (Borrieaud, 1998, pag. 13).
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El arte relacional, en términos de Borrieaud, o arte participativo, como lo define
Claire Bishop en Infiernos artificiales: arte participativo y politicas del espectador,
(Bishop, 2012), moviliza otras formas de organizar lo social, pero no desde una
perspectiva revolucionaria retorica o grandilocuente, sino desde aquello que
sucede en el &mbito de lo cotidiano. Estas practicas artisticas, denominadas
como “dialégicas” o “relacionales” por el historiador norteamericano Grant
Kester, producen otras maneras de pensar y habitar lo comun, tienen un caracter
performativo en cuanto a que son situaciones que se generan rompiendo la
“‘normalidad”, tienen una duracién y dan pie al intercambio de experiencias
vitales:

“[...] la practica artistica radicaria entonces en la invencion de relaciones entre

sujetos; cada obra de arte encarnaria la proposicién de habitar un mundo en

comun, y el trabajo de cada artista, un haz de relaciones con el mundo que a

Su vez generaria otras relaciones, y asi hasta el infinito” (Borrieaud, 1998, pag.
23).

1.2 Las vanguardias como antecedente

-El arte es aquello que hace a la vida mas interesante que el arte.

Robert Filliou

Las vanguardias, como ejercicio de negacion de lo anterior establecido y como
principio evolutivo de proposicion de un modelo por establecer, fijan o implantan
paradigmas en torno al arte desde propuestas asentadas en tesis radicales y
rupturistas que cuestionen lo normativo establecido. Es decir, los artistas de la
vanguardia operan, en todo lugar, como agentes de la negacién, en referencia al
aforismo “La negacion es creacidon” inspirado en la dialéctica hegeliana vy
extendido por pensadores como Bakunin o Nietzsche como “nihilismo activo”.
Algunas de estas tesis, como el proyecto constructivista y productivista en el
contexto de la Union Soviética, se formularon desde un credo utdpico de
ideologia marxista que buscaba modificar el orden social y el papel del arte en

ese engranaje.
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Desde el contexto occidental posmodernista, las vanguardias del siglo XX
han sido claves porque sacan el arte de los museos, y se han ocupado de
extinguir o diluir lindes entre arte y vida. Fluxus, body art, dada, el arte
desmaterializado, el arte conceptual, el happening?, plantean una nocion
diferente de espectador y relacionan sus practicas con el contexto social; en este
sentido, el arte es un agente transformador de la realidad. De este modo, se
podria decir que arte y politica tienen en comun que ambos son territorios donde
se dirime una lucha por el reconocimiento. Toda vanguardia parte de la
destruccion y la precariedad hasta conseguir los medios de representacion
adecuados para su reconocimiento. Toda vanguardia que, en suma, es una
avanzadilla, implica un deseo violento de destrucciéon de lo aparente (la
afectacién) de aquello que totaliza la presencia inmediata. La violencia es lo
contrario al poder que establece la medida. La vanguardia actua sin medida; es
violenta en tanto que destruye desde fuera. Actla des-interiorizando, eliminando
lo visible, porque su control no es solo proclamador es, fundamentalmente,

alumbrador.

En el siglo XX se han insertado una serie de interrogantes sobre la
finalidad del arte. Mas alla de la constante basqueda de innovacion de las formas
estéticas, de las representaciones y enmarcamientos de la realidad, se revela
una relacion distinta entre arte y sociedad que aspira a incidir en los
acontecimientos politicos, sociales y econdémicos, incluso en el devenir de la
guerra. El vinculo entre arte y vida se ve mas que nunca fortalecido, la salida del
arte de los espacios institucionalizados (galerias, bienales, museos) marcaron
un parte aguas en las practicas artisticas. “La linea entre el arte y la vida debe
mantenerse tan fluida, y quiza tan indistinta como sea posible” (Allan Kaprow,
2016).

De hecho, Kaprow convencido de que el sentido de la experiencia de la
vida estaba por encima del sentido de la experiencia artistica, insistid en
entender e interpretar la experiencia vital y cotidiana (lugares, acontecimientos,
hechos, o cualquier tarea o flujo de circunstancias relacionadas con la

cotidianidad) como acontecimientos estéticos (Kaprow & Kelley, 2016). Ese

4 El happening es la manifestacidn artistica que se caracteriza por la participacion espontdnea del
publico en acciones.
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traslado del lugar del arte a la vida real, que tantos otros artistas, igualmente
claves y referentes han propiciado, como Joseph Beuys, ha sido progresivo
hasta los afilos mas recientes en los que el arte ha desembocado en un

despliegue de practicas documentales y acciones parapoliticas.
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Imagen 2. John Lennon and Yoko Ono en el primer dia de Bed-In for Peace en el Amsterdam Hilton Hotel.5

Tras la primera guerra mundial, los artistas habian perdido confianza en
los valores de la razon y el progreso, la guerra trastorn6 el mundo que conocian.
Ante los acontecimientos, surgieron respuestas radicales, ‘la revuelta dadaista
fue una expresioén de aversion, inquietud y desesperacion, fue una expresion
ante un mundo en que “fodo va bien, pero la gente ya no ... y procedié a celebrar
el triunfo de lo absurdo, en un ataque frontal contra la civilizacién que habia
producido la guerra, incluyendo el lenguaje y la imagineria visual de sus “valores
eternos”, como la Mona Lisa, a quien Duchamp embellecio con un bigote”
(Cutanda, 2016).

En respuesta a la guerra mundial de 1914, los dadaistas generan un

discurso de lo absurdo contra la razén, su nihilismo cabe en un contexto en

5 Véase: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bed-In_for Peace, Amsterdam 1969 -
John Lennon %26 Yoko Ono 07.jpg
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donde la guerra, la muerte y la destruccion estan a la orden del dia. En las
vanguardias del siglo pasado los dadaistas en 1921 realizan manifestaciones,
ceremonias, plebiscitos, articulan acciones de diferentes artistas vinculados
entre si, los cuales se oponian a la guerra y al nacionalismo (Bishop, 2012). Pero
la oposicion a la guerra no sugiere que estas formas sean necesariamente
pacificas. André Breton publicé su primer manifiesto surrealista en 1924
proclamando que el acto terrorista de disparar contra una multitud pacifica era el
acto sustancial surrealista, el mas preciso y decisivo. Las vanguardias generaron
practicas artisticas que se entendieron como proyectos politicos, muchos de
ellos vinculados al marxismo y el anarquismo pusieron en el centro del debate la
ruptura con la modernidad y la sociedad industrial, asi como la relacion del
individuo (en este caso el artista) con el trabajo, la lucha de clases, la guerra,
etc., las vanguardias produjeron obras que respondian a su contexto y al mismo

tiempo ponian en crisis la idea burguesa del “arte por el arte”.

Uno de los artistas que mas trabajara entre la frontera de arte y vida es
Joseph Beuys, con el concepto de escultura social describia el proceso de
moldear creativamente la sociedad, proclamaba que todo ser humano es un
artista por lo que las tareas del artista no se diferencian de las de quienes no lo
son. La consecuencia mas importante de esta idea es el desplazamiento del
centro de interés hacia las acciones sociales como obra, el proyecto de escultura
social “proponia la superacion de la condicion autbnoma del arte a partir de la
disolucion de la diferencia entre arte y trabajo, y el segundo ambicionaba la
transformacion del arte en lugar de agencia politica ciudadana” (Gutierrez, 2013,
pag. 100). Un ejemplo de esto es el concepto de arte ampliado que se pone en
juego en la instalacion Bomba de miel en el lugar de trabajo (1977) para la
Documenta de Kassel nimero 6; explica Beuys que la instalacion es el objeto
visible de lo que sucede en el lugar de trabajo, revelaba lo que sucedia detras,
que era la puesta en marcha de la Universidad Internacional Libre que tuvo una
duracion de 100 dias y donde se hacia reflexion sobre el trabajo, el empleo y el

concepto de arte ampliado hacia el ambito de la economia:

“[...] también se expande a todo medio de cultura como la escuela, la
universidad, la prensa, radio y television que no pueden ser considerados fuera
de la economia un vez que ahi son producidos los bienes mas importantes y
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decisivos, bienes de conocimiento, la capacidad, bienes intelectuales que por
otro lado son condicién para la produccién y la utilizacion de materiales
naturales en el contexto de la economia. Esto significa que en estos lugares de
trabajo de estos grupos colectivos se ha producido capital. Entonces la
creatividad es un nuevo concepto de capital de manerareal y concreta” (Kriiger,
2016).

Joseph Beuys aborda el concepto ampliado del arte que abarca a todo hombre
y toda actividad creativa, Allan Kaprow, por su parte, abordo la vida como una
percepcion artistica, mas adelante Rosalind Krauss (1979) hablaria de los
campos expandidos y Nicolas Bourriaud sobre estética relacional (1998) que son
acercamientos del mundo del arte hacia un quehacer artistico vinculado a otros
ambitos de la realidad ya sea la economia, el paisaje y la arquitectura o la esfera
social. Rosalind Krauss, articula mas claramente las limitaciones de las
disciplinas artisticas cuando escribe lo siguiente en su ensayo La escultura en el

campo expandido:

“Sin embargo me permito decir que sabemos muy bien qué es escultura. Y una
de las cosas que sabemos es que se trata de una categoria histéricamente
limitada y no universal. Como ocurre en cualquier otra convencion, la escultura
tiene su propia légica interna, su propia serie de reglas, las cuales si bien
pueden aplicarse a una diversidad de situaciones, no estan en si abiertas a
demasiados cambios” (Krauss, 2002).

Imagen 3.Joseph Beuys:® Bomba de miel en el lugar de trabajo (1977) para la Documenta de Kassel
namero 6.

6 Joseph Beuys: Honigpumpe am Arbeitsplatz auf der documenta 6 im Museum Fridericianum 1977
Farbfotografie; Foto: Georg Freitag © documenta Archiv; © Estate of Joseph Beuys / VG Bild-Kunst, Bonn
2014.En: http://www.kunstportal-bw.de/zkmbbv5.html
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5. Joseph Beuys, Honigpumpe am Arbeitsplatz (Bomba de miel en el lugar de trabajo), Kassel,
Documenta, nim. 6 (1977). D. R. © Joseph Beuys/BILDKUNST/soMAAP/México/2013.

Imagen 4. Foto, Documenta ndmero 6, “Bomba de miel” en el lugar de trabajo.”

Las palabras de Rosalind Krauss fueron un precedente para muchos
artistas, curadores e incluso museos que exploraron el concepto de “campos
expandidos” en el arte y que le dieron un enfoque trans-disciplinario a las
practicas artisticas. Un ejemplo es la propuesta de Luis Camnitzer El Museo es
una Escuela: el artista aprende a comunicarse, el publico aprende a hacer
conexiones, al convertir un espacio expositivo en un lugar de discusion de

probleméticas sociales.
En palabras de Camnitzer, esta investigacién tiene como objetivo lo siguiente,

“[...] trata de forzar al museo que acepta a hacerlo a que establezca un contrato
de servicios con el publico sobre cémo se va a comportar de alli en adelante.
Implica que se dedicara a hacer muestras dentro de un espiritu educativo y no
funcionar meramente como un depésito de obras coleccionadas en honor de
los duefios y los consejos de directores. Se trata justamente de minimizar la
huella del ego y acentuar la funcién pedagdgica...Es obligar a las instituciones
a que dejen de funcionar como mausoleos erigidos en honor de algun individuo
0 individuos, o de una clase social, y entrar en un contrato social que
redistribuya el poder” (MALBA, 2014).

7Véase http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=36929618004
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Imagen 5.Postal del MALBA, El museo es una escuela de Luis Camnitzer.8

Para John Jordan, uno de los activistas mas representativos del
movimiento Recalim The Streets en Londres, los antecesores de los artivistas
actuales se encuentran en las vanguardias, quienes deslocalizaron y
transformaron la participacion del publico que ya no era mas un espectador sino

gue participaba de la obra involucrdndose en su acontecer.

Claire Bishop (2012) considera que la critica al objeto artistico y el deseo
de acortar la distancia entre el arte y publico y entre arte y vida, son el equivalente
en el mundo artistico de la urgencia de una mayor participacion y
democratizacion de las instituciones existentes. Un precedente de esto es la
Internacional Situacionista (IS) del verano francés de 1968, en este marco
histérico la generacion de “situaciones” llevd a replantearse nociones
existenciales y han dejado un legado de acciones que sigue siendo vigente para
el arte contemporaneo (la psicogeografia, las derivas, el grafitti politico, los

8 Véase http://www.malba.org.ar/luis-camnitzer-el-museo-es-una-escuela/
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fanzines, ) y que fueron teorizadas en el emblematico libro La sociedad del
espectaculo de Guy Deboard y en el Tratado del saber vivir para uso de las
jovenes generaciones de Raoul Vaneigem, el primero es un libro para
comprender la sociedad moderna y el segundo un antecedente clave de los

manuales de resistencia y manifiestos que circulan hasta nuestros dias.

El texto de Raoul Vaneigem titulado La revolucion de la vida cotidiana o
La revolucion de todos los dias es un libro de 1967, un analisis de las afecciones
que produce en la vida cotidiana el sistema capitalista y de la reduccion del
mundo a mercancia. Ante lo cual propone, como forma de emancipacion,
cambios en la vida cotidiana que van desde el sabotaje en los lugares de trabajo,
el replanteamiento de las relaciones sociales, el cambio de perspectiva y de
deseos. Este escrito no aspira a crear una ideologia de masas, mas bien
alejandose de esas pretensiones plantea acciones de resistencia cotidianas, lo
que Hakim Bey retomaria en 1990 y rebautizaria como “Tacticas de

desaparicion” en su ensayo T.A.Z.

&3

PECTO A UNA OBRA DE Ml;f
i

E

.J
'IIHIIIIIIII
DIA
EDIOS
DBLIGADO A EXPRESARSE

HA SIDD ABSORBIDO POR EL MERCADO DE LOS NEGOCIOS
L0S DESEOS Y LOS SUENOS TRABAIAN PARA EL MARKETING

Imagen 6 Memes de Alejandro Uribe.®

9 Se utilizan fragmentos de la obra de Vaneigem, dlbum del apartado Creatividad, espontaneidad y poesia,
estas imagenes han sido creadas para su circulacion en redes sociales. Véase
https://www.facebook.com/alejandro.uribe.96930/media_set?set=a.1247346688661162.1073741874.1
00001575281949&type=3&pnref=story
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1.3 El arte es una excusa

Cada practica aqui expuesta se relaciona con algunos presupuestos tedricos de
indole politica y la relacién entre ellos no puede ser rigida ni definitiva, ni
pretende ser reproducida tajantemente. Se busca dar cuenta de un entramado
entre activismo, imagen, uso politico, y performatividad en un sentido amplio,
que marque una forma de pensar las précticas artisticas como una excusa para

dar lugar a agenciamientos sociales.

El arte desde esta perspectiva no se distingue entre objetos-obra y
produccién de situaciones politicas, en el contexto latinoamericano es visible
dada,

“[...] la intensidad politica que tiene la vida cotidiana en Latinoamérica, no
sorprende que muchos aspectos del arte reflejen esta tensién, y que a veces
sobrepasen los intereses concretos que uno espera de las definiciones
tradicionales del arte. Pero mas interesante es que en algunas instancias el
trabajo va méas alla del mero reflejo y se sale completamente del campo. La
necesidad de agitar supera la urgencia de hacer” (Camintzer, 2009, pag. 33).

Imagen 7.Fotografia grupo pentagono’® sobre los desaparecidos durante la “Guerra sucia” en México.

10 La produccién del Grupo Proceso Pentdgono, que se caracterizd por tener una actitud critica y
contestataria ante las politicas del Estado durante los afios setenta y principios de los ochenta en México.
La investigacidn y experimentacion definieron el trabajo del colectivo que, como parte del movimiento de
Los Grupos en México, compartié el no-objetualismo y el arte accion. El trabajo de Proceso Pentdgono
presentd una critica al sistema cultural y artistico del pais, elaborando una estrategia de resistencia
mediante piezas que abordaron temas relacionadas al dmbito sociopolitico, poniendo énfasis en la

28



El arte, aun desde su ldgica de autonomia y la preservacion de su individualidad
ontolégica, es una fuerza critica de poder a causa de la colectividad y
potencialidad de sus significados. Dicho de otro modo, el arte es una fuerza de
produccion contra el biopoder!!, o la biopolitica, que nos gestiona y ordena desde
programas que aspiran a gobernar un mundo global en nombre del progreso. La
dimension politica de las obras de los artistas, en muchas ocasiones, radica en
sus contingencias 0 en ciertas particularidades que tienen que ver con el
contexto sociocultural o politico en el que se inscriben. De esta manera, artistas
como Santiago Sierra presentan la funcion politica de su obra como aquellos
momentos dominantes dentro de la propia logica de la produccién. Es decir,
Sierra ofrece con sus obras ejemplos de la politica como contenido estructural
de una operacion artistica. De manera que, en sus acciones, lo radical no es el
mensaje sino el modo de producirlas, dado que cuestiona el sistema (cultural,
social y politico) en el que se inscribe la propia obra. Este modo de revelar o
denunciar es, en cierto modo, explorada por el artista de origen chino Ai Weiwei,
quien como artista y activista indaga los limites entre arte y poder desde la
persecucion y la disidencia politicas a través de sus accionismos, mensajes e
instalaciones artisticos. En cierta forma, estos artistas operan desde el traslado
epistemoldgico o la reversion dialéctica de la accion, o del propio sujeto que la
ejecuta, en obra. Dicho traslado hace que toda subjetividad se vuelva opaca;

razon que nos obliga a leer a dichos artistas como iconos o marcas registradas.

En cualquier caso, estos procesos o acciones son “formas” o mediaciones
artisticas que intervienen en el &mbito de lo social-politico. Como mediaciones
artisticas alteran o intervienen generando potenciales significados dentro de
determinadas colectividades o contextos. Podriamos sefialar que toda practica

artistica canaliza su dimension politica a través de mecanismos de identificacion.

represién en América Latina y México. Véase http://muac.unam.mx/expo-detalle-105-grupo-proceso-
pentagono

11 Biopoder entendido como “el conjunto de mecanismos por medio de los cuales aquello que, en la
especie humana, constituye sus rasgos biolégicos fundamentales, los cuales podran ser parte de una
politica, una estrategia, una estrategia general del poder” (Foucault, 2007, pag. 15).
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En este sentido, el arte no deberia ser juzgado por su efectividad sino por su
capacidad de accion, de intervencion al testimoniar un acontecimiento que, para
la gran mayoria, solo es posible experimentar a través del propio sistema arte.
Es el caso, por ejemplo, de Teresa Margolles, artista de origen mexicano, y su
accion, de seis meses de duracion, en la que con la sangre de las victimas
mexicanas de la narco-guerra frego el palacio al que fue invitada a exponer
durante la 53° Bienal de Venecia, en el afio 2009. O la reclusion voluntaria, en el
afo 2008, a la que se somete el artista Isidro Lopez Aparicio durante 24 horas,
en el crater de una bomba en el desierto del Sahara como alegoria del
aislamiento que el pueblo saharaui sufre desde 1965. Dichas acciones son
valoradas por su funcion politica, dado que dejan de ser registros o
representaciones para pasar a actuar como conciencia colectiva. Desarrollan,
por tanto, una funcién reconciliadora con el publico capaz de envolver

moralmente al espectador.

En este proyecto, se suscribe la dimension politica de las actuales
practicas artisticas, poniendo especial énfasis en analizar esta forma “vital” y
radical de pensar y producir arte, de agitar y de provocar situaciones que se
realicen fuera del marco de la institucion-arte, en la vida cotidiana y sean un
instrumento para la produccién de formas de vida, tal como se explicaba al inicio
de este apartado. La estética de la existencia, la vida como obra de arte supera
los limites de lo ficcional y analiza subjetividades politicas sin importar si son
aceptadas por los canones del sistema-arte. “El activismo artistico, en definitiva,
suele tematizar ‘la politica”. Pero lo verdaderamente relevante es coémo

contribuye a “producir” politica” (Marcelo Expésito, 2012, pag. 46).

Para Boris Groys, desde las primeras vanguardias artisticas el marco
ficcional de representacion en el que se constrefiia la obra de arte va a ser
revelado. De hecho, considera que en la actualidad, por ejemplo en Internet, “el
arte y la literatura no adquieren un marco fijo e institucional como ocurria en el
mundo cuando aun estaba dominado por lo analégico: aqui la fabrica, alli el
teatro, aqui la bolsa de valores, mas alla el museo. El arte y la literatura operan
en el mismo espacio que la estrategia militar, el negocio turistico, los flujos del

capital y todo lo demas. El marco se revela y la ficcibn se desenmascara, “ese
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ocultamiento del marco que ha definido nuestra experiencia de la contemplacion

estética durante siglos encuentra aqui su fin” (Groys, El arte en internet, 2016).

Con lo cual, tiene mucho sentido plantearse la reflexion desde el arte que
sucede en el mismo plano que el resto de las actividades sociales y que produce
formas de vida, porque no encuentra diferencia, justamente entre el arte y la vida,
dado que la revuelta es ahora de los administradores y su contenido esta inscrito
en servidores que multiplican la accion como hipervinculos. La accion local se

mundializa, se expande en el reingreso de lo universal-politico.

1.4 Artivismo

En los afios noventa surge una fuerte sinergia de protestas sociales globales,
van a manifestarse ocupando los espacios publicos y cobrardn conciencia de su
potencial simbdlico y su capacidad para comunicar. En 1997 seria publicado el
Manual de guerrilla de la comunicacion, cdmo me ayudé a mi mismo, firmado
con nombres colectivos (grupo autbnomo a.f.r.i.k.a, Sonja Brinzels y Luther
Blissett), un texto que presenta estrategias activistas y que, también, las justifica
desde el ambito artistico, en el sentido de la apropiacién de estrategias
provenientes del arte pero que tienen efectividad en el del activismo, “lo que se
intenta con este libro es paraddjico. Aqui se presentara de manera muy seria la
teoria gris de una practica que no solamente pretende ser subversiva, sino
también placentera y divertida. Este libro se propone a la lectora como una caja
de herramientas que ofrece palabras, metaforas e imagenes que animan a
reflexionar sobre posibilidades similares en la practica propia” (a.f.r.i.k.a., Blisset,
& Briinzels, 2000, pag. 1). Este es uno de los textos claves para entender las

practicas artivistas contemporaneas.
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matemiticas o cleacias, sino que se trata ante todo de una ~guerilla soclometrye.
1 Center for the Land Use Interpretation (CLUI) (Centro para la Interpretacita del Uso del Terrtorio) de Los
Angeles es tambiéa una organizacidn de iavestigacién «sin dnimo de lucro, En su «interpretacién del uso del
tertitorios, el CLUI centra su interés en lugares bien determinados. En 1996, por ejemplo, el centro levanté un
monumento en el punto de Nuevo México donde en 1957 un bombardero B-36 perdié una bomba de hidrogeso. Un
ugar igual de importante e ta base de laboratorios y easayos en el desierto de Utzh, donde se desarrollan y se
hacen ensayos con armas bioldgicas y quimicas (Ualted States Army Dugway Proving Grousd): «Uno
de los complejos militares mis destacados de Estados Unidoss. Para otorgar a estos logares su biea

.
merecida atencion, el CLUI coloca anuncios con fologralias que avisan a los visjeros del especial  “""™
atractivo fotogratico de dichos sitios. £ CLUI peblica ademds una geia lustrada con el itulo de The

Nevada Test Site: A Gulde to Americas Nuclear Proving Grousd (€l territorlo ée ensayos de Nevada: una guia por los

lugares de preebas nucleares de Norteamérica). Asimismo ofrece usa minicémara turistica con la cual el

n bistorka de 1a Cacophony Society (Sociedad de Cacolonia) empezd en San Frascisco con un concurso de ©
anzamiento de pasteles. Luego se transtormd en el Club de Suicidas, basta adoptar en 1986 el nombre de San
francisco Cacophony Society. Existen mis «delegacianes locales en Los Angeles. Portlaed y Seattte. La Cacophoay
Soclety coenta con unos 600 «mermy pranksterss (pranksters felices) y no dispone de una organizacidn rigida
Realizan todo fipo de acciones, con especial dedicacién, quizis, 3 los © happenings y al O teatro nvisible. La
Cacophany Soclety se entiende  si misma como wn movimiento underground, sin vinculaciones poltcas, sin

estracturas ni reglas fijas y sin presidente, y como woften nonseaskcals (2 menudo sin sentido). Editan con
reqularidad en Los Angeles boletines de informacidn. La Cacopheny Society © inventa organlzaciones, © fakea
acontecimientos y realiza flestas llegales como happenings. Los messsjes politicos explicitos le son ajencs. La

cacién por el siasentido y el caos (Support the powers of chaos In your commenity» = apoya los poderes del
ca0s en tu comunidad) domina la mayoria de sus accianes. Y su 6ltima «helter stelter-party» (fiesta castica) con
las ltimas peliculas de Charles Manson fue realmente muy buena. ©

g observador puede emprender ua «Nevada Test Site Tours (ana ruta por e terrierio de ensayos de Nevada) desde el g
| § lugar seguro de su casa. También se poede adguire una camiseta con el emblema creado par ellss para esta o Angees Cacephany Socity - | B
‘ g campaiia: «Be a walking PhotaSpots (sé en anunclo fotogrifico andaate) e STint 3,90 500, Frosgiee 1 ‘\ %
1R F
21 & 3 | %
s m s
< —
i i hs |
: El happening El teatro invisible y el happening son formas de intervencién os afios 70, los happenings pervivian sobre todo en el entorno de la Autonomia italiana K
H y el teatro politica que hacen del espacio piblico un escenario totalmente diferente. (o dndlon! Mstrepoiitond y después como «SpaBguerillas (guerrilla divertida) en ef | &
invisible Ambos se sirven de elementos teatrales. Pero mientras que el teatro invisible ntexto del movimiento social del 81 en Berin. 5 |

Un uso diferente
del espacio piblico

tealiza sus puestas en escena normaimente de forma disimulada, en el Desde sus principios, el b ing esté estrechamente emparentado con los més

happening se emplean abiertamente préstamos del ambito teatral (mdscaras, Siversos activismos artisticos y con las formas de teatro experimental. En el centro de sus

espacio pblico y utiizar tas posibilidades de actuacién que alli se les ofrecen imbitos artisticas y teatrales esta transgresién a menudo ha sido percibida en un

escenarios, accesorios, etc ). Las dos formas se basan en tomar la iniciativa en el planteamientos se encontraba Ia idea de una transgresién de las condiciones existentes. Pero ‘

xistencialista o metafisico (Bataille, Artaud, Beuys, Nitsch), en el happening politico

Happening:  En los afios 60, los happenings se hicieron famosos en cuanto acciones & tata de una transgresién de las normas sociales y de los discursos hegeménicos mediante
iLa politicas de masas que desacreditaban los rituales de manifestacién tigidos y ina accion concreta, es decir, de hacer lo que estaba prohibido hacer. De este modo, los
revolucién totalmente organizados de los grandes partidos. La ruptura con las estructuras happenings articulan ademds siempre una las ideas de la burguesia ilustrada acerca ‘

es el teatro  sociales encontr entre individuos supuestamente libres.

s happenings su forma de accion politica adecuada. La e 13 opinidn pablica y del supuesto intercambi

de calle! © Intemacional Situacionista, \a © accidn subversiva'y los © yipples esto oponen la agitacién directa y la confrontacién, el enfrentamiento provocador e

practicaron maltiples formas de happening coma intervencion simbolica, accidn

ioso a favor de un espacio publico como lugar donde puedan manifestarse los conflictos

perturbadora, sentadas, bloqueos, etc. En est

intervenciones se puede observar un sociales. Los happenings ofrecen durante un instante 1a posibilidad de superat el tradicional |

cambio continuo de un activismo meramente simbélico, al principio, hacia conceptos en s de actores y espec ablar y escuchar, de actuat y

los que aparecen las relaciones reales de forma quebrada o ligeramente transformada. En permanecer pasivo, Trastoman por un momento Ja © gramdti del espacio publico,

Okupacion ga

fana (Valencia, 30-1-00) Okupacién gandhiana .

Trex “gandhis” del Mociment d*Objeccié de Conscléncia (MOC), apoyados por wnas 30 persowar,

se introdujeron en el cuartel de San Juan de Valencia y procedicron a cla " el recinta,

precintando la puerta y garitas, canones, etc., con cinta de embalar. La sorpresa y pasicidad
de la guardia, que lex habia permitido incluso colgar wna pancarta en la fachada con el loma
hnsumision en fos cunrieless, ve (erminé cuando lox tres antimilitaristas se disponian o

precintar el mastil de la bandera. La policiu interrumpié o los 15 minutos la posterior

merienda en los Jurdines dol cwariel y deiies o wn b

wmdeserior presente en lo acclén,

Imagen 8 del Manual de guerrilla de la comunicacion.'?

Para Tania Bruguera el artivismo es,

“como combinacion de arte y activismo. Esta es una palabra que usamos para
hablar de un arte que es socialmente responsable y de un activismo que es
consciente del potencial comunicativo del arte. Queremos reclamar la calle
como el foro publico, como el lugar donde coexisten pacificamente muchas
visiones diferentes de lo que se quiere sea la sociedad. Vamos a transformar
las ideas en acciones civicas” (Bruguera, 2016).

Para el desarrollo de los capitulos posteriores resultardA mas pertinente
aproximarnos a la idea de practicas artivistas pues permiten tomar distancia de
lo que sucede dentro de los margenes de las instituciones culturales (museos,
galerias, bienales, academia). Las practicas artivistas tienen una relacion directa
en los ambitos sociales en los que pretenden influir, un claro sentido de
comunidad, y pueden colaborar con la conformacion de agendas publicas desde

12 \er en: http://manualdeguerrilladelacomunicacion.blogspot.com.es/2010/12/practicas-y-
ocasiones.html
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el trabajo de base, la protesta social y la negociacién con instituciones del
Estado, lo medios y el mercado. Estas practicas expandidas hacia el activismo
suceden dentro de movimientos sociales y no los representan sino que son parte
de ellos. Este desplazamiento hacia afuera de los muros del arte institucional es
clave porque el arte puede sucederse en cualquier lugar y ser un dispositivo
detonado por artistas y no-artistas, produce relaciones y situaciones de

imaginacion politica en la medida en que se van ejecutando sus acciones.

En este mismo sentido, Peter Weibel destaca que las practicas artisticas

mas politicas fijan su atencion en las quejas y el malestar social, desde ahi:

“Exigen la transformacién de las condiciones existentes a través de acciones,
manifestaciones y actuaciones en el espacio publico. Ensayos de destacados
pensadores, incluyendo Noam Chomsky, Antonio Negri, Peter Sloterdijk y
Slavoj Zizek-consideran el nuevo papel del ciudadano en la nueva democracia
performativa” (Weibel, 2014).

En este mismo tenor, el colectivo chicano de performance La Pocha Nostra
considera también que los artistas son ciudadanos que esta al tanto de las
problematicas y discusiones de su tiempo, cuyo lugar no sélo esta en el mundo
del arte sino en lo que hay fuera de él, en la vida cotidiana; el llamado "Mundo
del Arte" crea espacios para reunirse, lugares de prueba necesarios donde se
desarrollan modelos culturales alternativos, modelos que deberan ser probados
en otros &mbitos como la comunidad, la politica activista, la pedagogia radical,
las nuevas tecnologias y el medios de comunicacion. (La Pocha Nostra, 2012).

_q' Donald J. Trump

K %? of jobs and companies lost. If Mexico is unwilling
to pay for the badly needed wall, then it would be
better to cancel the upcoming meeting.

. Donald J. Trump IdTru T
" % The U.S. has a 60 billion dollar trade deficit with
- Mexico. It has been a one-sided deal from the
beginning of NAFTA with massive numbers...

Imagen 9.Tweets de Donald J. Trump 83

13 Se ha puesto esta imagen para hacer mas evidente la actualidad de las obras de Tania Bruguera que se
muestran a continuacidn, para ver el mensaje original véase:
https://twitter.com/realdonaldtrump/status/824615820391305216%lang=es
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Imagen 11.Tania Bruguera: Partido del Pueblo Migrante'#

De acuerdo con Paloma Blanco (Blanco, 2001) las practicas activistas
también se han nutrido del arte critico de los afios 60°s y los feminismos de los
70 que después en las décadas siguientes desembocan como una “esfera
publica de oposicién”. El feminismo bajo el lema de “lo personal es politico” situa
en sus practicas la reivindicacion de derechos de la mujer de la mano de figuras
como Kate Millett, Judy Chicago y Miriam Schapiro quienes establecieron el
primer programa de arte feminista en California que fue de gran importancia en
los estudios y practicas ligadas al género por poner otras subjetividades en el
plano de lo publico y lo politico desde la periferia, desde el punto de vista de las

y los desplazados, los subalternos y la diferencia.

14 1mégenes 10y 11 corresponden al proyecto de Tania Bruguera El Partido del Pueblo Migrante (PPM) es
un partido de ideas que irrumpird en el proceso electoral del 2012 en México, con una plataforma
orientada a la presencia politica de los ciudadanos expulsados de sus lugares de origen y de sus derechos.
A partir del fendmeno de la migracién, el partido tiene como eje politico dirigir sus pasos hacia la
desaparicion de las fronteras, donde la dignidad no tiene nacionalidad. Ver mas en:
http://www.taniabruguera.com/cms/586-1-Partido+del+Pueblo+Migrante+PPM.htm
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Imagen 12. Foto de Ménica Mayer, Tendedero.'®

Algunas acciones artivistas han sido capaces de demostrar su efectividad
cancelando cumbres, ocupando el espacio publico creando redes de
cooperacion, solidaridad e intercambio, difundiendo informacién, generando

documentos, construyendo relatos contrahegemaonicos,

“El grado en que estas estrategias de colaboracién entre artistas, participacion
publica y el empleo de las tecnologias provenientes de los medios de
comunicacion en la distribucion de la informacioén sirven y se incorporan de un
modo satisfactorio a los fines activistas de la obra ser& el indicador fundamental
a la hora de valorar su impacto” (Lippard, 2001, pag. 59).

Y sin embargo, estas practicas son absorbidas constantemente por el sistema-
arte, cosificadas y fetichizadas, llegando a los museos y a los medios en su

version mas diluida; aun asi, son parte del fortalecimiento de lo comun y la

15 “| 3 pieza consistié en pedirles a mujeres de distintas clases, edades y profesiones que respondieran a
la pregunta Como mujer, lo que mds detesto de la ciudad es: en unas pequefias papeletas rosas. Después
las coloqué en el museo en un tendedero del mismo color que media tres metros de largo por dos de
alto”. La pieza de Modnica Mayer se ha re-activado en diferentes museos y espacios no artisticos,
acompafada de talleres sobre feminismos y amplios momentos de didlogo con grupos de mujeres. Es sin
duda una de las acciones de arte feminista mas replicada y conocida en México.
http://pregunte.pintomiraya.com/index.php/la-obra/tendiendo-redes
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conformacién narrativa y agendas publicas. La penetracion de estas practicas
por un lado no se puede obviar, y por otro no se puede detener, son también una
forma de insertar discursos diferentes o de normalizar la aparicion de espacios

para pensar la disidencia y el desacuerdo.

1.5 Performatividad y accionismos

En el ambito artistico es obligatoria la referencia al arte de accion de la década

de 1960 que surgia en reaccion a los espacios institucionalizados del arte:

“El performance, antinstitucional, antielitista, anticonsumista, viene a constituir
una provocacion y un acto politico casi por definicion, aunque lo politico se
entienda mas como postura de ruptura y desafio que como posicion ideolégica
o dogmatica” (Taylor, 2011, pag. 8).

La performance es una palabra némada porque ha sido capaz de trazar
diferentes trayectorias en las que se incluye también la performatividad en la vida
cotidiana:

“El contexto en si, quiérase o no, convierte toda accion performatica en un acto

con resonancias locales. De pronto, un acto espontaneo corporal que perturba
la cotidianidad se puede ver como un performance de resistencia a la censura.
En momentos de dictadura los militares pueden controlar los medios, las
editoriales, los guiones, todo menos los cuerpos de ciudadanos que se
expresan perfectamente con gestos minimos. Este es un ejemplo de cémo la
performance, a pesar de las tradiciones y trayectorias compartidas, siempre
brota in situ y cobra fuerza local. (Taylor, 2011, pag. 11)

Las actuales préacticas de activismo son una nueva forma de "democracia
performativa" (Weibel, 2014) que a través de acciones y manifestaciones buscan
la transformacioén de las condiciones existentes de vida y se exigen a través de

la conformacién de una agenda publica. En palabras de Ranciere:

“Lo que resulta interesante al interior de los movimientos y de las practicas de
los pueblos es justamente una indeterminacion entre la performance politica y
la performance artistica. Lo que esté alli es la idea de la politica como un modo
de moverse, un modo de disposicion entre los cuerpos, el corte de una unidad
temporal. En los movimientos politicos mas recientes esto esta tan presente
como en las performances mas recientes del arte” (Ranciere J. , La extrema
derecha esta volviendo a ser exitosa en su evocacion de simbolos identitarios
muy primitivos, 2016).
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La performatividad es una construccion social, actos reiterados que son
estrategias de los grupos sociales para generar su propia memoria colectiva
(aunque tengan una durabilidad determinada); estos transfieren informacion,
lenguaje, repertorios de accion, afectos y valores. Estas consideraciones que
permiten la reflexion de los perfomances como eventos artisticos y
acontecimientos sociales, remite nuevamente a la idea de vida como obra de
arte. Aquel arte que se preserva como una herramienta de representacion sobre
temas politicos, fracasa. La creatividad radical desde esta perspectiva esta
vinculada con la accién directa, plantea la necesidad de aplicar el arte y la

creatividad a situaciones politicas especificas.

Es interesante que la palabra accionismo que se utiliza en el arte para
referirse a ciertos eventos performativos vinculados formal o conceptualmente al
Accionismo Vienés, provenga del aleman aktionismus, palabra que puede ser
traducida (en un contexto no-artistico) como sinénimo de la “accion directa”
anarquista. De hecho, David Graeber, considera que los movimientos sociales a
partir de la década de 1990 estan permeados por “accionismos” que suelen ser

acciones simbdlicas que le otorgan a la protesta social una postura ético-politica:

“Graeber ha aseverado al respecto [de la accion directa] que mientras el
marxismo tiende a ser una reflexion teérica o analitica sobre la estrategia
revolucionaria, el anarquismo significa, antes bien una reflexién ética sobre la
praxis revolucionaria. Entenderé por accion directa aquella que protagonizamos
nosotros mismos, sin mediaciones ajenas —partidos, burocracias, gobiernos
[museos, galerias, bienales, ferias de arte]- y encaminada a controlar
autogestionadamente la vida propia, de tal manera que retengamos en todo
momento y en plenitud la capacidad de decision al respecto” (Taibo, 2015) .
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Imagen 13. Foto de grafiti de las revueltas del verano francés en 1968, Bajo los adoquines la playa.®

Reclaim the Streets - The Film (reloaded)

» »l ) 30:35/1:06:01

Imagen 14. Fotograma de del documental Reclaim The Streets!’, donde los activistas recrean una playa en
medio de la carretera.

Es importante pensar que aquellos actos a los que el anarquismo llama
“accion directa” y que el Estado en complicidad con los medios de comunicacién
llama, dependiendo de la coyuntura “vandalismo”, “terrorismo” o “ilegal”’, son mas
bien actos simbdlicos con una pretensibn comunicativa para reivindicar los
valores de la lucha anticapitalista o denunciar las violencias del Estado y los

poderes financieros; o bien son formas de auto organizacion que en muchos de

16 yvéase https://libcom.org/library/ideology-practice-contestation-seen-through-recent-events-france-

richard-gombin
17 véase https://www.youtube.com/watch?v=bULOC T-Sgk
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los casos funcionan por poco tiempo, por la imposibilidad de que estos proyectos
se mantengan permanentemente separados, al menos por ahora, de la realidad
del sistema mundo capitalista-patriarcal, y por lo mismo, de los mecanismos
policiales del sistema que constantemente buscan destruir las narrativas que
intenten hacer contrapeso al poder. Si bien toda subjetividad portadora de una
idea individual puede estar inserta en una cosmovisién que percute como algo
permanente, estable, pese a su disidencia. Algo capaz de resistir al flujo de
informacion, y por encima de esto a la censura: que es la interrupcion artificial

del flujo de signos.

En 1999 durante las protestas en Seattle, en la contracumbre de Praga en
2000 y recientemente en Washington en 2017 durante la toma de posesion de
gobierno de Donald Trump pudo verse televisada una tactica de la protesta social
llamada Black Bloc o Bloque Negro!8, en todos los casos este grupo de entre
300y 400 jovenes vestidos de negro y preparados para el enfrentamiento cuerpo
a cuerpo con las fuerzas anti-motines, tuvieron la funcion primordial de romper
cercos policiales, proteger con sus propios cuerpos a otros manifestantes de los
gases lacrimdgenos y tanquetas de agua y destruir con lo que se tiene a la mano
simbolos del mercado, los poderes financieros y del Estado, en un documento
circulado en Seattle en 1999, como lo cita Pablo Iglesias, el Black Bloc da cuenta

del poder simbdlico de sus acciones:

"Cuando rompemos un escaparate aspiramos a destruir la sutil mascara de
legitimidad que rodea la propiedad privada. Los escaparates rotos podran ser
sustituidos, pero el hecho de infringir la aceptacién pasiva, esperemos que
persista por mucho tiempo” (Iglesias Turrién, 2004).

18 | os Bloques Negros, o Black Bloc, son grupos de manifestantes, que se camuflan con
vestimenta en negro para evitar ser identificados por la policia, resisten las confrontaciones
con los cuerpos de seguridad y suelen causar dafios en comercios de cadenas internacionales o
mobiliario urbano, lo que simboliza formas de resistencia contra el capitalismo y las fuerzas del
Estado.
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Imagen 15. Foto A protester walks by a limo that was set on fire in downtown Washington following the
inauguration of President Trump on Jan. 20. °(Spencer Platt/Getty Images)

Is it ok to punch a Nazi? Leading
ethicists weigh in

FIGHY YO '
DUIAISA

OVER
Ll Nsl

Richard Spencer, seconds before being punched in the face. (Photo: Screen capture)

Imagen 16. Fotograma.?®

BVer en: https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2017/02/02/black-bloc-protests-
return-for-trump-era-leaving-flames-broken-windows-from-dc-to-berkeley/?utm term=.0c160442bfld

20 ygase http://imgur.com/gallery/ur5Jp
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1.6 Sobre las imagenes: produccion y circulaciéon

Es importante pensar en el papel que desempeiia la imagen dentro de las
practicas artisticas contemporaneas dado que las tecnologias digitales han
cambiado su modo de apariciéon (pasé de ser un soporte material a ser un
conjunto de datos), también se han modificado sus formas de distribucion y de
produccion. Sin embargo, como apunté José Luis Brea, el acto de ver es
construido culturalmente y lo que vemos esta mediado por nuestra subscripcidn

en un régimen de la imagen:

“[...] con la sospecha de que lo que el ojo percibe son, en ultima instancia,
significados, conceptos, pensamiento. Algo mas que meras formas:
Pensamientos y significados que, como tales, resultan irrevocablemente de la
inscripcion de tales formas y tales imagenes en un orden del discurso, en una
cierta episteme especifica”. (Brea, Cambio de régimen escoépico; del
inconsciente Optico a la e-image, 2007, pag. 148) .

Como parte del sistema de creencias sobre la imagen que tienen los
modernistas, las imagenes artisticas evidencian un punto ciego que revela
aguello que esta oculto, esta nocion del inconsciente optico que corre la cortina
y deja ver algo que hasta entonces permanecia inaccesible. En el caso de la

imagen digital, como apunta Boris Groys:

“Obviamente no es tanto la imagen digital misma sino el archivo de la imagen
—la informacion digital- el que permanece idéntico a través del proceso de
reproduccién y distribucién. Sin embargo el archivo de imagen no es una
imagen, el archivo de imagen es invisible. La imagen digital es el efecto de la
visualizacién del archivo invisible, de la informacién digital invisible. Solo el
protagonista de la pelicula Matrix (1999) es capaz de ver un archivo de imagen
—el cédigo digital- como tal” (Groys, Volverse publico, 2014).

Este tipo de imagenes se rigen por los procesos de distribucion y no por los
regimenes de propiedad y produccion, que son suplidos por la circulacion
incontenible de las imagenes, su viralizacion. El arte tiene lugar compartido con
el resto de las imagenes en este camino hacia la desmaterializacion que tiene

consecuencias culturales muy claras:
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“[...] alli no hay nada fijo y como tal recuperable, Freud no concibe el
inconsciente como una memaoria almacén, una memoria de backup de nuestras
vidas en la que lo registrado podria ser devuelto, como si lo extrajéramos de un
archivo docu-monumental, en las mismas condiciones de origen. Al contrario,
es una memoria fabrica, una memoria productiva que en realidad opera como
maquina, interconectando y poniendo en potencia los fragmentos de las
impresiones recibidas” (Brea, Cambio de régimen escdpico; del inconsciente
optico a la e-image, 2007, pag. 157)

La imagen en sus nuevas formas de aparicion y circulacién producen nuevos
enunciados y narraciones; su interaccién se da en medio de un complejo juego
de fuerzas de creacion y distribucion de sentido. La imagen es cada vez menos
un dispositivo memoria rom, de archivo, de disco duro; sino mas de memoria

ram, de proceso:

“Una memoria que entonces ya no es de objeto sino de red, que ya no es de
registro y consignacion sino de conectividad, que ya no es de inscripcion
localizada (docu/monumental) sino relacional y distribuida, diseminada como
potencia de relacién y actuacion. Lo que Susan Buck-Morss, llama su caracter
dialéctico, el hecho de que la importancia de las imagenes reside siempre en
su potencial de “ser compartidas”; al hecho de que ellas producen conocimiento
unicamente en tanto se intercambian, se hacen “colectivas” (Brea, Cambio de
régimen escopico; del inconsciente Optico a la e-image, 2007, pag. 159).

En este sentido, la imagen dialéctica tiene mayor relevancia en la esfera publica
en tanto que produce comportamientos (de intercambio, interaccion, reiteracion,
desvio, afecto, vinculacion), las palabras hacen cosas y las imagenes también
hacen cosas, su valor estd en que generan sociabilidad. Este giro performativo
de la imagen que se despliega en la red es clave para entender las practicas
sociales respecto a la produccién de contenido y su circulacion, es vigente tanto
en movimientos sociales como en préacticas artisticas. Porque por un lado hay
una apropiacion cultural de estrategias artisticas para generar imagenes (por
ejemplo la manipulacién de la imagen, las formas de montaje, la légica del
fragmento) y por otro estan sus formas de circulacion y de distribucion de sentido

en forma de red que genera un tipo de colectividad.
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1.7 Ser red

Asi como las imagenes circulan de manera incontrolable en la red, existen
practicas artisticas que estan pensadas desde la red que son maneras de

articular informacion y realizar acciones activistas o politicas.

Para explicar las redes y entender las practicas de muchos de los artistas
hay que hacer referencia a uno de los textos mas importantes de la década de
los afios noventa TAZ (Zona Autbnoma Temporal) del post-anarquista Hakim
Bey (Bey, La zona temporalmente autbnoma, 1996), en donde se propone la
creacion de una zona provisionalmente liberada (de tierra o de imaginacion), que
esté fuera del control estatal, una utopia con fecha de caducidad. Para que esto
tenga lugar, pone como ejemplo sociedades utopicas que funcionan sin jerarquia
de poder vertical, funcionan sin policia, ni centros financieros, ejército o partidos
politicos, son espacios-tiempos liberados, donde existe una negociacion
constante entre quienes participan de estos espacios-tiempos, es autonomia,

accion directa y autogestion so6lo por unos dias, por unas horas.

Bey se refiere a la red como el flujo comunicativo de informacion; este
puede ser jerarquico, privilegiado al que tenga acceso solo una élite social. Sin
embargo los flujos y las relaciones son diversas, en la red también hay relaciones

horizontales y abiertas. Para diferenciar las interacciones, Bey escribe que:

“[...] dentro de la red ha empezado a emerger una forma sibilina de contra-red,
gue se denominara trama (como si la red fuese una red de pescar, y la trama
fueran telarafias unidad a través de los intersticios y roturas de las red) [se usa]
...el término trama para referirnos a la estructura horizontal alternativa, de
infointercambio abierto, la red des-jerarquizada, y reservaremos el término
contra-red para indicar los usos clandestinos, ilegales y rebeldes de la red,
incluyendo la propia pirateria de datos y otras formas de sangrar a la red misma
(Bey, La zona temporalmente auténoma, 1996, pag. 149).
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Las TAZ, son espacios liberados de tierra, de tiempo, de imaginacién cuya
naturaleza es su temporalidad, “[...] ciertamente posee una «localizacion» en la
trama, y esa localizacion es de indole diferente, no efectiva sino virtual, no
inmediata sino instantanea. La trama no solo provee un soporte logistico para la
TAZ, ayuda a llevarla a efecto” (Bey, La zona temporalmente autbnoma, 1996,
pag. 150). Por tanto, estas zonas liberadas existen en la realidad material como

en la virtual.

Las TAZ pueden ser pensadas como proyectos en si mismos, pero
también como redes que emergen y que buscan una configuracién de la realidad
distinta de la de los medios de masas y de las narraciones dominantes, dudan
de cualquier determinismo tecnol6gico y son conscientes de su capacidad para
infectar la red. Es decir, la red horizontal o trama que da lugar a una zona
autonoma temporal, entiende que los medios transforman el mensaje, y que son

capaces de distorsionar la realidad y cambiarla; a pesar de los condicionantes,

2! Indymedia es una red global participativa de periodistas independientes que utiliza un proceso abierto
y democratico de comparticidn de informacidn a nivel global, que abordan temas politicos y sociales. Esta
red fue creada en 1999 durante las manifestaciones en Seattle. Véase https://www.indymedia.org/es/
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los canales de comunicacion que se abren no son absolutamente fijos, ni tienen
una sola direccion, no hay un poder que lo domine todo, en esos intersticios teje

sus nodos la trama.
En palabras de José Luis Brea,

“Todo conocimiento puesto en la red hace rizoma, se despliega y disemina
imparablemente, se desborda en su conexién incontrolada con otros lugares,
con otros saberes. La red es el mapa mismo de una diseminacion de los
saberes que, en su intratable obesidad contemporanea, hace inverosimil
cualquier pretension de abarcamiento, de centralizacion” (Brea, La era
postmedia. Accidon comunicativa, practicas (post) artisticas y dispositivos
neomediales, 2002, pag. 157).

Una red no sélo son las relaciones que se establecen en Internet debido a la
popularizacion del medio; sino que esta trama, red-telarafia que se teje en los
intersticios de la red vertical, cambia de dispositivos, la clave no depende del
nivel de la tecnologia en cuestién, sino de la apertura y horizontalidad de su
estructura; todo esto sin obviar que las tecnologias modifican las interacciones,
la densidad en el numero de relaciones y que por ello son tan relevantes y

poderosas.

Esta utilizacion de la tecnologia para unir elementos, remiten también a
los agenciamientos (Deleuze G. , Conversaciones 1972-1990, 1999), que son
relaciones que se dan entre sujetos, cosas y territorios que funcionan juntos, y
ese comportamiento da lugar a escribir otros enunciados. Deleuze utiliza el
ejemplo del hombre-caballo-estribo para hablar de las relaciones que entre esos
elementos, y que a través de esta conjuncién y capacidad de funcionar juntos,

dan lugar a nuevas relaciones, formas de proceder y regimenes.

La introduccién de una herramienta técnica supone otras formas de
acontecimientos sociales, por lo que el uso de Internet, no es sélo un avance

tecnoldgico sino un nuevo agenciamiento. En palabras de Deleuze,

“un agenciamiento nunca es tecnoldgico, sino que es precisamente lo contrario.
Las herramientas presuponen siempre una maquina, y la maquina, antes de
ser técnica, siempre es una maquina social. Siempre hay una maquina social
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gue selecciona o asigna los elementos técnicos empleados” (Deleuze G. F.,
2002, péag. 80).

Se podria decir que hay un agenciamiento red-ordenador-internauta (o red-
movil-usuario), y que las relaciones que produce, sus formas de enunciacion, de
organizar los signos y los gestos, son siempre colectivas, no hay agentes

individuales.

Para el analisis de las siguientes practicas artisticas es necesario tener
como punto de partida la red como la plantea Bey y pensar en los
agenciamientos que se suceden por la interaccion de los sujetos, sus afectos,
deseos, cuerpos y las tecnologias disponibles, para producir otros discursos y

otras formas de vida.

Durante un tiempo las redes generaron cierta euforia futil donde se podria
lograr una disolucion de las identidades en el juego infinito de los significantes.
Hoy se sabe que no existe el “no lugar, ninguna parte”, esa utopia incierta y
promisoria de contenidos dindmicos que aventuraba algo mas que el desliz
punible de la internet profunda?? u oculta en contraposicion a la superficial. Esa
invisibilidad de péaginas no indexadas refractarias a los motores de busqueda
convencionales no necesariamente implica libertades y fuerzas de conformacion
social sino méas bien nudos simbdlicos que contienen el conflicto. La aspiracion
final, sin duda, pudiera encontrarse en una particularidad que encierra una
paradoja: que la universalidad de las ideas sea remplazada por la universalidad
del acceso. Es decir, no procurar formas universalistas de cufio politico para
modificar el curso social sino reflejos minoritarios que se activen desde el servicio
universalista de los administradores. Queda pendiente la enorme brecha digital,
o como la conocen en América Latina la pobreza digital, la precarizacion del

intercambio tecnoldgico que afecta a sociedades y géneros.

22 Contenido de internet que no estd indexado en los motores de busqueda convencionales como
Google.
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CAPITULO II. Movimientos sociales 1994-2000, nuevas gramaticas
de las protestas sociales

-“El nuevo artista protesta, ya no pinta; crea directamente... La vida y el arte son uno”

(Tristan Tzara, Manifiesto dada, 1919).

Este capitulo se propone configurar un marco contextual a través de algunos de
los movimientos sociales de mayor relevancia aparecidos durante la década de
los afilos noventa, como es el caso del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional
(EZLN) en México; el movimiento Raclaim The Streets, las manifestaciones en
Seattle y la contracumbre en Praga. Posteriormente, se analizara por un lado, la
génesis y el objetivo de sus demandas, y por otro, los modos y formas que estas
adquieren. Para pasar a revelar o prescribir una inherente coincidencia con
ciertas narrativas artisticas performativas de indole politico. Es decir, en este
capitulo se describirdn los movimientos sociales de protesta no s6lo como modos
espontaneos, populares, participativos y colectivos de cuestionar e integrar la
realidad, social y politica, problematizada; sino como luchas que se corporizan
en dinamicas productivas y transformadoras desde el empleo de lenguajes
artisticos y su caudal simbdlico. En cierto modo, dichos movimientos sociales

construyen todo un engranaje politico de produccion artistica.

2.1 ¢ Contra qué se revelan?

Al partir de la creencia de que estos movimientos son una reaccion contra el
neoliberalismo, que en la década de los 80 es implantado en Chile, EUA y Reino
Unido, no so6lo como ideologia, sino como modelo econdmico, que luego sera
instituido en muchos lugares del mundo a través de politicas que desestabilizan
los oOrdenes sociales, provocando precariedad y acentuando desigualdades
econdmicas frente a la potenciacién del sector financiero y sus flujos de capital.
Los efectos de este nuevo orden afectan a la mayoria de las personas. Lo
caracterizan, las politicas de austeridad en el ambito estatal, traducidas en

recortes a los servicios de salud, educacion, pensiones, transportes,
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comunicaciéon, etcétera. Otros rasgos de este sistema econOmico es la
desregularizacion de los mercados para aumentar la competitividad que ha
desembocado en condiciones laborales inestables, la libre circulacion de
capitales, la apropiacion de la tierra y sus recursos naturales por parte de
grandes compaiiias exentas de conciencia o responsabilidad medioambiental,
ademas del dominio del mercado sobre las leyes y las decisiones politicas de los
Estados y la militarizacion global en clave de estado de excepcion y politica

antiterrorista.

La globalizacion?? y el neoliberalismo son procesos intimamente unidos.
Sin embargo, se diferencian en que, el primero es un fendmeno historico ligado
al capitalismo relacionado con su expansion; mientras que el segundo es un
proyecto econémico y politico disefiado desde el poder financiero e implantado

en los afios ochenta con la complicidad tacita de los gobiernos del mundo.

La globalizacién neoliberal®* es la forma actual del capitalismo, un proceso
que ha trascendido hasta nuestros dias, cuyo origen se remonta al final de la
Guerra Fria y la caida de los regimenes comunistas de fines del siglo XX. Esta
globalizacion neoliberal, ciertamente, ha permitido una mayor conectividad entre
los individuos, a través de las tecnologias de la informacién y comunicacién y la
tentativa de formular un espacio libre para la circulacion de personas (como en
el caso de la UE) desde postulados que perseguian crear una Europa diversa y
plural aunque condicionada por la complejidad de su heterogeneidad, desde
perfiles raciales, de clase, religiosos, de género y otros. Un espacio comun, pero
desprotegido, dado que en su complejidad puede desoir a la clase media y
precarizar hasta su abandono a los migrados y a los parados convirtiendo un

estado de exclusion perentorio en una destinacion.

BE| término “globalizacion” se utiliza para hablar de procesos no sélo econdmicos, sino culturales,
demograficos, tecnoldgicos, etc. Véase: Globalizacion y Neoliberalismo de Arturo Ramos:
https://books.google.es/books?id=aDJBcXK9b2AC&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs ge summar
y_r&cad=0#v=onepage&qg&f=false

24 Se usa el término “globalizacién neoliberal” para el proceso de globalizacidn del mercado en el que se
privilegia la libre circulacidn del capital financiero, y separarlo de la idea de lo global como consecuencia
de las relaciones potenciadas por las vias de comunicacién e intercambio.
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De tal forma, que el estado del bienestar y la apologia de la oportunidad
desaparecen generando una fractura o una extremidad que articula enormes
desigualdades entre los mas ricos y las demas clases sociales. La reduccion del
estado de bienestar y el sometimiento del papel central del Estado ante las
compafiias transnacionales y su poder factual ha debilitado las garantias de
acceso de los ciudadanos a la seguridad social, la sanidad, la educacion y otros
derechos elementales (UNESCO, 2016).

2.2 Consideraciones sobre la globalizacion

En 2002, el entonces director Gerente del Fondo Monetario Internacional (FMI),
Horst Kohler, sefialaba como la globalizacion era clave en el proceso de aumento
de la prosperidad:
“La globalizacion -es decir, la integracion de las economias y las sociedades a
medida que caen las barreras para la circulacién de ideas, personas, servicios
y capitales- El resultado estd a la vista: a lo largo de los ultimos 50 afios la

libertad econdémica y politica ha florecido a la par de la prosperidad” (FMI,
2002).

Ese mismo afio, Naomi Klein escribia sobre el proceso de globalizacion
neoliberal,
“Durante los ultimos cuatro anos, los occidentales hemos comenzado a ver otro
tipo de aldea global, donde la desigualdad econ6mica se ensancha y las
oportunidades culturales se estrechan. Es en la aldea donde algunas
multinacionales, lejos de nivelar el juego global con empleos y tecnologia para

todo el mundo, estan carcomiendo los paises mas pobres y atrasados del
mundo para acumular beneficios inimaginables” (Klein, 2001, pag. 14).

Klein ofrece una perspectiva con matices menos optimistas. En su ya citado libro
No Logo analiza las practicas de grupos activistas que se oponen al mundo de
las marcas globales con estrategias de contrainformacién y recuperaciéon de los
espacios publicos. Se suman a estos nuevos relatos contra la globalizacion

capitalista las voces contra la guerra, quienes se opusieron a la intervencion
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militar en Irak en 20032° y la militarizacion provocada por la “guerra contra el
terrorismo”. En ese afo, grupos de activistas de diferentes partes del mundo
(Madrid, Roma, Londres, Washington) se manifestaron poniendo en cuestion los
motivos de la intervencién armada. Motivos que siguen generando controversia
al revelarse que los informes de inteligencia que aconsejaron la invasién armada
del territorio iraqui fueron erroneos, desestabilizando la zona militarmente y no
siendo garantes de la democracia en ese pais. Al propiciar a su vez la aparicion

de grupos radicales tras la caida del régimen de Sadam Husein?®.

Imagen 18. Manifestacion por el “No a la guerra”, Madrid (2003). Por Uly Martin?’.

Las posturas criticas contra el neoliberalismo y sus politicas econémicas
no se hicieron esperar, surgiendo, como respuesta, movimientos sociales de
vindicacion de los derechos sociales de los ciudadanos. Dichos movimientos de
protesta insistian en la necesidad de recuperar las garantias sociales como
derechos fundacionales y fundamentales para la libertad y la igualdad de las

%5 A este respecto se pueden revisar las filtraciones de wikileaks a Le Monde, al New York Times, The
Guardian, Bureau of investigative journalism.
http://www.lemonde.fr/proche-orient/article/2010/10/22/irak-I-horreur-ordinaire-revelee-par-
wikileaks 1429990 3218.html#ens_id=1429641

Asi como las declaraciones de El ex presidente del banco central estadounidense Alan Greenspan:
http://www.elmundo.es/elmundo/2007/09/16/internacional/1189938284.html

26 Declaraciones de Tony Blair:
http://internacional.elpais.com/internacional/2015/10/25/actualidad/1445774504_154032.html
27Imagenes de no a la guerra, Madrid 2003, ver en:
http://internacional.elpais.com/internacional/2013/03/18/album/1363633234_958602.htmI#13636332
34 958602_1363636414
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personas (garantias laborales, de sanidad publica, a la informacion y mas). La
globalizacion neoliberal ha instaurado una nueva soberania que reside en el
capital: Los Estados intensifican los vinculos de dependencia con organismos
internacionales que, en definitiva, son los que dictan los planes econémicos y
proponen reformas interesadas en las legislaciones de cada pais. En
consecuencia, estos organismos, ponen en cuestion o entredicho la practica de
la democracia, dado que la toma de decisiones politicas esta influida y mediada
por poderes facticos que escapan de los cauces sobre los que se sostiene la
idea de una politica democratica de Estado (Banco Mundial, Organizacion de
Cooperacion 'y Desarrollo Econdémico, Fondo Monetario Internacional,
Organizacion Mundial del Comercio, poder financiero o0 empresas

transnacionales).

Estos organismos nacionales y supranacionales han sido denominados
por Michael Hardt y Antonio Negri como Imperio (Hardt & Negri, 2005). El Imperio
se caracteriza por no tener un centro territorial de poder, ni fronteras; por no
corresponder a ningun régimen histérico, y actuar en todos los niveles de la

sociedad y todas las esferas de la vida.

En palabras de Iglesias Turrién, hay tres caracteristicas centrales del capitalismo

actual:

“‘En primer lugar, una configuracion desterritorializada de los procesos
productivos determinada por las Tecnologias de la Informacién y las
Comunicaciones (TIC). En segundo lugar, una decadencia imparable de los
Estados nacionales como agencias de produccién (politica, econdmica,
juridica, militar etc.) autbnomas. En tercer lugar, como ha escrito Enrique
Olivas, una dimension militar constitutiva de la globalizacion en forma de
Guerra global permanente en clave externa y Estado de excepcién permanente
en forma de politica antiterrorista en clave interna” (Iglesias, 2005, pag. 72).

En los afios noventa, el artista mexicano César Martinez Silva comenzaria a
realizar una serie de performances “canibales”, acciones en donde realizaba una
especie de rito en el que se proponia a los participantes comerse esculturas de
gelatina con formas simbdlicas para interpelar la crisis politica y econdmica que
atravesaba México, y la pérdida de la soberania con la firma del Tratado de Libre
Comercio de América del Norte (TLCAN).
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La performance Antropofagia gourmet remite al mito de Xipe Totec, una
deidad azteca que se quito la piel para alimentar a la humanidad y salvarla de
morir de hambre. En el marco de una orgia-punk, los miembros de la audiencia
“deshollaron” al artista, quien estaba vestido y envuelto con jamon serrano Gran
Reserva. La performance aludia al hecho de que México con la firma del TLCAN
habia dado la espalda a Latinoamérica y se embarcé en una relacion donde sus

socios comerciales -Estados Unidos y Canada- terminarian devorandole.

Imagen 19. Fotos de registro de la performace de César Martinez.?8

28 \Véase http://www.martinezsilva.com/obra/performance/perf_xipetotec_montreal.html
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Este ejemplo de la performance del artista conjuga la correspondencia
entre lo nacional, lo externo, el mercado transnacional; propone, finalmente, que
las relaciones entre los paises se tendrian que establecer desde un punto de
vista critico. Relaciones no soOlo concordantes con comercios 0 contactos
globales, sino con los imaginarios y deseos que estos vinculos proyectan en el

ambito latinoamericano.

Este es el punto de partida de un nuevo orden del mundo, desde el que
numerosos activistas han hecho frente y apologia comunes. Quiza la
visualizacion de estas resistencias se hizo patente con los movimientos sociales
que irrumpen en la década de los noventas, y que, sin duda, fueron gestadas
con antelacion. Movimientos definidos por los medios de comunicacion como
“antiglobalizacion”, calificativo que no resulta pertinente puesto que, en la
practica, son movimientos globales que incluyen a activistas de diferentes partes
del mundo unidos por causas comunes, lo que los vincula es la animadversion y
hostilidad a los efectos de las politicas neoliberales de la globalizacién, por lo
gue seria mas preciso hablar de movimientos contra la globalizacién neoliberal.
Es decir, son movimientos contrarios a los objetivos e impactos de una
mundializacién del capital y los mercados. Opuestos, por tanto, a las
consecuencias del libre mercado; a la alteracion sistémica del orden global por
los efectos de la produccion y su huella ecoldgica. Contrarios a la efectuacion de
un flujo derivado de un consumo incoherente y futil que “ocupa” a las clases

oprimidas en ritmos fabriles de sobreproduccion.

“Cada vez mas, los activistas estan intentando llamar la atencién sobre el hecho
de que la visién neoliberal de la «globalizacién» esta considerablemente limitada
a los movimientos de capitales y mercancias, mientras aumentan de hecho las
barreras contra el libre flujo de personas, de informacién y de ideas” (Graeber,
2002, pag. 142).

Las movilizaciones de los afos noventa acufian un nuevo internacionalismo

procedente de la solidaridad entre los grupos sociales del Sur Global?®. Dichas

29 E| Sur Global es el concepto geopolitico que centra su atencidn en las nuevas relaciones entre grupos
sociales que han sufrido de la violencia y desigualdad causadas por el capitalismo y el colonialismo. Véase
http://www.boaventuradesousasantos.pt/media/INTRODUCCION_BSS.pdf
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movilizaciones se sefialan por subvertir toda consideracién que las aproxime a
fundamentos “occidentalistas”, para Graeber este es uno de los aspectos mas
inquietante y revolucionario de dichos movimientos. La aparicion de protestas
fundamentadas en estrategias creativas tuvo mayor visibilidad por el avance de
las comunicaciones en red. El uso de las tecnologias de la informacion
contribuy6 a la produccion de contenidos y la distribucién de informacion en las
sociedades, de tal modo que colectivos de distintas partes del mundo podian
conocer y solidarizarse con diferentes causas y corrientes de opinion. De esta
manera, algunos movimientos contra el neoliberalismo se gestionaron a través
de convocatorias internacionales. Para ello, cada cierto tiempo, la Accion Global
de los Pueblos (AGP) organiza encuentros, manifestaciones, acciones, fiestas
callejeras, caravanas, etc., donde se dan cita grupos afines, procedentes de

diversos paises, para llevar a cabo eventos politicos coordinados globalmente.

En este contexto surgieron y se articularon multiples movimientos de
resistencia, que cuestionaron, discutieron y previeron las consecuencias del
modelo politico y econdmico dominante. Estos individuos movilizados,
desplegaron modos creativos de ocupar el espacio publico; al mismo tiempo que
produjeron imagenes politicas y las pusieron en circulacion en otros espacios
(las calles y las pantallas) y con otras trayectorias trascendiendo, de esta forma,

lo local.

En palabras de Graeber: “Mientras que hubo un momento en el que las unicas
alternativas que existian al desfile de pancartas eran la desobediencia civil no
violenta gandhiana o la insurreccion total, grupos como la Direct Action Network
[Red de Accién Directa], Reclaim the Streets, Black Blocs o los Tute Bianche
[Monos Blancos] han intentado, cada uno a su manera, trazar un territorio
intermedio completamente nuevo. Intentan inventar lo que muchos denominan
un «nuevo lenguaje» de la desobediencia civil, combinando elementos del teatro
de calle, el festival y lo que se podria denominar técnicas de guerra no violenta
(Graeber, 2002, pag. 144).

30AGP es un instrumento de coordinacién y organizacidn de personas, movimientos y organizaciones
contra el capitalismo a través de la desobediencia civil y de acciones constructivas orientadas hacia los
pueblos. Véase https://www.nadir.org/nadir/initiativ/agp/es/convocat.htm#que
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2.3 ¢ Quiénes son? ¢ En dénde surgen?

Tipificar y clasificar a los movimientos sociales no es tarea sencilla, pues una de
sus caracteristicas es que no tienen una filiacion politica o ideologia definida, son
escurridizos a cualquier etiqueta. De hecho, muchos de los participantes de las
movilizaciones ni siquiera habian participado con anterioridad en
manifestaciones publicas, responden més a grupos o individuos que reaccionan
ante hechos especificos (la guerra, las crisis econdmicas o frente a regimenes
autoritarios). No parten de posiciones ideoldgicas similares, sino que reaccionan
a eventos puntuales al mismo tiempo que son capaces de identificar en los otros
Sus propias causas Yy vincularse entre si, ya que se ven afectados por las mismas
politicas de precarizacion de libertades, desigualdad y malestar. En este sentido
podrian definirse como una multitud, tal y como lo explican Toni Negri y Paolo
Virno. Con ese concepto refieren a sujetos sociales que son diferentes y
multiples, que no tienen una identidad Unica, pero que son capaces de articular

acciones y diligencias desde circunstancias puntuales comunes a otros.
Para Virno,

“La multitud consiste en una red de individuos; los muchos son singularidades,
gue permanecen en «muchos» sin aspirar a la unidad estatal.
Multitud significa «muchos», pluralidad, conjunto de singularidades que actdan
concertadamente en la esfera publica sin confiarse a ese «monopolio de la
decision politica» que es el Estado —a diferencia del «pueblo», que converge en
el Estado” (Virno, 2003, pag. 19).
A esta nocibn de multitud asociariamos las caracteristicas de aquellos
movimientos sociales que no aspiran a la unidad, que son diversos y en esa
diversidad afianzan sus lazos y pasan a la accion sin la mediacion de

representantes.

A continuacién se abordara brevemente algunos movimientos globales de
la década de 1990 que se han replicado en diferentes latitudes y se han
transformado en referentes. El primero de ellos es el Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EZLN) nacido en Chiapas, México y que tiene antecedentes
en la década de los ochentas, pero que aparece en el escenario publico en 1994

con la Primera Declaracion de la Selva Lacandona. También el movimiento
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Reclaim The Streets (RTS) de 1991 que surge como la accion de un grupo
ecologista llamado Earth First! en Londres y que posteriormente se convertira en
un movimiento anti-carreteras desarrollandose como una forma de protesta
extendida en todo el mundo conocida como Street Parties. Finalmente, se
analizaran las protestas en la ciudad de Seattle de 1999, una movilizacién tan
cuantiosa y exitosa que es conocida como “La Batalla de Seattle”, del mismo

modo, se revisara la “Contracumbre de Praga” del afio 2000.

Sin pretender hacer un recuento historiografico de todas las
movilizaciones anticapitalistas, es claro que las estrategias creativas, el
funcionamiento en red y el uso de la visualidad y las performances como cédigos
de accién de las protestas han sido referentes para movimientos como la
Primavera Arabe, #YoSoyl32 y las movilizaciones por los estudiantes
desaparecidos de Ayotzinapa. Incluso, el grupo revolucionario EZLN al deponer
las armas y situarse como un movimiento politico sigue transformando sus
propias practicas de accion y comunicacién haciendo uso de estrategias

performativas y, en ocasiones, artisticas.

Son relevantes estos movimientos porgue han irrumpido con fuerza en el
discurso del arte contemporaneo; revelando la porosidad de las instituciones al
filtrarse no sd6lo en forma de critica institucional, sino también al aproximarse a la
escena del arte como conformadores de contenidos estéticos y practicas
artisticas experimentales, capaces de indagar, poner a prueba e integrar la

realidad politica y social.

2.4 EZLN

El 1 de enero de 1994 el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional (EZLN) inicié
el levantamiento armado en Chiapas, México. El alzamiento surge el mismo dia
en que entraria en vigor el Tratado de Libre Comercio de América del Norte entre
México, Estados Unidos y Canada (TLCAN). El EZLN difunde entonces la
Primera Declaracion de la Selva Lacandona que planteaban una rebelion que
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desconocia al entonces presidente Carlos Salinas de Gortari; sus demandas en
esta primera declaracion podrian congregarse en este parrafo:

“PUEBLO DE MEXICO: Nosotros, hombres y mujeres integros y libres, estamos
conscientes de que la guerra que declaramos es una medida Ultima pero justa.
Los dictadores estdn aplicando una guerra genocida no declarada contra
nuestros pueblos desde hace muchos afios, por lo que pedimos tu participacion
decidida apoyando este plan del pueblo mexicano que lucha por trabajo, tierra,
techo, alimentacion, salud, educacion, independencia, libertad, democracia,
justicia y paz. Declaramos que no dejaremos de pelear hasta lograr el
cumplimiento de estas demandas bésicas de nuestro pueblo formando un
gobierno de nuestro pais libre y democratico” (EZLN, 2017).

Dos afios mas tarde, en 1996, se realiz6 el primer Encuentro Intergaléctico en la
Realidad, Chiapas. Desde ese marco contextual se hizo una llamada a todos los
rebeldes del mundo que perseguia conectar una posible red intercontinental
formulada desde la idea comun de resistencia ante las politicas capitalistas

neoliberales. El lamamiento o convocatoria decia asi:

“Declaramos: Primero. Que haremos una red colectiva de todas nuestras
luchas y resistencias particulares. Una red intercontinental de resistencia contra
el neoliberalismo, una red intercontinental de resistencia por la humanidad. Una
red de voces que resisten a la guerra que el Poder les hace. Una red de voces
gue no sélo hablen, también que luchen y resistan por la humanidad y contra
el neoliberalismo. Una red de voces que nace resistiendo, reproduciendo su
resistencia en otras voces todavia mudas o solitarias. Una red que cubra los
cinco continentes y ayude a resistir la muerte que nos promete el Poder” (EZLN,
2017).

Tras la aparicidon del levantamiento Zapatista, el emplazamiento al Encuentro de
1996 es considerado, por algunos activistas, como el primer planteamiento
deliberadamente pensado para conformar un constructo ideolégico, cuerpo
actuante o “fuerza social” anticapitalista cuyo objetivo comun es el de hacer

frente como resistencia global:

“El Primer encuentro Intergalactico por la humanidad y contra el neoliberalismo”
de 1996 aglutiné la solidaridad internacional. El conclave atrajo a 6.000 activistas
de cinco continentes a la selva Lacandona de Chiapas para realizar una ‘lluvia
de ideas’ sobre la creciente amenaza de la globalizacion corporativa del Planeta
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Tierra (la Organizacion Mundial de Comercio acababa de ser formada el afio
anterior). El evento es considerado a menudo como el semillero para
manifestaciones histéricas contra la OMC en Seattle en 1999, de las que sali6 el
movimiento contra la globalizacién” (Ross, 2016).

En el afio 2005 se difunde la Sexta Declaracion de la Selva Lacandona, en la
que el grupo revolucionario EZLN anuncia la deposicion de las armas con el
objetivo de organizarse como un movimiento nacional y elaborar un “Programa
Nacional de Lucha”, ademas de crear un ideario politico, civil e independiente
gue recogiese todas las demandas del pueblo mexicano. Para la confeccion de
dicho credo convocaron a todos aquellas personas que buscaran cambiar el
estado actual de la sociedad: obreros, indigenas, campesinos, maestros,
estudiantes, amas de casa, entre otros muchos colectivos, invitandolos a unirse
a su postura de resistencia contra el neoliberalismo. En el afio 2006, el EZLN
organiza otra maniobra de oposicion dirigida a visibilizarse como grupo de
oposicion contra las estrategias del gobierno mexicano conocida como La Otra
Campaifia, actuando en paralelo a las acciones electorales oficiales para la
eleccion de la presidencia de México, que finalmente ganaria Felipe Calderén
Hinojosa. La Otra Campafia busco movilizarse utilizando todos los medios civiles
y pacificos que estuviesen a su alcance. Organiz6 encuentros solidarios con la
participacion de todos los grupos y colectivos con deseo de adherirse a la
organizacién. Incorporaron un accionismo simbdlico y estrategias performativas
como mecanismos de visibilizacion de sus posturas de resistencia, apoyados por
distintos grupos de activistas de otras partes del mundo. Estas formas populares,
incorporadas por La Otra Campafia, se revelan no s6lo como programas de
participacion publica sino como géneros artisticos populares. Son, al mismo

tiempo, formas artisticas colectivas de la cultura comun.

El EZLN logré extender sus redes a otros movimientos del mundo a través
encuentros (los encuentros intergalacticos, festivales de arte, encuentros con
cientificos, etc.,) que establecen vinculos y canales de participacion global.
Fueron capaces de ver que si habia una globalizacién neoliberal que propagaba
la desigualdad y la explotacién de personas y de recursos, se abria también la

posibilidad de una globalizacién de la resistencia.
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Desde sus inicios, el EZLN ha utilizado con habilidad signos y simbolos
que sirven para afianzar sus mensajes; sus comunicados se leen en claves
literarias y de humor, no so6lo son productores de textos, imagenes 0 acciones;
sino que produjeron el medio-red, a través del cual se distribuyen sus contenidos
y desde el que se generan redes analogas de participacién. Representan a sus
propios intereses, sin embargo, saben su poder a través de Internet, de la red;
son parte de una reticula de movimientos anti-neoliberales. Tienen sus propios
codigos: los de la fiesta, los del humor y los de la autonomia; expresan su
indignacion sobre las desigualdades sociales y econdmicas; y se despliegan
tanto en las calles como en el ciber-espacio.

En el &mbito artistico o en la conformacién de contenidos y estéticas que
develan la porosidad de los medios, buscan la colaboracién de artistas de accion,
comprometidos social y politicamente, como es el caso de Vlady3?, uno de los
muralistas mas reconocidos en México quien pinté murales para la Secretaria de
Gobernacién en apoyo al EZLN; dichos murales fueron censurados por el
gobierno mexicano. El artista grafico Shepard Fairy, uno de los creadores mas
importantes del arte urbano actual, mundialmente conocido por su cartel titulado
HOPE, utilizado durante la primera campafa de Barack Obama, ha realizado
varios carteles del subcomandante Marcos, la lucha Zapatista y otras causas a

favor de los migrantes y por los derechos humanos.

Imagen 20. Shepard Fairy: Marcos Collage.3?

31 vlady o Vladimir Kibélchich Rusakov muralista nacionalizado mexicano perteneciente a la denominada
Generacidn de la Ruptura que rompio la hegemonia de la escuela de muralismo mexicano representada
por Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros.

32En: http://www.thegiant.org/wiki/index.php/Marcos _Collage
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Otros artistas han documentado el movimiento ofreciendo pautas para
una interpretacion critica; como es el caso del fotografo Pedro Valtierra y sus
foto-reportajes acerca de los conflictos armados en Nicaragua, Guatemala,
Colombiay El Salvador. Valtierra estuvo en La Realidad (Chiapas) desde el inicio
del levantamiento armado tomando fotografias, que se volverian iconicas por su
potencial simbdlico, tal como aquella imagen en la que las mujeres del
campamento X'oyep intentaron, sin mas armas que sus cuerpos, impedir el paso
del Ejército mexicano, en una accion de protesta que buscaba el rechazo a la
opresion de la sociedad indigena. Esta fotografia se publicé en la primera plana

del periodico nacional La Jornada, en 1998:

Imagen 21. Fotografia de Pedro Valtierra.33

El documentalista Fernando Ledén de Aranoa realiz6 la pelicula
Caminantes (Aranoa, 2016); en él recogia el seguimiento de la caravana

Zapatista hacia la Ciudad de México. Este documental fue premiado en el festival

33y/éase https://readymag.com/animalpolitico/18680/9/
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de La Habana, en el afio 2001, y ha sido parte fundamental en la difusion del
movimiento Zapatista a nivel mundial. En otro sentido, sin dejar de ser
documento al mismo tiempo que produccidn artistica, el artista Marcelo Expdsito
realizé el video titulado Léxico familiar: cambiar el mundo sin tomar el poder
(retrato de John Holloway). A través de una conversacion mantenida con John
Holloway en Puebla en el afio 2005 e imagenes del levantamiento zapatista
del1994, el video incide en entender el empleo de vocablos coloquiales casi a
manera de diccionario, para desvelar el “Iéxico familiar’ que conforma el lenguaje
de los movimientos sociales como un mecanismo para producir pensamiento.
Paulatinamente, éste se filtra como conciencia colectiva elaborando dindmicas
transformadoras, en la vida real. Expésito, analiza, en el video, la polémica
relacion entre la politica y las formas de representarla. Se cuestiona la necesidad
y la eficacia del empleo de codigos artisticos para articular la representacion de
acciones politicas como modelos de produccién simbdlica (Expésito M. , Léxico

familiar: cambiar el mundo sin tomar el poder (retrato de John Holloway), 2008).

El movimiento zapatista genera todo tipo de acciones desde reuniones,
asambleas, exposiciones, talleres, documentos impresos, tales como panfletos
y revistas, algunas de ellas empleadas como medios para la reproduccion y
traduccion de los comunicados del EZLN, o los textos reflexivos sobre la
influencia del zapatismo en otros movimientos. Algunas de las plataformas en
donde albergan sus contenidos y desde donde articulan acciones son: Zuccotti
Park Press, www.struggle.ws, Indymedia, enlacezapatista.ezin.org,mx. De
hecho, han construido un archivo, de acceso libre y gratuito, en el que se recogen
fanzines, libros y una gran produccion de publicaciones y otros documentos
como obra gréfica, videos o fotografias. etc.

Recientemente, en el afio 2014, la cooperativa Crater Invertido colaboro
con la agencia autbnoma de comunicaciones conocida como Subversiones en la
realizacion del fanzine EZLN: Engafar a la muerte y renacer, que narra la
experiencia, del colectivo, en La Realidad, Municipio Autonomo Rebelde
Zapatista, San Pedro de Michoacan, en Chiapas, durante los eventos realizados
el 24 de mayo de 2014.
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Imagen 22. Créater Invertido: Fanzine EZLN Engafiar a la muerte y renacer®*

La cooperativa o colectivo conocido como Créter Invertido busca construir
un lenguaje artistico que les permita situarse criticamente y agitar la realidad en
la que viven. Se ubican, por tanto, en un plano actuante y experiencial marcado
por encuentros colectivos para el intercambio de ideas, entre ellos con el

movimiento zapatista. (Crater Invertido, 2016).

Uno de los mas recientes materiales impresos afines al zapatismo ha sido
la revista Zapantera Negra de 2016, editada por Marc James Léger y David
Tomas, con la contribucién de Emory Douglas quien fue ministro de cultura del
partido de las Panteras Negras entre 1967 y 1980. Esta revista relata el
encuentro entre estos dos mundos, el de las Panteras Negras en Estados Unidos
y el Zapatismo, a través de la presentacion de entrevistas, obras de arte
militantes y documentos originales de la lucha de estos dos movimientos por la

dignidad y la liberacion.

34 yéase http://www.craterinvertido.org/lavalavalava/index.php/project/ezln-enganar-a-la-muerte-y-

renacer/
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Imagen 23. Emory Douglas 3°

The Black Panthers and the Zapatistas: An Encounter

Curated by Caleb Duarte

Imagen 24. Captura de pantalla: proyecto Zapanteras Negras, un encuentro entre zapatistas e integrantes
de las Panteras Negras para crear arte.3¢

35 En: http://www.theperaltaproject.com/PRJCT/black-panthers-zapatistas/

36 yvéase http://www.edelo.org/#/zapantera-negra/4571745556
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Es notable la influencia e inclusiéon del zapatismo en la cultura pop, con
grupos de rock como Rage Against the Machine, dicho grupo quiso mostrar su
solidaridad con el movimiento a través del video musical, ampliamente difundido
en MTV, titulado People of the Sun (1996) o canciones como Zapata’s Blood. Del
mismo modo, otros grupos, de gran influencia en México y Latinoamérica, y
artistas pop han mostrado su solidaridad con el EZLN como es el caso de Café
Tacvba, Maldita Vecindad, Andrés Calamaro, Charly Garcia, Manu Chao, entre
otros, solidaridad que se vio reflejada en el disco titulado Juntos por Chiapas de
(Polygram, 1997), en el que se incluyen canciones originales escritas en apoyo
al EZLN (Ponce, 1997).

Por todo lo expuesto anteriormente, el EZLN, ha sabido proyectar sus
discursos y sus demandas haciéndolas llegar a un gran nimero de personas
utilizando dispositivos especificos del arte. Al mismo tiempo, ha encontrado en
dicho ambito, una forma de comunicar, de articular sus luchas con las de otros,
de tejer redes, de dejar huella, construir memoria, de “viralizar” Internet alojando
ahi su palabra y su testimonio. De estas estrategias ha dependido no sélo su
visibilidad publica, sino quiza también su supervivencia. El EZLN ha generado
un espacio social de resistencia politica a través de la cultura y el arte desde el

cual analizar la realidad y todas sus contradicciones.

2.5 Movimiento Raclaim The Streets

Reclaim The Streets (RTS) es el nombre del colectivo londinense que realizaba
fiestas para ocupar las calles de manera ilegal entre los afios 1995y 2000. Estos
grupos de activistas se fueron congregando en torno a las protestas contra las
carreteras en Gran Bretafa, sefiala Javier Ruiz (Ruiz, 2001). En la préactica
podria decirse que RTS era un colectivo ecologista radical, sin embargo, su
discurso critico va mas alla, dado que cuestiona el uso del espacio publico asi
como las interacciones que en €l suceden, fundamentalmente, en torno al &mbito

del automovil y el contexto del capitalismo.
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John Jordan, uno de los artivistas mas visibles de este movimiento, considera
que fue posible la vinculacion entre el arte y el activismo porque las practicas
ligadas al cuerpo y al espacio son experiencias comunes tanto en los grupos
activistas como en los colectivos que organizaban fiestas clandestinas de musica
electronica. Los activistas ecologistas de accion directa utilizaban el cuerpo como
instrumento para bloquear las maquinarias que construian las carreteras en
Reino Unido; por otra parte la cultura rave reivindicaba la fiesta, el baile, el placer
y el uso de drogas como parte de una experiencia del cuerpo. Estos colectivos
fueron sefialados con la ley Criminal Justice and Public Order Act de 1994 en el
Reino Unido, que introdujo cambios en las leyes que restringian los derechos y

promulgaban mayores sanciones para actos “antisociales”.

La Criminal Justice and Public Order Act “[...] supone una reduccion de
las libertades civiles. El texto penaliza el allanamiento colectivo de zonas de
propiedad privada, lo que afecta simultdneamente a las tacticas del movimiento
anticarreteras, a la apropiacion de inmuebles del movimiento okupa, a una larga
tradicion de festivales gratuitos y a la vida de los viajeros New Age” (Ramirez,
2015, péag. 87).

De la confluencia de estos grupos de activistas surgio la idea de las Street
Parties o fiestas callejeras. No so6lo buscaban desaprobar, quejarse, indignarse
o rebelarse, o introducir la creatividad, el placer y la fiesta como ideario para la
reclamacion, sino que perseguian la Utopia como objetivo ultimo de la protesta.
RTS, formado por grupos ecologistas, anarquistas y anticapitalista organizaba
clandestinamente fiestas ilegales, desafiando no sélo la normativa paraddjica
que regia el uso del espacio publico sino también enfatizando el tipo de

interacciones que ocurrian en los espacios comunes:

“Entre estas subculturas opositoras comenzdé a surgir un tema comun: el derecho
a disponer de espacios no colonizados para sus viviendas, para los arboles, para
reunirse y para bailar. Lo que difundi6 esta lucha cultural entre los pinchadiscos,
los militantes anticorporativos, los artistas politicos y New Age y los ecologistas
culturales podrian muy bien constituir el movimiento politico mas vibrante y de
crecimiento mas veloz desde Paris 1968: el movimiento Recuperar las Calles”
(Klein, 2001, pag. 346).

Las iniciativas de RTS fueron un modelo de accionismo con una organizacion

muy compleja que rompioé con el modelo clasico de manifestacion. Tras una serie
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de fiestas que se organizan en mas de 70 pueblos en mayo de 1998 con motivo
de la Accion Global de los Pueblos, surge el Carnaval contra el Capital del 18 de
julio de 1999. La puesta en marcha de estas manifestaciones se conformaron
desde asambleas en donde se decidian los detalles de la realizacion de los
eventos, se distribuian tareas para llevar los sistemas de sonido, las estrategias
para bloquear el trafico, se montaban espacios de juegos para los nifios, se
disefiaban las estrategias de llegada de los participantes a los lugares de las

fiestas evitando a la policia.

Las fiestas comenzaban con los bloqueos a las calles y la aparicion de los

diferentes grupos,

“luego, y como si salieran de ninguna parte, aparece el carnaval ambulante de
los RTS: en bicicleta, en zancos, bafiando y tocando tambores. En las fiestas
anteriores en las esquinas se colocaban juegos infantiles, asi como
gigantescas cajas de arena, hamacas, piscinas inflables, colchonetas,
alfombrillas y redes de voleibol” (Klein, 2001, pag. 347).

Para algunos integrantes de RTS, habia una larga tradicion de cultura politica
del punk, situacionismo, o el dadaismo; practicas que “hablaban del placer de la
rebelién” y segun Jordan son antecedentes de las practicas carnavalescas de
protesta (Exposito M. , La imaginacién radical (carnavales de resistencia) (2004),
2013)

Naomi Klein relata una accion situacionista en el marco de las fiestas callejeras:

Dos personas vestidas con complicados trajes de carnaval se colocaron a mas
de 9 metros de altura sobre la carretera, sobre unos andamios que cubrian con
sus enormes faldas. Los policias que contemplaban la escena no imaginaban
gue debajo de ellas habia jardineros-guerrilleros con perforadoras que cavaban
agujeros en el asfalto para plantar arboles jovenes. Los adeptos del Reclaim the
Streets —que eran situacionistas fanaticos— habian logrado expresar su
objetivo: «Bajo el cemento... un bosque», en referencia al eslogan del
levantamiento estudiantil de Paris de 1968: «Bajo el empedrado... una playa».
(Klein, 2001, pag. 347)
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Imagen 25. Foto de Nick Cobbing®’, Recuperar la calle, M41 Parte 13 de julio de 1996.

En este mismo tenor, la accion atribuida al mismo John Jordan de
descubrir simbdlicamente un rio debajo de la calle, para lo cual abrié una toma
de agua de bomberos, alude a la frase citada por Klein: “Bajo el empedrado...una
playa”. Dicha accion surge de un proyecto previo de Jordan consistente en hacer

un “arte secreto” que dejara fluir de nuevo los rios de Londres (Ramirez, 2015).

Imagen 26. Foto de Nick Cobbing38, "Carnaval contra el Capitalismo”, Reclaim the Streets y otros, el 18 de
junio de 1999, ciudad de Londres; una boca de incendios se abre.

37 Ver en: http://thirdtext.com.contentcurator.net/reclaim-the-streets

38 yéase http://thirdtext.com.contentcurator.net/reclaim-the-streets
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Interesa, en este contexto, poner de manifiesto el vinculo que se genera
entre las acciones politicas y el arte. También las condiciones politicas actuales
obligan a buscar en la esfera del arte nuevas formas de mostrar los desacuerdos
para que surtan efecto. Dado que el poder de la accién puede provenir de
prefigurar un mundo deseado en el momento de la protesta, es decir, de crear
una situacién anhelada, idealizada o utépica. En este sentido, estos accionismos
refieren a la creacion de situaciones planteadas en el manifiesto de la

Internacional Situacionista en 1960:

“[...]1a cultura situacionista sera un arte del didlogo, de la interaccién. Los artistas
-como toda la cultura visible- han llegado a estar completamente separados de
la sociedad, igual que estan separados entre ellos por la concurrencia. Pero
antes incluso de que el capitalismo entrase en este atolladero el arte era
esencialmente unilateral, sin respuesta. Esta era cerrada de su primitivisrno se
superara mediante una comunicacion completa.

Al llegar a ser todo el mundo artista en un plano superior, es decir,
inseparablemente productor-consumidor de una creacién cultural total, se
asistira a la disolucién rapida del criterio lineal de novedad. Al ser todo el mundo
situacionista, por decirlo asi, se asistird a una inflacion multidimensional de
tendencias, de experiencias, de “escuelas” radicalmente diferentes, y no ya
sucesivamente sino simultaneamente (Internacional Situacionista, 2016).

El mayor acontecimiento organizado en Londres por RTS fue cuando 20 mil
personas acudieron a Trafalgar Square en abril de 1997. Pero, para febrero de
1998, RTS coordina el llamado a la Accion Global de los Pueblos, encargandose

de una de las actividades en red mas importantes hasta entonces:

“Esa es la primavera caliente que vera acciones en todo el planeta en contra
del neoliberalismo. Haciendo uso de contactos personales y de Internet,
Reclaim the Streets (Londres) propone la primera Global Street Party para el
16 de mayo del 98, en el dia de la cumbre del G7+1 que une a los dirigentes
de los paises mas industrializados” (Ruiz, 2001, pag. 329)

Como se ha comentado anteriormente, es el 16 de mayo de 1998, la fecha a la
gue se convoca la primera Street Party mundial, justo el dia en que se celebraba

la cumbre del G-8 en Birmingham, Reino Unido:

“[...] mientras los granjeros indios, los campesinos sin tierra de Brasil, los
desempleados franceses, los obreros italianos y alemanes y los grupos de los
derechos humanos planificaban actos simultdneos relacionados con ambas

68



cumbres, la celebracion del RLC [RTS] se produjo en medio de un movimiento
internacional de bases contra las empresas transnacionales y su programa de
globalizacién econdmica” (Klein, 2001, pag. 355).

Las exitosas fiestas callejeras en diferentes ciudades del mundo en 1998, la toma
del centro financiero de Londres en 1999, la organizacion en red global, el uso
de formas alternativas, no solo para la organizacion sino para la documentacion
y difusion de los eventos (por ejemplo las plataformas de Indymedia, que hasta
dia de hoy albergan material valioso para su consulta), el uso del cuerpo como
herramienta, pero, sobre todo, la capacidad para crear situaciones, corroboran
gue estos colectivos fueron capaces de crear y vivir de forma utdpica. En este
fabuloso caldo de cultivo emergidé asi una nueva casta de "artistas activistas"
cuyo lema podria ser: creatividad, coraje y descaro. No era el suyo un arte de la
representacion sino de la presencia; su politica no era posponer el cambio social
al futuro, sino el cambio social ahora: una politica de la inmediatez, la intuicion y

la imaginacioén (Jordan, 2001)

En su texto, El arte de la necesidad (Jordan, 2001) compara los
performances de artistas que someten sus cuerpos en acciones de resistencia
con quienes usan su cuerpo para detener una gria que pretende destruir una
vivienda o derribar un arbol. Reivindica el caracter teatral y performativo de la
accion directa, considera ademas que en este tipo de eventos lo politico y lo

pragmatico van de la mano:

“La accion directa mezcla praxis, catarsis e imagen. Para implicarse en la
accion directa uno ha de sentir la suficiente pasion como para poner sus valores
en practica; consiste literalmente en dar cuerpo [embody] a tus sentimientos,
actuar [perform] tu politica” (Jordan, 2001, pag. 336).

Es importante insistir que RTS es un referente ineludible cuando se piensa en
las nuevas gramaticas de los movimientos sociales, no solo porque las formas
visuales que se produjeron son interesantes o novedosas; sino principalmente
porque incorporan la accion creativa como estrategia central de la protesta;

realzando la intuicion, creatividad e imaginacion como mecanismos operativos
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para sus propositos, alejandose del exceso de racionalidad y objetividad de la
mayor parte de la politica. Estos colectivos, sefialados por su capacidad de

generar situaciones, han abierto el camino a otras narrativas:

“[...] podria atribuirse a RTS la paternidad estética de la accién colectiva que
se hard visible a partir de Seattle y que adquirira muchas formas. Los dias de
accion global tienen asi un origen directo en una forma de accién que enlaza
con tradiciones de los movimientos anti-sistémicos clasicos (la ocupacion de la
calle) y con las performances mas imaginativas de los movimientos
estudiantiles de los 70, pero que incluye elementos nuevos de tipo
comunicativo para su convocatoria y difusion (especialmente Internet) asi como
nuevas sensibilidades estéticas como mecanismo de agitprop” (Iglesias, 2005,
pag. 205).

Imagen 27. Foto® Plaza Sol durante las manifestaciones 15 M.

El documental de Marcelo Expdsito La imaginacion Radical (carnavales
de resistencia) trata del Carnaval contra el Capital que tuvo lugar el 18 de junio
en Londres en 1999, coincidiendo con la reunién del G-8 en Colonia. El video de
Exposito analiza las Street Parties de Reclaim the Streets como carnavales y un
modo de resistencia creativa, a la vez que politica y radical, como medio de
reivindicacion utdpica en la que desaparece el limite entre la protesta y la

diversion. La méascara, la musica, el cuerpo y la comunicacion son ingredientes

3\/éase http://www.cgtentubanco.org/bbva/2/colaboraciones/galeriafotosXL/mayo _madrid/mayo.htm
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primordiales de las protestas basadas en el carnaval (Expésito M. , La

imaginacion radical (carnavales de resistencia) (2004), 2016).

RTS, sin duda, ha influido en las estéticas de protesta mas recientes, pero
también ha contribuido a elaborar otras formas en la esfera del arte. Ejemplo de
esto es el proyecto de la artista Nuria Montiel en la Galeria de Comercio en 2011
qgue consistié en realizar un baile callejero en una colonia en el centro de la
Ciudad de México. El texto de la artista dice: “Violencia, inseguridad, muerte,
guerra, miedo, son palabras que escuchamos a diario. Medio salir a la calle,
miedo de platicar con un desconocido, miedo de ser asaltado, violado,
descuartizado, decapitado. Hace falta tomar las calles y bailar, bailar a morir”
(Montiel, Quiero bailar contigo, 2011). En su proyecto jSacudete! (Montiel,
jSacudete!, 2014) recupera las estrategias performativas de las protestas,
poniendo énfasis en el vinculo entre los movimientos sociales y la expresion
corporal. Montiel, utiliza la graméatica de las protestas, sus gestos y propone una
reflexion sobre la poética del descontento y la manera en que el cuerpo es un
instrumento no para representar el malestar social, sino para encarnarlo y a
través de él desafiar la violencia criminal y la del Estado que reprime a los

movimientos sociales.

Imagen 28. Nuria Montiel.*°

40 véase http://www.lagaleriadecomercio.org/index.php?/project/quiero-bailar-contigo/
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Imagen 29. Nuria Montiel.*! Foto jSacldete!

2.6 La batalla de Seattle

En noviembre de 1999 miles de personas, convocadas por diferentes colectivos
ecologistas, sindicatos, anarquistas, estudiantes, feministas, entre otros,
tomaron las calles de Seattle y bloquearon la cumbre del Organizacion Mundial
del Comercio (OMC). Algunos de los colectivos que se manifestaron formaban
parte de la Accion Global de los Pueblos, una red de colectivos anticapitalistas
criticos de la globalizacion neoliberal.

L 'H take care of the Constitution,
| You keep those natives quiet.”

& wThe World Trade Organization
o ; ) Sis an appointed group of b
A A ¥ & icorporate fat cals that has the 8
E 2 E—— S power to overturn our laws in

g the name of profit.

Leam more at:
WTO Student/ Youth

Action Meeting:

$+18+99, 2-5 pm
Garfield Comm. Center S

2323 East Chorry Rise up, fight back, use your

Infoline: freedom of speech while you still have it!!!
1-877-STOP-WTO

The WTO is holding a big meeting in Seattle this
November. Join students, youth and people of color
now organizing demonstration and educational
actions. We need your help!

Imagen 30. Panfleto®? I'll take care of the constitution, you keep those natives quiet.

41 yéase:_http://saps-latallera.org/2013/07/04/sacudete/

42 \éase http://digitalcollections.lib.washington.edu/cdm/singleitem/collection/wto/id/32/rec/118
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Imagen 31. Roger Dandis.*® Panfleto WTO Octopus strangling democracy

En la batalla de Seattle*4, llamada asi por los medios de comunicacion,
tuvieron lugar intensas protestas que tuvieron su inicio el 29 de noviembre con
la célebre accién de Rainforest Action Network, quienes en una construccion
colgaron la bandera con las palabras “Democracy y WTO” cada una con una
flecha apuntando en direcciones opuestas. Esta accion, actualmente, forma
parte de numerosos manuales de accién directa y ha sido objeto de reflexion de
activistas, asi como de estudiosos de los movimientos sociales y de artistas.
Estos colectivos han visto con entusiasmo cémo las performances politicas han
hecho un uso mas eficiente de los medios de comunicacion para hacer visible un
mensaje. Al mismo tiempo, estas acciones son una declaracién de intenciones —
véase, por ejemplo, la misma acciéon puesta en marcha, a unos dias del inicio del
periodo presidencial de Donald Trump, por el colectivo ecologista Greenpeace,
consistente en colocar una pancarta con la palabra resist, en clara confrontacién
con el mandatario, por sus posturas respecto del cambio climatico, el racismo, la

misoginia, la homofobia y la intolerancia, (El Pais, 2017).

43 Véase http://digitalcollections.lib.washington.edu/cdm/singleitem/collection/wto/id/274/rec/2
44 para ver una amplio archivo sobre el movimiento consultar:
http://depts.washington.edu/wtohist/timeline.htm
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Imagen 32. Dang Ngo.*® Foto Durante las protestas en Seattle 1999.

Imagen 33. Saul Loeb.*¢ Fotografia de la bandera de Greenpeace, sobre la Casa Blanca.

Las manifestaciones de Seattle superaron todas las expectativas, a pesar
de que las autoridades de la ciudad esperaban protestas, no estaban preparados

para las acciones que tuvieron lugar. Si bien no hay informacién precisa sobre la

“Véase http://beautifultrouble.org/case/battle-in-seattle/

46\/éase

http://internacional.elpais.com/internacional/2017/01/25/actualidad/1485361546 374782.html
Véase http://internacional.elpais.com/internacional/2017/01/25/actualidad/1485361546 374782.html
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cantidad de asistentes, se calcula que al menos para la marcha del 30 de
noviembre hubo una participacioén de 35,000 personas provenientes de distintas
organizaciones, y en el estadio memorial un evento que reunié a 25,000 de

manifestantes (The wto history Project).*’

“Fuera de la pesada reunion corporativa, una fiesta de baile gigante estalld, con
bandas de musica, bailarines, grupos de teatro, marionetas gigantes, porristas
radicales, una falange de 300 tortugas e incluso villancicos de Navidad. Miles de
personas unidas entre si (con las manos y las cadenas) rodearon las entradas y
las intersecciones clave, evitando la entrada de los delegados. Podria haber
parecido amenazador, pero con todo el arte de celebracion y la solidaridad, nos
veiamos hermosos y humanos haciéndolo. Nuestro tema fue "Otro mundo es

posible" y lo estabamos viviendo” (Beautiful Trouble, 2016).

El mismo dia, grupos de la Red de Accion Directa (DAN, por sus siglas en inglés)
y el Bloque Negro“® realizaron bloqueos estratégicos en las calles, y acciones
destruyendo buzones de correo, incendiando contenedores de basura y
rompiendo algunos aparadores; logrando con todo ello, la suspension del acto

inaugural en el teatro Paramount.

Las fuerzas de seguridad declararon estado de emergencia y se inicio la
represion violenta contra los manifestantes. Estos mismos manifestantes fueron
visibilizados en la prensa y por los medios independientes de comunicacion que
compartian informacion en Internet. El dia 1 de diciembre, con la llegada de Bill
Clinton a la ciudad, se prohibe el uso de mascaras antigases; la detencion de
manifestantes en los dias anteriores, animé a mas personas a seguir protestando

en las comisarias, exigiendo su liberacion.

47 Para la revisidon de los documentos originales ver las siguientes webs: Blog de activistas:
http://www.labornet.org/news/123199/08.html
http://www.insumisos.com/diplo/NODE/2207.HTM

Archivo de la universidad de Washington:
http://digitalcollections.lib.washington.edu/cdm/search/collection/wto

Archivo  municipal:  http://www.seattle.gov/cityarchives/exhibits-and-education/digital-document-
libraries/world-trade-organization-protests-in-seattle

The wto history Project:

http://depts.washington.edu/wtohist/index.htm

8 Los Bloques Negros, o Black Bloc, son grupos de manifestantes, que se camuflan con vestimenta en
negro para evitar ser identificados por la policia, resisten las confrontaciones con los cuerpos de seguridad
y suelen causar dafos en comercios de cadenas internacionales o mobiliario urbano, lo que simboliza
formas de resistencia contra el capitalismo y las fuerzas del Estado.
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Finalmente, el 3 de diciembre, tras largas jornadas de accién y protesta,
se anuncia la suspension de las conversaciones de la OMC en Seattle. El hecho
de que por primera vez las organizaciones sindicales y ambientales ("Tortugas y
camioneros unidos al fin”, era uno de los lemas escritos en carteles durante las
protestas) pudieran unirse en una accidn conjunta, abrié un proceso mundial de
alianzas entre organizaciones heterogéneas que junto con otros movimientos
contra la globalizacién neoliberal finalmente tuvieron una de sus maximas
articulaciones en el Foro Social Mundial, cuya primera version se realizé en Porto
Alegre en 2001 (Foro Social Mundial , 2016).

Imagen 34. Foto*® de las protestas en Seattle 1999.

“En:http://web.archive.org/web/20070929095648/http://www.infoshop.org/newspics/wto99/capt_wo
rld_trade_protest_Orh.jpg
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Imagen 35. Foto de la marcha® de protesta en la calle Pine 29 de noviembre de 1999. Archivos
Municipales de Seattle.

Las protestas en Seattle son un precedente fundamental, no sélo porque
se lograra el bloqueo de la cumbre de la OMC, sino porque produjo situaciones
de aprendizaje y de organizacion; tacticas performativas, carnavalescas y de
fiesta que forman parte del repertorio de las manifestaciones actuales. Mas que
una visualidad que se repite, son también estrategias de aprendizaje y memoria

colectiva.

2.7 La contra cumbre de Praga®!

En Praga, el 26 de septiembre de 2000 se realizaron protestas contra la cumbre
del Fondo Monetario Internacional (FMI) y el Banco Mundial (BM). Fue una
jornada de accion global en la que participaron activistas de diferentes partes del

mundo, cuyo arribo ocurrié unos dias antes de las reuniones.

S0yvéase http://www.seattle.gov/cityarchives/exhibits-and-education/digital-document-libraries/world-
trade-organization-protests-in-seattle
51 Archivos digitales en : https://www.nadir.org/nadir/initiativ/agp/s26/praga/index.htm
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Los activistas se organizaron con diferentes colores para identificar la ruta
que tomarian y, de este modo, rodear la zona de reunion. Ese orden cromatico
estaba asociado también al tipo de interaccion politica y con la policia que
realizarian. El bloque azul de lucha callejera (sin compromisos), el bloque
amarillo (desobediencia civil) de Los Tute Bianche®?, los activistas italianos con
sus famosos artefactos fabricados para la confrontacion con la policia y el bloque
rosa y plata (frivolidad tactica) (AGP, 2000).

La estrategia de la cumbre fue, sin embargo, diferente a la de Seattle. Se
preveia que las acciones policiales intentaran evitar el bloqueo de llegada de
participantes de los foros. Con esta sospecha, la intencion de los bloques, en

cambio, fue evitar la salida de los delegados del lugar de reuniones.

Finalmente, con la presion de los manifestantes y sus estrategias de
diversa indole, incluso contradictorias, se logra la suspension de las actividades
de foro un dia antes de lo previsto. Durante la tarde del 26 de septiembre,
ocurrieron enfrentamientos entre la policia y los manifestantes con un total de

400 detenidos aproximadamente.

El Bloque azul tuvo confrontaciones con la policia con gases lacrimogenos

y agua a presion. A lo que respondieron lanzando cocteles molotov y adoquines.

Imagen 36. Fotos de archivo Bloque azul.>?

52 para ampliar informacién ver el texto de Los Tute Bianche en el archivo:
https://www.nadir.org/nadir/initiativ/agp/s26/praga/wopraga.htm

53 Véase https://www.nadir.org/nadir/initiativ/agp/s26/praga/pictures/blue.htm
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El bloque azul, utiliza en realidad acciones ligadas a los Black Block, es
decir, acciones de protesta que generan polémica incluso dentro de los
participantes, puesto que se enfrentan con violencia a los simbolos del mercado
de grandes transnacionales o contra el mobiliario urbano y, ademas, no rehdyen
los choques con la policia. Este documento de los Black Block que circulé en las
protestas de Seattle da cuenta de las formas de actuar en las protestas de estos
grupos de manifestantes:

“Cuando rompemos un escaparate aspiramos a destruir la sutil mascara de
legitimidad que rodea la propiedad privada. El nimero de escaparates rotos
palidece frente al nUmero de tabues infringidos, tables que nos impone la
hegemonia de las corporaciones para que no pensemos en todas las violencias
perpetuadas en nombre de la propiedad privada... los escaparates rotos podran

ser sustituidos, pero el hecho de infringir la aceptacién pasiva, esperemos que
persista por mucho tiempo” (Iglesias Turrion, 2004)

Sin embargo, las estrategias de los bloques amarillo, y rosa-plata, se
caracterizaban por el empleo de otras tacticas creativas. Los nuevos lenguajes
en la protesta ponen en conflicto la percepcion de estos movimientos. Su éxito a
largo plazo radica en la incapacidad para etiquetarlos. Producen imagenes
combativas que ponen en cuestion la idea de violencia y de resistencia y las

narrativas mediaticas e historicas que de ello surgen.

“Para los Tute Bianche, el enfrentamiento es ante todo un acto comunicativo.
Avanzan en bloque, protegidos por escudos, como un estrafalario ejército
romano de color blanco, buscando la colisiébn frontal con los agentes
antidisturbios. Aguantan durante los choques gracias a los escudos y las
protecciones que fabrican ellos mismos, generando imagenes enormemente
mediéticas que desafian la dicotomia entre violencia y no violencia” (Ramirez,
2015, pag. 129).
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ALCE

Imagen 37. Fotos de archivo Bloque Amarillo.5*

En las manifestaciones de Reclaim The Streets, asi como en Seattle la
prensa construye una narrativa de “anarquistas violentos” que toman las
ciudades. Aunque en los movimientos (Seattle, Londres y Génova, por
mencionar algunos) el uso de la violencia ha sido ejercido principalmente por la
policia. Cada vez mas se fueron sofisticando los métodos y las herramientas para
disolver a la multitud en protesta, con el uso de balas de goma, los gases

lacrimégenos, estrategias de desalojo, etc.

54 Véase https://www.nadir.org/nadir/initiativ/agp/s26/praga/pictures/yellow.htm
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Imagen 38. Fotos de Archivo Blogue Rosa-Plata®®

Esta narracion mediatica, por un lado legitima la violencia de las fuerzas
de los Estados y por otro estigmatiza a los manifestantes. Las estrategias de
carnaval y de frivolidad tactica son una manera de ridiculizar las acusaciones
como las de terrorismo con las que en mas de una ocasion se ha pretendido
imputar a activistas. Convertirse en el terrorista mas ridiculo, rompiendo el
imaginario, puede ser una forma de neutralizar en parte la fuerza del aparato
policial y legal que se pone en marcha contra los manifestantes “se trata de
utilizar las frivolidad, la tonteria y la diversion de forma tactica en situaciones en
las que todo el mundo se prepara para la confrontacion” dice Rosy Nobs
(Expdsito M. V., 2016)

2.8 ¢, Como lo hacen? ¢ De qué forma se vinculan con la creacion
artistica?

Existen muchos grupos criticos en torno a las politicas econémicas y sociales
gue afectan a gran parte del mundo. Son tan diversos, y sus opiniones se
extienden desde puntos de vista muy particulares, que quizas entre ellos el Unico
lugar comun sea la resistencia desde la diferencia.

55 Véase https://www.nadir.org/nadir/initiativ/agp/s26/praga/pictures/pink.htm
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Se desacraliza la idea de consenso esencialista que mantiene que los
sujetos y colectivos, deben coincidir plenamente para poder lograr avances
sociales. Puesto que damos por hecho; que los valores democraticos tienen que

ver con las formas de construir desde el desacuerdo y la disidencia.

Frente al antagonismo de las posiciones ideoldgicas y formas de vida,
entre los movimientos sociales, surgen significantes flexibles que articulan
formas afectivas de identificacion. El fin no radica en arraigar una sola
interpretacion del mundo, sino que coexistan en tension una diversidad de

interpretaciones que reflejen la pluralidad democratica.

Frente a la polarizacion y la confrontacion extrema, se pueden articular
otras formas de vida desplegando nuestras diferencias; por tanto, en esta
potencialidad de reinvencién social hay una alternativa al orden neoliberal. Y el
arte es una herramienta de resistencia esencial en ese proceso de la invencién

formas de vida, de otro mundo posible.

En las préacticas artisticas hay una dimensién necesariamente politica. No
se trata de cosas separadas que hay que poner en relacién, sino que hay una
dimensién estética en la politica y una dimension politica estética. Son centrales
en la confrontacién de la normalidad y en la construcciéon de otros sentidos
comunes asi como en la construccion de la subjetividad. Esto supone una lectura
del arte entendida no como obra sino como parte de la vida, como una
herramienta para poner en cuestion las narrativas de la realidad y como
movilizacion de los afectos para una construccion conjunta de otras maneras de

existir. En palabras de Chantal Mouffe:

“Es conveniente alejarse de los esencialismos y no buscar definir la “verdadera”
forma del arte politico, y reconocer que hay multiples formas en que el arte
puede ser critico y muchos lugares. Hay que tomar muchos espacios para
contrarrestar la movilizacion de los afectos por el capitalismo” (Mouffe, Puerto
de ldeas 2014: Chantal Mouffe y Pablo Oyarzin, 2014).

En este sentido, los movimientos sociales de los afios noventa son
imprescindibles. La aparicion del EZLN y los Encuentros Intergalacticos de 1996
gue hacen un llamado internacional para hacer frente a politicas neoliberales, a

través de la creacion de redes de comunicacion y solidaridad. RTS sienta los
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precedentes de ocupacion de las calles de manera festiva que influira las formas
de las protestas y boicot en los afios venideros. Seattle con las protestas entre
“Tortugas y camioneros” boicotean la reunion de la OMC y en Praga las acciones
emprendidas desde la frivolidad tactica desarticulan (al menos
momentaneamente) las estrategias policiales contra los manifestantes. Estos
movimientos generaron las redes de la Accion Global de los Pueblos, que se
mantienen vigentes y que ha extendido sus esfuerzos de colaboracién en

diferentes puntos del mundo y desde diferentes plataformas.

Dentro de los movimientos sociales exploran nuevas formas de
produccion de narrativas que no solo hacen contrapeso sino que provocan
rupturas en el sistema de produccion operante, propiciando que las habilidades,
conocimientos populares estén al servicio de los colectivos y no al de las
empresas. Este espiritu de la cultura de libre acceso y de la inteligencia colectiva
son valores indisolubles para los movimientos sociales, y deben mantener un
continuo flujo retroactivo con otras comunidades, dado que se proyectan desde
los movimientos sociales hacia dichas comunidades, al mismo tiempo que de las
comunidades hacia el interior de los movimientos.

“Tenemos que desplazar la energia social hacia una dimension que no es ni la

democracia representativa ni la subversion politica, sino la imaginacion de

nuevas formas de organizacién del conocimiento y de la produccion, la creacion

de una plataforma técnica y politica para la auto-organizacion de la inteligencia
colectiva (fuerza productiva principal del tiempo presente)”. (Berardi, 2106).

Este desplazamiento hacia la imaginacion de nuevas formas de conocimiento y
produccién que sugiere Franco Berardi, ha tenido lugar, es decir, ha sucedido
en: Chiapas, en Londres, en Seattle y en Praga. Esta alternativa de una
imaginacion radical que no sélo sirva como instrumento comunicativo, sino que
construya comunidad, vinculos, nuevas formas de habitar el espacio y el cuerpo
ha existido ya. Este uso del arte como herramienta para interpelar a las narrativas
de los poderosos sigue siendo vigente en movimientos como la Primavera Arabe.
El arte como préctica de la solidaridad ha ocurrido en el caso de los normalistas
desaparecidos de Ayotzinapa. Las practicas artisticas de la resistencia como
fiesta y la creacion de redes analogas y virtuales tienen lugar en el movimiento

zapatista, pero también en la labor de reapropiacion y desviacion de contenidos
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por parte de artistas y hackivistas. La revision de los movimientos sociales
precedentes era importante por situar un punto de partida cercano a los casos
en los apartados siguientes, e interesaba reconocer sus estrategias para

entender su influencia en las acciones de artivistas contemporaneos.

2.9 ¢ Qué ensefian?

La reflexion sobre estos movimientos sociales, las performances como mecanica
para manifestarse, los usos que le dan a los espacios publicos, el carnaval para
demandar, las protestas como fiestas y lugares de socializacién dan cuenta de

un esfuerzo colectivo por reinventar la democracia.

“‘No carecen de ideologia. Esas nuevas formas de organizacion son su
ideologia. Trata de crear e instaurar redes horizontales en vez de estructuras
verticales como las de los Estados, los partidos o las corporaciones; redes
basadas en principios de democracia no jerarquica y consensual. En ultima
instancia, aspira a reinventar la vida cotidiana en su totalidad” (Graeber, 2002,
pag. 148).

Esta reinvencién de la vida cotidiana se vincula directamente con la fusion que
entre arte y vida. Es notable que estas nuevas gramaticas de las protestas estén
tan estrechamente vinculadas con las practicas artisticas, quiza porque
compartan esa misma fuerza utépica de transformacion de la realidad, y no se
contentan con los modos de vivir la vida, que se han ido implantando con las
politicas neoliberales, al servicio del mercado, de las grandes transnacionales,
captando y produciendo nuestros deseos colectivos para transformarlos en
mercancia. Evidentemente, estas practicas artisticas mas que ofrecer modelos
estéticos, experimentan dentro de los colectivos sociales otras formas de
organizar el mundo, desafian al poder utilizando imagenes simbdlicas,
apropiandose de los codigos, desviando los discursos y realizando en algunos

momentos y en algunos lugares, otro mundo posible.
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CAPITULO IIl: Revueltas Estéticas: Del #Y0Soy132 a Ayotzinapa

El objetivo de este apartado es examinar las manifestaciones sociales de
protesta, acontecidas en México, tales como el movimiento #YoSoyl132 y las
manifestaciones por los cuarenta y tres estudiantes desaparecidos de
Ayotzinapa para abordar los vinculos que se establecen entre la estética y la
protesta callejera, social y politica. Para ello, se ha de entender que el arte
contribuye a la formacion de subjetividades politicas, y a las formas en que estas
practicas criticas se han desplegado en la esfera publica.

Interpretar que el arte ha partido siempre de lo necesario para
posteriormente buscar lo bello y obtener finalmente lo exagerado o superfluo;
estas practicas de protesta nos interpelarian desde “las escenas originarias”, la
facticidad y el primitivismo. Pero si en determinadas acciones hay un sentido
plenamente funcional o revolucionario, otras son parcialmente desarrolladas
desde la evolucién de las formas, dado que es imposible separar la experiencia
estética de un grupo humano de su vida técnica, econdémica, juridica o politica.
Hay umbrales de consistencia en los que lo publico y lo antropoldgico se pueden
autodenominar como formas plasticas. El arte es un producto de la libertad
humana que pertenece en su totalidad a la historia y nace de la reuniéon de un
lugar y de un discurso. Y su emancipacion se encuentra vinculada a la aptitud de
reflejarse a si mismo. Otra cosa es que el arte, incluso los activismos, convierta
en obra su renuncia a ella. Dado que la escena final siempre es el preludio de la
siguiente y lo marginal, una vez asimilado por los medios y las mediaciones,

termina siendo cultural.

Por tanto, este capitulo explora algunas plataformas de produccion de
formas estéticas y de relacionalidad en México que distinguen la accion social
no subordinandola a la tradicional exigencia de la autonomia del arte.
ArticulAndose sus activadores no ya como artistas visuales, sino como
mediadores o posibilitadores, y precisando sus intervenciones en un momento
relacionado directamente con un sintoma social y su causalidad. El hecho de
gue estas practicas revisiten modelos interpretativos y representativos del

pasado obedece a la busqueda de formas de aceptacion menos inmediatas que,

85



por ejemplo, las nuevas tecnologias, si bien se sirven de ellas para su
divulgacién, y son un efecto de la busqueda de atencion porque, como decia

Walter Benjamin, el arte se recibe con distraccion.

Gran parte de la actual produccion artistica revela como la estética y la
politica contindan en permanente relacion. En las ultimas décadas muchas
propuestas artisticas han mantenido un marcado discurso critico cuestionando
cualquier modelo dominante de pensamiento. Desde este compromiso, la obra

se constituye como un espacio de oposicién denotando su caracter politico.

Si bien el arte, como sistema institucionalizado, es en si mismo una
estructura de poder y de legitimacién de las estéticas hegemodnicas (Ranciére J.
, Sobre politicas estéticas, 2005); a pesar de dicha proximidad al poder, el arte
se ha conformado como un lugar de resistencia. Es por tanto, continente de
antagonismos y conflictos y su efectividad para generar esfera publica es
proporcional a su capacidad de producir subjetividad (Guattari, 1996).

Chantal Mouffe alude al importante rol del arte como agente politizador al
ser capaz de alterar y redefinir la realidad, de generar nuevas experiencias y
subjetividades especificas o subvertir cualquier asunto privado en publico. Su
naturaleza abierta y ambigua no busca convencer o aglutinar en beneficio de la
homogenizacion de las formas de vida. El arte es para Mouffe, al igual que para
Ranciere, ese escenario en el que convive el desacuerdo (Ranciere J. , 1996);
desde esta perspectiva podriamos preguntarnos: qué tipo de practicas artisticas
contribuyen a cuestionar la politica dominante actual (Mouffe, El retorno de lo

politico: comunidad, ciudadania, pluralismo, democracia radical., 1999).

Precisamente, una de las razones fundamentales para argumentar acerca
de la relacion entre arte y politica tiene que ver con la actual crisis global que
estamos viviendo (2008-2016). Las recientes movilizaciones sociales en el
mundo son consecuencia de las politicas del neoliberalismo de los afios 80 que
con “la pérdida de derechos sociales y laborales y la liberalizacion de los
mercados configuran un sistema de privilegios que apunta hacia una total
ausencia de restricciones para aquellos que poseen el poder econémico”
(Ramirez Blanco, 2014, p. 21).
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Los movimientos sociales recientes buscan reforzar un entorno pluralista
y democrético ante el neoliberalismo, utilizando estrategias de visualizacion,
comunicacién y organizacion relacionadas de alguna manera con practicas

artisticas.

Ya Walter Benjamin, en su conferencia El autor como productor, se
planteaba preguntas sobre la funcion del arte y sus interacciones con las formas
de produccion; sefialaba que “[...] el aparato burgués de produccion y
publicacién tiene la capacidad de asimilar e incluso propagar cantidades
sorprendentes de temas revolucionarios, sin poner por ello seriamente en
cuestidn ni su propia existencia ni la existencia de la clase que lo posee”
(Benjamin, El autor como productor, 1934). Esta idea interpela a los autores que
producen obras sobre temas revolucionarios, sin cuestionar los espacios de
produccion en los que ellos mismos patrticipan, y plantea como opcion del arte
no la representacion de temas revolucionarios o sociales, sino la basqueda de
aguellas vias que puedan cambiar las formas de produccion. Al mismo tiempo,
dicho cuestionamiento de las formas de produccion implica la eliminacion de los

ambitos de especializacion,

“Asi pues, también aqui el proceso técnico es, para el autor como productor, la
base de su progreso politico. Con otras palabras: s6lo la superaciéon de los
ambitos de competencia en el proceso de produccion intelectual —que
constituirian su orden, segun la concepcidon burguesa—vuelve politicamente
eficaz a esta produccion; y las dos fuerzas productivas que estén siendo
separadas por el limite de competencias levantado entre ellas son
precisamente las que deben derribarlo conjuntamente” (Benjamin, El autor
como productor, 1934).

En la actualidad, han surgido movimientos disidentes que intentan reivindicar
derechos sociales desde diferentes trincheras y que parten de referentes
ideologicos distintos. Muchas de las practicas artisticas contemporaneas que
suscriben estas motivaciones subversivas devienen, de alguin modo, de las
reflexiones, que desde hace casi un siglo, se vienen haciendo sobre el papel del

arte.
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En este sentido, las propuestas artisticas que nos interesan son aquellas
capaces no soélo de articular discursos criticos, sino que introducen disenso en
la esfera publica; y que al cuestionarse el papel del autor, de las instituciones
artisticas y del publico, ponen en jaque la nociébn de experiencia estética
sostenida por la modernidad. En este escenario, las practicas artisticas
adquieren un perfil mas colaborativo. Son formas organizadas de protesta o de
activismo que permiten ser interpretadas como una nueva manera de
relacionarnos y como catalizador de la dimensién social. El arte como estrategia
de interpelacion a la realidad supone un conocimiento y un posicionamiento

critico en torno a ella.

En su libro La generacién post Alfa (2007), Franco Berardi advierte que
los movimientos sociales de después de los afios 80 se conciben bajo la idea de
libertad, del derecho al tiempo libre y a la cultura. La discrepancia ya no se ve
representada por una izquierda tradicional enmarcada en ideales politicos de
estirpe comunista, a decir de Berardi: “Este tipo de representacion [politico-
comunista] no cuadraba ya con la realidad de los movimientos...que se
manifestaban cada vez menos en el plano politico y cada vez méas en el
existencial” (Bifo, 2007, p. 42).

Cultural y socialmente, se ha ido abandonando la idea historicista de
interpretar la revolucibn como posibilitadora de todo cambio social para abrirse
a una gran diversidad de pensamientos y acciones que se confrontan al orden
econdémico-politico mundial y se manifiestan de manera creativa. No son sélo
una expresion de protesta que genera una estética, sino que son acciones en las
que se busca oponerse a las fuerzas del Estado sin intermediacion de
representantes o mediadores; es decir, se trata Unicamente de una espacie de

accionismo.

En opinidn de Simon Critchley, la gran virtud de movimientos que se
oponen al Estado ha sido encontrar formas creativas de alterarlo: “Los
anarquistas contemporaneos han forjado un nuevo lenguaje de la desobediencia
civil gue combina teatro callejero, festivales, arte performativo, y lo que podria

describirse como formas no violentas de lucha” (Critchley, 2010, pag. 168).
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Uno de los ejemplos mas conocidos de este tipo de activismo vinculado
con performances es la frivolidad tactica del Bloque Rosa, un grupo de activistas
que en el aflo 2000 utilizan sus disfraces para desorientar a la policia que
custodiaba la reunién del Fondo Monetario Internacional. Se trataba de emplear

la diversion y el humor como armas en un escenario de confrontacion,

“En Praga, este proceder funciona, y resulta impresionante ver como un grupo
de policias retrocede ante Rosie (Nobbs) que lleva un disfraz dieciochesco y
esgrime una varita rosa coronada por un corazén...El Blogue Rosa atraviesa el
corddn policial y llega hasta el lugar de reuniones de FMI®® y el BM®” en Praga”
(Ramirez Blanco, 2014, p. 161).

Estds practicas que se desbordan entre el activismo politico y las
manifestaciones artisticas formulan nuevas formas de ocupar el espacio publico,
generan distintas formas de interaccion y son una alternativa no violenta de
confrontacion. En cierto modo, y como sefiala Suely Rolnik y Félix Guattari
(2006), el pensamiento ha estado largamente sometido por modelos
hegemadnicos, de manera que la experiencia estética puede aportar otras formas

0 subjetividades de existencia, por tanto hay que volver a la experiencia estética.

Ranciére (2005) distingue dos politicas estéticas identificables: una es la
estética de lo sublime que supone una no-relacién con la politica, es la
resistencia de la obra auratica frente a las transformaciones de las formas de
vida y el mundo por ejemplo, el reciente movimiento de nueva figuracion pictérica
o las multiples propuestas espectaculares, de gran formato y de complejidad
tecnoldgica cuyo centro es la recreacién en la forma. Por otro lado, la estética
relacional que abandona la concepcién moderna del espacio museistico como

contexto de la obra para abrirla al &mbito de lo comdn y lo social.

La obra de arte concebida como una representacion hiperrealista, capaz
de traspasar la propia representacion, incidir directamente en la realidad y
presionar los limites de las instituciones en el poder genera discusion en la esfera

publica. Un ejemplo de esto es la obra El susurro de Tatlin No. 6 de la artista

56 Fondo Monetario internacional.
57 Banco Mundial.
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plastica de origen cubano Tania Bruguera mostrada en 2008, en el patio central
del Centro Wilfredo Lam, en la Habana, una institucion que se encarga de la
organizacion y realizacion de las Bienales de la Habana. Bruguera coloc6 un
templete y un micréfono abierto para que los ciudadanos pudieran expresar sus
opiniones sobre el régimen cubano durante un minuto. La radicalidad politica de
la accioén tiene que ver con la convocatoria después del anuncio de reanudacion
diplomatica entre Estados Unidos y Cuba; no se establecié ningun tipo de
direccién a las expresiones de los participantes, sino que la intervencion se
gener6 de forma espontanea, sin filtro, para provocar el empoderamiento del
publico. La accién misma de ocupar el espacio y alzar la voz fue mas eficaz que

el contenido politico de las consignas.

Este tipo de acciones sitian a Bruguera como un referente tanto artistico
como politico. Estos hechos la han llevado a la cércel por alterar el orden publico,
pero ¢no es esto lo que Tania Bruguera busca, alterar o desviar el orden de lo
publico? A propésito de lo expuesto en parrafos anteriores y volviendo a
Ranciéere (Ranciére J., Sobre politicas estéticas, 2005, p. 13) quien dice que “7...]
lo propio del arte consiste en practicar una distribucion nueva del espacio
material y simbdlico. Y por ahi es por donde el arte tiene que ver con la politica”,
en este sentido, la acciébn de Bruguera es artistica y politica, pues un simple
micréfono abierto en una plaza puso a prueba la tolerancia del régimen castrista

a la disidencia y a la libertad de expresion.
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Imagen 39. Fotografias de archivo y fotografias de registro de la performance.5®

Las practicas artisticas participativas como las que propone Bruguera
dificilmente pueden estar contenidas en la produccion de objetos, mas bien son
entendidas como un intersticio de lo social (Borriaud, 2008), donde la relacion y
participacion entre personas es lo que da sentido a la obra. Desde esta
perspectiva el arte se refiere a acciones que se insertan a la realidad, que

interacttan con ella y en muchos casos la alteran.

Las relaciones entre las personas como manera de producir subjetividad
encuentran en el arte colaborativo un abundante caldo de cultivo. De hecho,
hacer arte puede servir como alternativa de compromiso social, como activismo

que genera modos estéticos y politicos. En palabras de Rogelio L6pez Cuenca,

“Del mismo modo que las relaciones de poder producen formas estéticas, a la
inversa, las expresiones culturales constituyen modos de ver, de hacer visible,
de representar, de simbolizar poder o contrapoder. Todo acto estético, en tanto
gue configuracién de la experiencia, por su potencialidad de producir modos de
ver, de sentir, de existir, es, por tanto, politico” (L6pez Cuenca, 2015).

58 Véase http://www.taniabruguera.com/cms/112-1-
El+Susurro+de+Tatlin+6+versin+para+La+Habana+.htm
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3.1 El arte y el activismo

El artivismo participa del compromiso activista a través de modelos mas
asociativos y relacionales que fundamentan la experiencia artistica en el propio
proceso. Y viceversa, a veces ocurre gue movimientos sociales utilizan
estrategia de visibilizacién, alli donde no hay definicion establecida de lo que es
arte, politica o vida cotidiana. “El arte activista es, en primer lugar, procesual
tanto en sus formas como en sus métodos, en el sentido de que en lugar de estar
orientado hacia el objeto o el producto, cobra significado a través de su proceso

de realizacion y recepcion” (Felshin, 2001, pag. 59).

Otra de las caracteristicas del artivismo es que el ambito en donde tiene
lugar es casi siempre el espacio publico: “Las practicas artisticas vinculadas al
activismo son al mismo tiempo arte publico, dado que muchas de ellas se
despliegan en la calle y cuestionan el paradigma de lo que sucede en espacios
comunes que estan signados por las interacciones que suceden en ellos”.
(Delgado, 2013, p. 70). También algunas intervenciones artivistas se sitian en
lugares privados, pero que tienen interés publico. Se puede decir que el
activismo no sélo es publico por ocupar espacios comunes, sino porque intenta
insertar topicos en el ambito de lo colectivo. Los artivistas son productores de
situaciones, provocadores. El publico es participe de la obra, ayuda en su
construccion, se ve envuelto en las acciones y es capaz de modificarlas; ambos

son productores de sentido.

La relacion entre arte y activismo tienen precedentes en las primeras
vanguardias artisticas y constituyen un conjunto de practicas que son mas o
menos identificables aunque no especificamente como un “lenguaje artistico”.
En este sentido podemos hablar de guerrillas simbdlicas, revueltas, caravanas,
campanfas, asambleas, fiestas, raves, manifestaciones, declaraciones publicas,
desplegados, comunicados, performances, entre otros. En muchas ocasiones se
apropian de los dispositivos utilizados en los medios de comunicacion, la

publicidad, o las redes de informacion,

“se constituyen asi como un ejemplo de practica cultural viable que por un lado
se inspira y saca provecho de la cultura popular y politica, de la tecnologia y de
la comunicacion de masas provenientes "del mundo real", y por otro es
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heredera de las experiencias provenientes del &mbito artistico: el arte
conceptual y el postmodernismo critico. En conjunto estas practicas estan
expandiendo de un modo creativo las fronteras del arte y el publico y
redefiniendo el papel del artista” (Felshin, 2001, pag. 61).

En ningdn caso, el activismo es un lenguaje artistico formal, tampoco
estetizacion de las acciones politicas. En el momento que la institucién (museo,
galeria, bienal, etc.) absorbe estas practicas artivistas como parte de su
programacion pierden parte de su eficacia, dado que el sistema del arte y el
mercado son capaces de neutralizar los discursos. El grupo activista conocido
como Flo 6x8 surge en Espafia a raiz de los acontecimientos protagonizados por
los bancos al expropiar las viviendas por algin impago de la hipoteca. Actuaban
de forma andnima, sin dar conocer la identidad de sus integrantes; su medio de
propagacion eran las redes sociales. Desde el momento que los acogi6 la
programacion del CAAC®® de Sevilla en la exposicion La imagen social del
cuerpo este dispositivo de resistencia se convierte en un “obra de arte” que no
representa un riesgo ni para el publico, ni para el autor, ni para la institucion que
lo presenta, y desde el museo tampoco es un provocacion para los bancos. Las
acciones realizadas en las instituciones bancarias son el verdadero escenario de
sus précticas, es ahi donde causan efectos. Como se ha dicho previamente el
dispositivo artistico abandona la concepcion moderna del espacio museistico

como contexto de la obra para abrirla al ambito de lo comun y lo social.

www.flo6X8ieem patea el capital 01: IWompe elimonedero

> <) 005/

Imagen 40. Fotograma de la accion.®® La Nifia Ninja rompe el monedero, del grupo de artivistas Flo6x8 en
una sucursal del Caixa Bank.

59 Centro Andaluz de Arte Contemporaneo
60 véase http://flo6x8.com/content/la-ni%C3%B1a-ninja-rompe-el-monedero.
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En todo caso, se tiene la conciencia de que cualquier cosa-accion puede
ser absorbida y mercadeable; en funcién de esto, las practicas artisticas

asociadas a la politica y al activismo operan mas como una TAZ.!

“Una TAZ es un ambiente de anarquia que no busca la permanencia, sino que
mantiene su pureza emancipatoria cambiando continuamente su ubicacion.
TAZ es como una revuelta que no se engancha con el Estado, una operacion
guerrillera que libera un area (de la tierra, de tiempo, de la imaginacion) y
entonces se auto disuelve para volver a formar otro lugar, antes de que el
Estado pueda aplastarla” (Ramirez Blanco, 2014, p. 55).

En las TAZ, la diversidad en expresiones de arte y politica se deslindan de
cualquier etiqueta, sus formas, intenciones, incluso perfiles ideolégicos son tan
multiples, y diferentes que clasificarlos es complejo. El texto Beautiful Trouble
(Boyd, 2015) ha realizado un acercamiento a estas acciones estableciendo
diferentes puntos de contacto entre ellas, es un archivo y a la vez un manual de
artivismo que permite tener en cuenta que, aunque no se suscriben los mismos

objetivos, estan relacionadas.

Los recientes movimientos sociales en México, a partir de 2012, han
logrado visualizar temas y problematicas sociales realizando acciones en las que
se diluyen las fronteras de la accién directa, arte, fiesta, y su intencionalidad

comunicativa.

3.2 #Y0oSoy132

Durante la campafia presidencial de 2012 en México, el entonces candidato
Enrique Pefa Nieto, exgobernador del Estado de México, el 11 de mayo presentd
su plataforma politica en la Universidad Iberoamericana como parte de sus
actividades de propaganda. Al final de su participacion fue increpado por los
estudiantes a causa de los hechos ocurridos durante su administracién en San

Salvador Atenco, en el Estado de México, el 3 mayo de 2006; donde la policia

61por sus siglas en inglés, Zona Auténoma Temporal.
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desalojo a un grupo de manifestantes vulnerando sus derechos, tal como consta
en las recomendaciones de la Comision Nacional de Derechos Humanos,
dejando como saldo dos muertos (uno de ellos menor de edad), 146 detenciones
arbitrarias y quejas contra policias por agresiones sexuales a 26 mujeres (CNDH,
2006).

Entre el publico asistente a la presentacion en la Universidad
Iberoamericana habia alumnos disfrazados con mascaras del expresidente
Carlos Salinas®? y pancartas pidiendo explicaciones por el uso desproporcionado
de la fuerza publica, se le interrog6 sobre la represion violenta del movimiento
de Atenco, a lo cual respondié: “Sin duda dejé muy firme la determinacion del
gobierno de hacer respetar los derechos del Estado de México. Tomé la decisién
de emplear la fuerza publica para mantener el orden y la paz” (Vapormipatria
2012).

Imagen 41. Protestas de alumnos de la Universidad Iberoamericana durante la conferencia de Enrique
Pefia Nieto. 63

62 persona controvertida en México, durante su mandato presidencial se privatizaron mdltiples
empresas del Estado y el pais enfrentd una dura crisis econdmica.
83 Véase http://www.proceso.com.mx/307625/atenco-ibero-y-la-primavera-mexicana-en-2012
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Imagen 42. Foto Enrique Pefa Nieto durante la conferencia en la Universidad Iberoamericana donde se
suscitaron protestas de estudiantes por los hechos de Atenco.®

Abucheado por algunos de los estudiantes, Enrique Pefia Nieto (EPN)
tuvo que refugiarse en los bafios, puesto que, a la salida del lugar se
concentraban méas alumnos en protesta. Mas tarde, Emilio Gamboa Patron,
Pedro Joaquin Codwell y Arturo Escobar y Vega®® declaraban ante los medios
de comunicacién que las protestas fueron expresiones “porriles™® y de
simpatizantes de Andrés Manuel Lopez Obrador, otro de los candidatos a la
presidencia. A lo que los estudiantes respondieron con un video en YouTube

publicado el 12 de mayo de 2012,

“Estimados Joaquin Codwell, Arturo Escobar, Emilio Gamboa, asi como medios
de comunicacion de dudosa neutralidad, usamos nuestro derecho de réplica
para desmentirlos, somos estudiantes de la Ibero, no acarreados, no porros, y
nadie nos entrené para nada” (Vapormipatria 2012).

A partir de este video, que se convirtio en viral en las redes sociales, se
sucedieron acciones en el espacio publico y manifestaciones; surgié un
movimiento espontaneo de participacion ciudadana principalmente joven, que

luego intentaria establecerse y legitimarse a través de asambleas y grupos.

64 véase http://www.proceso.com.mx/307314/pena-nieto-la-imagen-comprada-se-deteriora

65Lider de la CNOP, Secretario General del PRI y Coordinador de senadores del PVEM. En ese orden.
66Refiriéndose a los llamados “porros” que eran grupos de choque durante la llamada “Guerra sucia” en
México en la década de los 70°s.
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Imagen 43. Fotograma del video Como nace Yo soy 132 Video original de yo soy 132. Vapormipatria
(2012).87

El movimiento #YoSoy132 participaba de las mismas estrategias que la
Primavera Arabe, el 15M y Ocupy Wall Street. Manifestantes espontaneos que
se oponian al status quo politico, econdmico y social, para lo cual hicieron uso
de los medios de comunicacion y las tecnologias de la informacién, ademas

ocuparon las calles y plazas publicas.

Hay algunas categorias con las que pensar el movimiento #YoSoy132.
En primer lugar, el uso de las redes como medio para organizarse y comunicar,
y las nuevas practicas sociales que estos dispositivos implican. En segundo
lugar, la protesta como performatividad y extrafiamiento. Por ultimo, los

contenidos visuales que dejan su paso.

Bajo el hashtag #YoSoy132 tuvieron lugar practicas de cyber activismo
que nutrian de contenidos audiovisuales a las redes sociales, el uso de estos
recursos y la produccion de imagenes iconicas hicieron frente a las narrativas
del poder ligadas a los medios de comunicacion tradicionales. A través de las

redes sociales se convocaron a diferentes manifestaciones en la ciudad de

57 Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=hca6lzoE2z8
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México y pronto se replicarian en diferentes ciudades del pais. La primera
convocatoria fue el 18 de mayo de 2012, por el derecho a la informacion y contra
el sesgo informativo. Los estudiantes con las protestas, el video viral y el hashtag
#Y0Soy132 habian desvelado sin mas la relacion que tenia el candidato EPN
con las televisoras. Por la manipulacién de las audiencias para construir la
imagen publica que le permitiera triunfar en las elecciones, la prensa de izquierda

le llamaba el “tele candidato”.

Tras esta primera convocatoria por Internet se realizaron hasta tres
marchas multitudinarias “anti” Pefia Nieto, tan sélo en la capital del pais, el 19 de
mayo, el 10 de junio y el 24 de junio de 2012 (sin considerar las numerosas
manifestaciones en el resto del pais). Ademas se organizaron mitines, mesas de
trabajo entre universitarios, festivales, manifestaciones en eventos publicos
como en partidos de futbol y la programacién de un debate presidencial

independiente que seria transmitido por Internet.

Imagen 44. Foto de marcha “anti” Pefia Nieto, 19 de mayo de 2012. Por MaloMalverde.58

68 \éase https://commons.wikimedia.org/wiki/File:MarchaYoSoy132.jpg
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Imagen 45. Foto de manifestacion #YoSoy132.%°

Al igual que otros movimientos concentrados en las plazas, como el 15M
en Espafia, el #YoSoy132 probd formas de organizacion colectiva como las
convocatorias o llamados a través de las redes sociales para participar en a-las
manifestaciones. Aunque, quizd lo mas significativo, por su potencial para
congregar, haya sido la experiencia asamblearia, asi como las redes sociales
entre colectivos y personas, y la creacion de nuevos grupos de trabajo y
colaboracion. Es decir, la relacion de estos movimientos con las redes va mas
alla de su uso como canal, dado que intentan articularse como tal y quiza Internet

sea un lugar mas en donde se despliega su aspiracion reticular.

Uno de los efectos mas reveladores de este movimiento fue que organizaran por
primera vez un debate entre los candidatos a la presidencia de México en el que
respondieron también a las preguntas de universitarios. Un debate que no fue
transmitido por las cadenas de television sino via Internet y por la estacion de
radio de la Universidad lberoamericana, al que EPN no asistié. Por un lado,
cumplian con su deseo de democratizar los medios de comunicacién y abrian la
posibilidad de la existencia de otras formas de distribuir la informacién sobre las

elecciones presidenciales.

69 véase http://www.redpolitica.mx/ruta-electoral/yosoy132-entierran-la-democracia
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Las estrategias de auto produccion y gestion de los medios de
comunicacién han sido una de las caracteristicas de los movimiento sociales de
los afios de la década de los noventa, de ahi el surgimiento de la plataforma
colectiva Indymedia que alberga informacion independiente mediada por los
propios usuarios, buscando la diversidad de puntos de vista y la veracidad de la

informaciéon dada.

Siguiendo ese mismo ideal de independencia y autogestion el #YoSoy132
experimentd con la creacion de sus propios medios y con formas de
colaboracion. Organizaron el debate independiente con la presencia de
universitarios, informaron de las acciones convocadas, realizaron constantes
tareas de post produccién de los discursos, imagenes o videos, y distribuyeron
informacion por diferentes vias como blogs, publicaciones en redes sociales,

documentales, revistas, etc.

4

Imagen 46. Foto de Asamblea del #YoSoy132 en la UNAM."°

De entre los grupos que se organizaron en las asambleas no fueron pocos
en los que participaban artistas. El 23 de junio celebraron en el zécalo de la
ciudad de México talleres de arte y un festival de musica financiado por las
donaciones en las calles y a través de Internet. Pero la participacion de artistas
y colectivos tuvo lugar en muchas ciudades del pais, desde fotografos,
performers, video artistas, masicos, cantantes, pintores, etc., que colaboraron
para dar visibilidad a las manifestaciones, pero sobretodo se integraban al &nimo

festivo que se vivia en las calles.

7070 \Jer en: http://www.animalpolitico.com/2012/05/los-acuerdos-alcanzados-en-la-asamblea-

yosoy132/
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Imagen 47 . Publicidad del festival #YoSoy132.7*

Imagen 49Fotos del festival #YoSoy13273

7 Ver en: http://www.proceso.com.mx/311854/listo-el-festival-yosoy132-en-el-zocalo-este-sabado
72 Véase http://www.24-horas.mx/yosoy132-la-inyeccion-de-aire-fresco/
73 Véase http://bitacoradeciclope.blogspot.com.es/2012 06 01 archive.html
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Los contenidos de la protesta solian ser diversos y no planificados; los
dispositivos y las formas de distribucion formaban parte del mensaje.
Inauguraron una nueva performatividad al modificar las formas en que las
personas se relacionan y las cosas que hacen juntas. Con la produccion visual,
de audio, video y escrita, y su capacidad para propagarse viralmente, lograron
trascender el interés nacional y posicionarse como tendencia mundial en Twitter.
Ademas, consiguieron que otros actores, desde lugares muy distintos, se

involucraran.

El potencial comunicativo del movimiento fue relevante, pero también lo
fue el de produccion de estas formas de aparicion en la esfera publica. De hecho,
lo subversivo consistid en participar de la construccion de escenarios publicos
no mediados por las televisiones, la prensa y los lideres politicos y de opinion

mas visibles.

La emancipacion pasoé por la toma de la palabra y las imagenes como
formas de auto representacion de la movilizacion, y en un modo de producir un
relato propio. Al mismo tiempo, implicaba lidiar con las contradicciones internas
del movimiento, ya que suponia llevar un ritmo diferente al de los medios de
comunicacioén al servicio de las empresas. Hyto Steyerl dice sobre la articulacion

de la protesta que,

“Toda articulacion es un montaje de varios elementos- voces, imagenes,
colores, pasiones o dogmas- en el tiempo y el espacio...La articulacién de la
protesta tiene dos niveles. En un nivel, la articulacién, comprende la busqueda
de un lenguaje para la protesta politica, su vocalizacién, verbalizacion o
visualizacién. En otro nivel, la articulacion también modela la estructura u
organizacion interna de los movimientos de protesta. En otras palabras, hay
dos tipos de concatenaciones diferentes: uno al nivel de los simbolos, el otro al
nivel de las fuerzas politicas” (Steyerl, 2014, pag. 81).

En las redes sociales se viralizaron recursos de creatividad popular y colectiva
gue no solo confrontaban el discurso de EPN y sus aliados, sino que dieron lugar
a un discurso alternativo de la realidad. Esta intervencion mediatica quiza fue la

mas contundente hasta ese momento vivida en México. Por primera vez se
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mostraba el poder y la sinergia que las redes sociales eran capaces de convocar.
De hecho, los contenidos fueron pensados en funcion del dispositivo; creados
con caracteristicas que favorecieran la circulacion de imagenes con poco peso,
compatibles con diferentes dispositivos moviles, videos cortos a manera de
registro de las manifestaciones; fotografias de imagenes producidas para las
calles que tuvieron una segunda vida en las redes (fotos de carteles, grafitis,
instalaciones, etc.) e imagenes disefiadas exclusivamente para la circulacion en
Internet. Los nuevos dispositivos al servicio de la imagen ponen al descubierto
otras practicas creativas para su produccion y difusion. Al mismo tiempo, estas
formas de participacion de lo comun y colectivo en la red son acontecimientos

politicos.

Imagen 50. Fotografia de stickers, Rexiste.”*

No es trivial el uso de los canales de comunicacion y el tipo de imagen que se
puso en circulacion, como hemos sefialado anteriormente, se trata de formas
autonomas de produccién de imagenes y contenidos propios de los movimientos
sociales. En este sentido, Steyerl reflexiona sobre el empleo de estrategias
artisticas para configurar modelos propios y especificos de organizacion previos
al montaje cinematografico en la edicion y produccién de contenidos politicos.
Dichos modelos consisten en el debate y consenso sobre lo que se incluye o
excluye en las mesas de trabajo, y en las comunicaciones; del mismo modo se
analiza el orden en que se presentan o estudian los hechos, las posiciones, las

jerarquias en los temas que son relevantes para los colectivos, los actores, etc.

74 Véase http://rexiste.org/post/107921616337/resiste-coraz%C3%B3n-est%C3%A9ncil-sticker-que-le-
da.
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Por tanto, la relacion del arte con estos movimientos canaliza la produccion de
imagenes desde una labor colectiva, horizontal e incluso, a veces, cadtica, como

sefala Steyerl,

“hay una forma de montaje de lo politico que combina intereses organizados
en una gramatica propia que se reinventa una y otra vez. A este nivel, la
articulacion designa la forma de organizacion interna de los movimientos de
protesta” (Steyerl, 2014, pag. 82).

Es asi que estos movimientos sociales no so6lo producen imagenes, sino que

producen comportamientos, formas de hacer; es decir, son performativos.

Algunas acciones, sefialadas por su caudal simbdlico a través de la puesta en
escena de bailes, musica o representaciones teatrales y circenses, del
movimiento #Y0Soy132 tuvieron lugar en el momento de la protesta. Se genero,
de este modo, una euférica participacion principalmente de gente joven. La
narracion que hace uno de los activistas del movimiento, Misael Rojas, en 2013,
da cuenta de las formas en las que se vivieron dichas protestas,

“iOjala lo hubieran visto!, habia de todos lugares, de todas las escuelas, de los
mas diversos trabajos, saltando, corriendo o caminando. A pasos altos y largos
por los zancos, bailaban con la musica de batucadas deportivas, violines y
guitarras; la mayoria de las ocasiones habia musica improvisada con latas de
aluminio, botes de Pet repentinamente convertidos en gliros, ramas de arboles
utilizadas como baquetas y, si no habia nada mas, con las palmas de las manos
acompasadas al ritmo de las caderas y la espalda...jPara qué el arte? El arte
se ponia a la mano de aquel que queria hacer, comunicar o expresarse sin
mas” (Rojas, 2013, pag. 170).

Estas expresiones artisticas, en las protestas, produjeron situaciones de
extrafiamiento que, finalmente, se insertaron como modos espontaneos de
relacionarse en lo cotidiano. La intensidad de la provocacion a través del
accionismo del #YoSoy132 durd en torno a seis meses, desde mayo de 2012 a
octubre del mismo afio. Durante este periodo de tiempo ocuparon el espacio
publico en muchas ciudades del pais, principalmente Ciudad de México. Las
marchas multitudinarias y el asambleismo fueron la clave para impulsar el

movimiento. Las redes sociales difundieron y visibilizaron, criticamente, el
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imaginario que construyeron de lo politico. Sus acciones desdibujaron los limites
entre la fiesta y la protesta, entre el arte y la vida; transformaron sus modos de
existencia. Pese a la multitud que les siguid y la efusividad de esta, el movimiento
se diluy6 después de las elecciones del afio 2012. Sin embargo, el trabajo desde
las redes sociales permanece dando cobijo y visibilidad a nuevos colectivos que

se manifiestan desde la protesta.

Imagen 51. Foto de manifestacion de #Yo0Soy132 afuera de Televisa Chapultepec, donde realizaron
diversas manifestaciones artisticas.”

Las protestas como evento politico y su performatividad no sélo tenia que
ver con lo que se denomina arte de accion, sino, en un sentido mas amplio,
ocupar los espacios publicos y vincularse con otros colectivos, son en si mismas

un acontecimiento, un estar ahi y “exponer” el cuerpo.

75 Véase http://aristeguinoticias.com/1105/mexico/fotogaleria-un-ano-del-surgimiento-de-
yosoy132/#&panell-5
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Imagen 52. Foto de los rostros del #Y0Soy132, por José Carlo Gonzélez.”®

Los colectivos Rexiste (toma su nombre de un juego de palabras entre
resistencia y existencia) y mas de 13177 derivaron de las protestas estudiantiles
del anteriormente citado #Y0Soy132. Estos colectivos cuentan con paginas web
y redes sociales, donde cuelgan imagenes, textos, videos y enlaces de
informacion libre, ligadas al movimiento #YoSoy132, y continGan con practicas
artivistas ahora centradas en otros intereses. Ademas de estos, paralelamente,
otros colectivos trabajan actualmente por defensa de derechos digitales desde
sus blogs y se vinculan con organizaciones en los que tratan temas de caracter
social. “El 132 cambié mi vida. Fue un simbolo increiblemente cabrén, todos nos
sentimos identificados. Ya no puedo ver mi vida sin hacer algo social” (De Llano,
2012), dice Ana Rolon para el diario el Pais, esta declaracion engloba lo que
para muchos ha sido el movimiento que permed en su vida como un punto de

inflexiébn y una experiencia vital que ha marcado su dia a dia.

Mediaticamente hubo presion sobre el movimiento, se generaron

discusiones sobre cuales eran los objetivos que deberian perseguir, y se les

76 Véase http://www.jornada.unam.mx/ultimas/2013/11/18/imagenes-del-yo-soy-132
77 Ambos colectivos estaban integrados inicialmente por alumnos de la Universidad Iberoamericana
donde se origina el movimiento #Yosoy132
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criticaba la falta de liderazgos visibles. Sin embargo, este movimiento
espontaneo de ciudadanos, que respalddé a los alumnos de la universidad
Iberoamericana, pronto hizo suyas las calles con demandas multiples y formas

distintas de oposicion, y en esa interaccion fue construyendo su propia agenda.

A proposito de estos movimientos, Benjamin Arditi, dice sobre las insurgencias

que,

“[...] buscan madificar la particion de lo dado. Ellas son el plan en el sentido de
gue el hecho de que ocurran es significativo en si mismo, independientemente
de lo que proponen. Las demandas, manifiestos, programas y demas cosas
gue asociamos con el contenido se van viendo sobre la marcha. Lo propio de
las insurgencias no es disefiar un nuevo orden sino abrir posibilidades mediante
un desafio de nuestros imaginarios y mapas cognitivos” (Arditi, 2016, pag. 22).

Los participantes en el movimiento #YoSoy132 intentaron asentar en objetivos
concretos su propio entusiasmo y ampliar sus demandas. Tras realizar mesas
de trabajo publicas, con la participacion de alumnos de diferentes universidades,
persiguieron objetivos méas trascendentes: Democratizacion de los medios de
comunicacion, el cambio del modelo educativo, las reformas de: el modelo
econdémico neoliberal, de seguridad nacional, de salud, asi como la
transformacién politica y la vinculacibn con movimientos sociales. Estos
objetivos, mas que demandas puntuales, fueron el horizonte utépico del

movimiento.
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Imagen 53. Foto de Asamblea #YoSoy132.78

El fenomeno de lo asambleario ha vuelto a cobrar relevancia en recientes
movilizaciones. Es una estrategia, un modo de organizaciéon y de toma de
decisiones que los colectivos han asimilado. En el movimiento #YoSoyl132 la
asamblea, como forma de organizacion colectiva, esta fuertemente influenciada
por practicas sindicalistas de participacion. También el caracter comunitario para
la toma de decisiones aparece en las asambleas de los pueblos originarios o el
zapatismo. La asamblea, de este modo, logra comprometer a sus participantes
en acciones determinadas: congrega a un conjunto de personas con pasiones e
intereses que se pueden concatenar para configuran imaginarios existenciales,

utopias, practicas artisticas y formas de vida alternativas.

A pesar de las movilizaciones y las acciones realizadas derivadas de ellas,
en 2012, Enrique Pefia Nieto gano la presidencia de México. Muchos de los
activistas decepcionados con los resultados de las elecciones salieron de la
escena publica. Algunos de los grupos derivados del #YoSoyl32 no
sobrevivieron a la intrusion mediatica. Los esfuerzos por mantener un
movimiento de largo alcance podrian haber tenido un notable descalabro con la

participacion de algunos de sus integrantes mas visibles en programas de la

78 éase http://www.animalpolitico.com/2012/05/los-acuerdos-alcanzados-en-la-asamblea-yosoy132/

108


http://www.animalpolitico.com/2012/05/los-acuerdos-alcanzados-en-la-asamblea-yosoy132/

cadena nacional Televisa’®, contra la que inicialmente se revelaron. El otro gran
paso hacia la disolucion del colectivo, finalmente, se da con la desaparicion por
disputas por derechos de autor de la pagina web que mantenia publicos archivos

y comunicados del movimiento.

#YoSoy132 al igual que movimientos sociales como Claremont Road,
Reclaim the Streets en Reino Unido, el 15 M en Espafia, Occupy Wall Street en
Estados Unidos, no lograron su continuidad; estan constituidos a la manera de
TAZ& y asumieron su temporalidad. Sin embargo, quedan registros
documentales y organizaciones de pequefios colectivos como parte de su
accion. Los activistas contindan participando, de este modo, en el &mbito local,
ejercen presion sobre el poder que gobierna y lo contrarrestan desde el
posicionamiento critico y publico. Son un archivo abierto y diseminado que dio
vOz a otros modos de narrar el suceso social. La irrupcion de estos discursos en
la esfera de lo publico y el rastro visual y documental que dejaron son la herencia
de dichos movimientos. Sus imagenes han cumplido una doble funcién, por un
lado ayudan a comprender el presente, pero también son indicios de este

momento historico.

En definitiva, el movimiento #YoSoy132, al articularse y aparecer en la
esfera publica, puso en marcha su performatividad politica. Su narrativa diferente
y disidente contrarresté la montada por las grandes cadenas de comunicacién
que gobiernan la opiniébn puablica. Su accionismo ha elaborado otras
subjetividades politicas colectivas al margen de lo hegemonico.

3.3 Ayotzinapa

En este apartado, para aproximarse a los hechos de la desapariciéon de los
cuarenta y tres estudiantes normalistas, ademas de la muerte de seis jovenes
mas, se realizara una breve cronologia de los datos que hasta ahora se conocen
publicamente. Quizas asi podra entenderse, también, la indignacion que estos

hechos han despertado en la sociedad mexicana y en la comunidad

7® Televisora a la cual se asociaba el entonces candidato EPN.
80 Zona Auténoma Temporal
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internacional. Por tanto, analizaremos las acciones que emprendieron las
familias de los estudiantes desaparecidos y la reaccion de la sociedad civil, dado
gue se genero un tipo de accionismo simbdlico que perseguia demandar justicia

y mantener viva su memaoria.

3.3.1 Cronologia

La noche del 26 de septiembre, de 2014, estudiantes, con recursos econdmicos
precarios, de la escuela normal rural “Raul Isidro Burgos”, de Ayotzinapa,
tomaron dos autobuses con la finalidad de llegar a Iguala y a Ciudad de México.
Su proposito era desde lguala proseguir sus practicas estudiantiles en la Costa
chica de Guerrero y en segundo lugar acercar a una comitiva a la marcha
conmemorativa del 2 de octubre que se celebraba en Ciudad de México con
motivo de la matanza de estudiantes de 1968 por parte del gobierno mexicano.

En Iguala, el alcalde José Luis Abarca ordend, a la policia municipal,
detenerlos, al suponer que se dirigian a boicotear el acto de informe de gobierno
de su esposa, Maria de los Angeles Pineda, aunque mas adelante se discute
este movil del caso. Entre el 26 y 27 de septiembre de 2014 policias municipales
atacaron al grupo de estudiantes. El saldo de esta operacion fueron seis muertos,
veinticinco heridos y cuarenta y tres estudiantes desaparecidos, entregados
presuntamente a sicarios para su ejecucion segun el reporte oficial de la
Procuraduria General de la Republica (PGR). En los dias siguientes arrestaran
a veintidds policias por su presunta participacion en la desaparicion, y el alcalde
de Iguala, Luis Abarca y su esposa Maria de los Angeles Pinedo Villa, se dan a

la fuga al ser sefialados como autores indirectos del ataque a los estudiantes.

En el mes de octubre de 2014 se detuvieron a integrantes del céartel de
Guerreros Unidos que, segun las versiones de los policias implicados, fueron
quienes dieron la orden para la ejecucion y posterior incineracion de los cuerpos

en un basurero de Cocula.

El 29 de octubre de 2014 Enrique Pefia Nieto se entrevista con los padres
de los cuarenta y tres desaparecidos y promete que se intensificaran las

busquedas. El 27 de enero de 2015, el fiscal Jesus Murillo Karam establece la
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verdad histérica segun la cual los cuarenta y tres estudiantes fueron asesinados
y después incinerados en el basurero de Cocula.

En marzo de 2015 llega a México para estudiar el caso el Grupo
Interdisciplinario de Expertos Independientes (GIEI) designado por la Comision
Interamericana de Derechos Humanos (CIDH). Las investigaciones duran varios
meses (hasta septiembre de 2015) tras esta fase, dicha Comisién denuncia
casos de tortura a los detenidos, dificultades en la investigacion a militares, asi
como numerosas irregularidades en el proceso. Finalmente, sefiala, como
posible movil de la matanza, el traslado de drogas oculta en uno de los autobuses
tomados por los jévenes; desmontando asi “la verdad historica” dada por el

gobierno mexicano.

En noviembre de 2015 y tras el rechazo popular de la “verdad histérica” el
Gobierno anuncia la creacion de fiscalia especializada en la basqueda de los
jovenes. El 9 de febrero 2016 el equipo Argentino de Antropologia Forense
(EAAF) no halla evidencias cientificas ni biol6gicas que prueben que los cuarenta
y tres fueran incinerados en Cocula. Meses mas tarde, en abril, el GIEI
documenta torturas a detenidos, aporta elementos que colocan a policias

federales en varias escenas del crimen y denuncia mas fallas en las pesquisas.

El 19 de agosto, los padres de los cuarenta y tres estudiantes
desaparecidos rompen el didlogo con el gobierno y exigen destituciéon del director
de la Agencia de Investigacion Criminal, Tomas Zeron, acusado por los padres
de sembrar evidencias para dar credibilidad a la version oficial. En febrero de
2017, tras la renuncia de Tomas Zerdn, mas de 100 organismo defensores de
los Derechos Humanos alertan una actitud deliberada de ocultamiento de los

hechos y una falta de voluntad institucional por esclarecerlos.

3.3.2 (Ex)Poner el cuerpo

Tras darse a conocer la desaparicion de los cuarenta y tres estudiantes hubo
grandes movilizaciones de protesta civil pidiendo justicia y transparencia en las
investigaciones. Hasta el dia de hoy los padres de los normalistas, asi como

periodistas, activistas y sectores de la sociedad civil mantienen dudas sobre
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fiabilidad de la investigacidon y sus conclusiones sobre este caso. De tal modo
que siguen reclamando justicia y la aparicion de los normalistas desaparecidos

bajo el lema “Vivos se los llevaron, vivos los queremos”.

Las acciones emprendidas por los padres de los estudiantes normalistas
surgen del deseo de encontrar con vida a sus hijos, del dolor y la angustia por
no saber su paradero; de la frustracién y el desasosiego que la accion de la
justicia ha afadido, puesto que no se han encontrado sus cuerpos ni vivos ni
muertos. Tampoco se han aclarado los hechos. Peor aun, quienes deberian
procurar la justicia manipularon la investigacion, mintieron, ocultaron informacién

y ejercieron violencia institucional.

Colectivos y asociaciones de campesinos, universitarios, artistas,
periodistas, obreros, asi como personas a titulo individual han emprendido
acciones reactivas a la situacion que responden a estos hechos violentos porque
no los ha dejado indiferentes. Hechos que han removido su conciencia solidaria

y los ha obligado a actuar fuera de todo plan o programa.

Desde entonces ha habido un sin nimero de manifestaciones no sélo en
México sino en el &mbito internacional; entre ellas destaca el mitin de los padres
de los estudiantes normalistas desaparecidos en el Z4calo de la Ciudad de
México el 22 de octubre de 2014. A partir de ese momento, en muchas escuelas
de México, los estudiantes llevaron a cabo acciones simbdlicas como la
colocacién, a modo de instalacion, de cuarenta y tres sillas vacias en sus centros
escolares. Sillas que mostraban carteles con los nombres y las fotografias de

cada uno de los desaparecidos.
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Imagen 54. Instalacion de sillas en la Universidad Auténoma de Querétaro.8?

En la ascendente violencia que se vive en México, los grupos criminales
dejan a su paso cuerpos de personas como portadores de mensajes escritos. La
finalidad de estas acciones violentas es generar miedo, desasosiego y horror.
Ante este modus operandi, la poblacion reacciona con acciones comprometidas

con el duelo y lo replican. Segun Cuauhtémoc Medina,

“los actos de violencia criminal se transforman bajo una nueva gramatica. Esta
victima/imagen destinada a crear silencio y terror local produjo un resultado
expandido: se reinscribe como politizacién, como indignacién, como escandalo,
como protesta. Se erige como signo-resumen de un estado de cosas, cuyo
estallido desplaza, con sus ondas expansivas, la estructura politica-policial
entera” (Medina, 2015).

Las imagenes de la violencia vivida cotidianamente, como dice Medina, son un
“signo-resumen” de un estado de cosas; pero esta jerarquia de las imagenes
también pone en cuestion qué vidas merecen ser lloradas y cuales no. Por
ejemplo, las imagenes de los muertos relacionados con el narcotrafico no
adquieren el estatus de victima, por tanto, no merecen compasion. Es decir, se
establece una clasificacién, un orden bajo el cual se organizan el lugar que

ocupan las imagenes del horror en la esfera publica.

81 yéase http://amqueretaro.com/queretaro/2014/11/14/llega-caravana-informativa-de-ayotzinapa-
queretaro
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A los cuarenta y tres estudiantes se le suman los miles de muertos y
desaparecidos en México en la Ultima década; son rostros andnimos, cuerpos
gue no importan, y que también se les ha invisibilizado ante la justicia. A este
respecto, sobre la jerarquia de la muerte y los discursos de poder, Butler

reflexiona,

“Algunas vidas valen la pena, otras no; la distribucion diferencial del dolor que
decide qué clase de sujeto merece un duelo y qué clase de sujeto no, produce
y mantiene ciertas concepciones excluyentes de quién es normativamente
humano: ;qué cuenta como vida vivible y muerte lamentable?” (Butler, Vida
precaria, el poder del duelo y la violencia , 2006, pag. 16).

De ese modo, buscar el reconocimiento del otro como sujeto, como una vida que

tiene valor implica, al mismo tiempo, la resignificacion de uno mismo, pues

“[...] no somos entidades aisladas en lucha por el reconocimiento, sino que
somos parte de un intercambio reciproco, un intercambio que nos destituye de
nuestro lugar. Pedir reconocimiento u ofrecerlo no significa pedir que se
reconozca lo que uno ya es. Significa invocar un devenir, instigar una
transformacion, exigir un futuro siempre en relaciéon con el Otro” (Butler, Vida
precaria, el poder del duelo y la violencia , 2006, pags. 71-72).

La desaparicion de los cuarenta y tres estudiantes ha confrontado a la sociedad
mexicana con su propia vulnerabilidad. Ser testigo de este tipo de
acontecimientos brutales, y ante la imposibilidad de refugio en la justicia, desvela
la precariedad de la existencia humana. También, desvela la fragilidad del cuerpo
y el control que sobre él ejercen determinados 6rdenes como el de la violencia.
En consecuencia, el cuerpo se interpreta como décil a la vez que util. D6cil para
normalizar desde el terror y util como herramienta de encuentro y subjetivacion
colectiva. Salir a la calle a manifestarse, aparecer en el espacio publico es
(ex)poner el cuerpo, y lo han expuesto muchos colectivos de la sociedad civil,

entre ellos los propios artistas.

Ciertamente, las manifestaciones han sido una manera de mostrar la
indignacion, de visibilizar los hechos de Iguala y de ejercer presién nacional e

internacional para esclarecer los sucesos y pedir justicia. También es una
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manera de exponerse ante los otros, de reconocerse vulnerable y en ese

encuentro construirse de nuevo.

A este respecto, la artista Elvira Santamaria explica las acciones

performativas en el espacio publico,

“Un performance es antes que nada un evento, algo que ocurre y puede hacer
saltar la cadena simbdlica o significante de alguien en particular o de una
comunidad, para bien o para mal (en su acepcion mas relativa). Ante tanta
violencia, injusticia y corrupcioén, continuar la vida como si hada es legitimar la
deshumanizacion y encarnarla en nuestra vida cotidiana...Para mi la realidad
del arte accién, como cualquier otra forma de arte o disciplina humanista, no
depende solo de los conceptos o aspectos que la caracterizan sino de la
renovacion practica y pensante de estos; depende de las acciones de un sujeto
que se reconoce social” (Santamarina, 2016).

En las manifestaciones por los cuarenta y tres desaparecidos ha habido un
despliegue de recursos performativos, por ejemplo en la ciudad de Zacatecas en
2015, un grupo de estudiantes de bachillerato realiz6 una accién en diferentes
plazas de la ciudad, como parte de las protestas. En esa misma jornada de
accion se llevaron a cabo exposiciones callejeras de fotografia y pintura, e

intervenciones en jardines publicos, como memoriales para los desaparecidos.
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Imagen 55. Foto de accién de estudiantes en Zacatecas por el primer aniversario de la desaparicion de los
normalistas de Ayotzinapa.
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En la Ciudad de México (2015), mas de 200 organizaciones convocaron
a la jornada #43x43, es decir, 43 horas de acciones por los cuarenta y tres
normalistas desaparecidos. Fue un evento politico, cultural en las inmediaciones
del Palacio de Bellas Artes, cuya finalidad era exigir verdad, memoria y justicia
por Ayoztinapa, y revertir las estrategias de olvido que el Gobierno tras la

presentacion de la “verdad historica” quiso imponer.

Este tipo de eventos, en el espacio publico, proponen una practica artistica
desligada del mundo del arte, pero asociada a la colaboracion. Las practicas
politicas no se definen por sus tematicas sino por el grado en que se implican
con sus causas Y por el poder transformador que afecta a quienes participan en

ellas.

Ocupar el espacio publico requiere un nivel de compromiso con el Otro,
cuando hay situaciones como la descrita, que exceden nuestras capacidades de
entender y de actuar con normalidad, nos vemos obligados a salir a la escena
publica, a tomar posicidén y no soélo reivindicar una causa, sino exponernos a los
cruces con los demas. Cada una de las veces que los manifestantes se
enmascaran con los rostros de los normalistas desaparecidos es un modo de
reconocer la propia vulnerabilidad desde una accién simbdlica que utiliza el

cuerpo para tomar el lugar del Otro.

Imagen 56. Foto de manifestacion por Ayotzinapa.®?

82 yéase http://horizontal.mx/ayotzinapa-no-se-olvida-una-cronica-en-tres-tiempos/
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Imagen 57. Foto: lvan Stephens.8?

El artista Rafael Lozano Hemmer, a seis meses de la desaparicion de los
estudiantes, realizo el proyecto Nivel de confianza (2015). Utilizando los rostros
de los desaparecidos para disefiar un programa de reconocimiento facial. Un
software de descarga libre que se activa, con una web cam y una computadora,
para buscar a los normalistas desaparecidos. Cada interaccion arrojaba
elementos de coincidencia entre quien pone su rostro frente al dispositivo y las

imagenes de los rostros de los estudiantes.

El objetivo de este dispositivo era mantener a las victimas en espacios y
en medios visibles, y que las personas que interactian con él interioricen la

bldsqueda. En sus propias palabras dice,

“A estas alturas, cuando aun no sabemos el paradero de los estudiantes, es
imposible e indeseable monumentalizar los hechos. Si acaso lo que deseamos
es gue se «personalice» la tragedia. En este sentido, me encantaria que, por
ejemplo, nuestros politicos se vieran ante este espejo biométrico y
descubrieran qué estudiante tiene los rasgos faciales mas parecidos a los de
ellos, para generar empatia, intimidad y una sensacion de responsabilidad y
parentesco” (Lozano-Hemmer, 2015).

83 Véase http://www.sinembargo.mx/27-03-2015/1291816
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Imagen 58. Foto de Nivel de confianza. Por Rafael Lozano-Hemmer (2015).84

La identificacion entre las personas que se han manifestado en las calles
y las plazas pone en evidencia también el distanciamiento del Estado mexicano
hacia la sociedad en general y hacia las familias de los desaparecidos en
particular. Dos hechos puntuales dan cuenta de esto; en el mes de diciembre de
2014 Enrique Pefa Nieto realizé una visita de trabajo al estado de Guerrero, no
arribd a Ayotzinapa, ni a Iguala, sino que se dirigié al municipio de Coyuca de

Benitez en donde inaugur6 un puente.

Desde ahi envi6 un mensaje encaminado a superar el dolor de la
desaparicion de los estudiantes (tan solo tres meses después de los hechos),
dijo: “Quiero convocarles para que con su capacidad, con su compromiso con su
estado, con su comunidad, con sus propias familias, hagamos realmente un
esfuerzo colectivo para que vayamos hacia delante y podamos realmente
superar este momento de dolor” (Pefia Nieto, 2014). Un mes antes, en
conferencia de prensa, el entonces fiscal José Murillo Karam, mientras informaba

los avances de la investigacion, terminaba, con apuro la sesién de preguntas,

84 yéase http://www.revistacodigo.com/nivel-de-confianza-de-rafael-lozano-hemmer-ayotzinapa/
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con la frase: “ya me cansé”. Las palabras de Pefia Nieto y de Murillo Karam,
fueron el preludio a la “verdad histérica” defendida por el Estado que no dejé
satisfechos ni a familiares, ni a organismos internacionales de Derechos
Humanos, ni a la prensa y, por supuesto, a muchos sectores de la sociedad civil.
Estas palabras dejan ver la falta de empatia, la prisa por dar vuelta a la pagina y

por terminado el asunto.
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Imagen 60. Foto: Pinta en la Estela de Luz, por Rexiste.®

Sin embargo, el mensaje produjo el efecto contrario. La poblacion
respondid0 manifestandose de nuevo en las calles y a través de las redes
sociales. Fueron muchas las personas que se sintieron indignadas, porque como

afirma Marina Garcés: “el mal sufrido por un solo hombre se convierte en peste

85 Véase http://rexiste.org/post/107326632417/pinta-monumental-fue-el-estado-en-el-z%C3%B3calo-d
86 éase http://rexiste.org/tagged/Pinta
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colectiva. Esta peste tiene un extrafio nombre: dignidad. En la revuelta, algo
levanta al individuo en defensa de una dignidad comun a todos los hombres”
(Garceés, 2013, pag. 53).

El 27 de abril de 2015, a siete meses de los acontecimientos ocurridos en
Iguala, Guerrero, fue colocado en la calle un llamado “antimonumento” en
homenaje a los cuarenta y tres estudiantes desaparecidos de la escuela normal
rural Raul Isidro Burgos. Se trata de tres piezas con el simbolo + (mas), asi como
los nimeros 4 y 3. Esta simbdlica instalacion fue colocada en el cruce del Paseo
de la Reforma y Bucareli, en la emblematica y conocida avenida de la Reforma
en la Ciudad de México por albergar numerosos monumentos historicos que
representan la orgullosa historia de la nacion. Un memorial que actua, no sélo,
como transgresion y reclamo al Estado que quiere olvidar, sino como memoria y
necesidad de proseguir la busqueda de los que aun no han aparecido (de ahi el
signo +, dado que siguen vivos hasta que no se demuestre lo contrario). La
escultura retoma una de las formas visuales que circularon en las redes sociales
a modo de denuncia; de este modo, entendemos que se produce un “traslado”
simbdlico de la imagen que construyé la identidad de la protesta en el espacio
virtual a la ocupacién de dicho simbolo en el espacio real, la calle.

OCRQUE VIVOS SE LO
D s

Imagen 61. Foto del antimonumento +43. Por Argelia Guerrero.®’

87 Véase https://www.centrodemedioslibres.org/2015/04/28/comunicado-anti-monumento-43/
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En el comunicado de la comision +43 se pueden leer las motivaciones de

ésta accion,

“Si un Monumento remite a un acontecimiento del pasado que es necesario
aprehender (en latin momentum significa “recuerdo”), el proyecto +43 es la
construccion de un “antimonumento” porque no aspira a perpetuar el recuerdo,
sino a alterar la percepcion de que un hecho es inamovible. +43 se define como
una protesta permanente de reclamo y de justicia al Estado en el espacio
publico” (Medina 2015).
A mas de dos afios de la desaparicion de los normalistas, la presencia de los
activistas que reclaman trasparencia en las investigaciones se diluye en los
medios de comunicacién como televisoras y periodicos de circulacion nacional.
Sin embargo se mantienen en las redes sociales y cuentan con el apoyo de
asociaciones y ciudadanos que pretenden mantener el tema en la agenda

publica.

Los actos realizados alrededor de la desaparicion de los normalistas son
al mismo tiempo politicos y simbdlicos; introducen en las narrativas mediaticas
una verdad incébmoda en torno a la violencia y sacuden a la opinion publica. Son

estrategias contra el olvido y un llamado en voz alta a la justicia.

En muchas de sus acciones los artivistas ponen el cuerpo, resulta un acto
paraddjico poner el cuerpo porque ...] porta una ambigiiedad intrinseca, ocupar
el lugar del ausente es aceptar intrinsecamente que cualquiera de los alli
presentes podria haber sido desaparecido” dice Expésito (2013) sobre el
siluetazo en Argentina, pero cuyas palabras son pertinentes para los
manifestantes por Ayotzinapa. Ocupar el espacio publico, la plaza, la calle tiene
un precio que se paga con el cuerpo, el que aguanta las formas de operar del
Estado para disolver a los manifestantes; ponen su carne como muro, como

bloque, es donde la violencia ejercida tiene su principal campo de batalla.

Durante la manifestacién del 20 de noviembre (dia de la conmemoracién
de la revolucion mexicana) en 2014 para pedir la aparicion de los 43, los
activistas fueron objeto de “encapsulamientos” por parte de la policia para evitar
gue se congregaran mas en el zécalo de la ciudad de México y lo ocuparan;
luego se realiz6 el desalojo de las plazas y calles, y la detencién de

manifestantes. Hubo un sin nimero de quejas y denuncias sobre la represion del
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Estado ante un derecho legitimo a la manifestacion, las mismas que no han

tenido ninguna repercusion contra la policia ni los funcionarios que la ordenaron.

Imagen 62. Foto de manifestacion por Ayotzinapa.®®

(Ex)Poner el cuerpo y asumirlo como campo de batalla, como espacio de
subjetividad politica tiene referencias practicas en el arte feminista, punks, o
discursos identitarios de la segunda mitad del siglo XX. Quiza su referencia mas
cercana esté, como hemos dicho, con el siluetazo en Argentina, pues une esa
lucha por los hijos desaparecidos, son las madres y los padres quienes con su
dolor salen a las calle y piden su aparicion con vida. Se unen a ellos la sociedad
civil, entre ellos artistas, utilizan estrategias creativas para poner el cuerpo por
los que faltan.

Imagen 63. Foto de siluetas dibujadas por los desaparecidos de Ayotzinapa (2014).8°

88 \Véase http://lopezdoriga.com/tag/marcha-20-de-noviembre/
89 Véase https://www.flickr.com/photos/90638369@N00/15679826861/in/photolist-pRhYst-yigqEY-
oTWjnK-b8F3qD-pbWtSK-b8Folt-pgHW3X-zbRwxy-0YOIMZG-sk1eBQ-z2c¢Z9q9Q-q9wJTF-pRfhQf-s1P3AB-
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Imagen 64. Fotos de Siluetas de los 43 en Monte Alban °

La accion global #Ayotzinapa tiene su antecedente en la Accion Global de
los Pueblos, organizacién que tuvo lugar en Ginebra en 1998 cuando se
comenzé a formar una coordinacion de movimientos de resistencia contra el
mercado globalizado y se realizaron, por primera vez, acciones en los cinco

continentes.

En dicha organizacion, ante la idea de globalizar la resistencia, se
nombraron acciones globales, como las de #Ayotzinapa, para llevarlas a cabo
simultdneamente en distintos lugares del planeta. Estas acciones son
organizadas y difundidas a través de Internet. De este modo, los activistas
encuentran eco y solidaridad en muchas partes del mundo. Se suman
participantes de todas las nacionalidades que, a su vez, convocan
manifestaciones, asambleas, boicots a eventos del gobierno mexicano en el
extranjero, etc. Se genera, por tanto, una implicacién global a través de las redes
sociales con contenidos que logran atraer la atencion de los medios de
comunicacién internacionales y de este modo ejercer presién al gobierno; se

s1PTRv-ro9qTJ-pBjirH-pRqaG6-yVaYXd-pTzdfr-sjiZ50G-b8F6n6-yfSHzY-q9ttiL-pBgorb-pcLNgc-b8Ffga-
PRXySo-b8F9Ji-pBopwD-pBjReF-s3FhBt-sk16EY-s3G80X-b8Fh4n-yVopTH-pBmNV7-rDA3eR-romblc-
rDzJfq-ro81to-oX1Jrv-zcU8ng-rBoV35-pRiujy-sk6E1D-pTznfk-pcxmBo-b8FkiP-b8F2nM/

%0 véase http://old.nvinoticias.com/oaxaca/general/protestas/244057-sobre-edificio-monte-alban-
colocan-siluetas-43-normalistas
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ofrece ayuda econémica para solventar los gastos de las caravanas de los
padres de los normalistas desaparecidos a diferentes lugares de México y del
extranjero, pero sobre todo se participa de una creacion de sentido colectivo de

solidaridad.

Imagen 65. Foto de Siluetazo por Ayotzinapa, como parte de la primera Accion Global #Ayotzinapa en el
MACBA, Barcelona.%!

Las acciones, con frecuencia creativas, son en efecto una modalidad de
produccion subjetiva; que a decir de Expdsito (2013) la produccion es un modo
de organizacién y la organizacion es un modo de produccion, no solo de
imagenes o insumos sino la de una manera global de organizarse para hacer
frente al miedo y la violencia. Muchas de estas muestras de solidaridad se gestan
en el ambito de la visualidad, pero que desbordan el ambito artistico sin
despojarse de sus herramientas para ponerlas a la asistencia de la produccién

de sociabilidades o para decirlo en términos de Beuys de la escultura social.

Pensar sobre #YoSoy132 y la accién global Ayotzinapa, vinculadas a la
accion politica directa y al artivismo, en donde las practicas artisticas se ponen
al servicio de la produccion, la subjetividad politica del despliegue de diferentes
modos de sociabilidad es imprescindible. Requiere de la reflexion continua y
critica, pero al mismo tiempo sirven como pedagogias de la ciudadania, modelos
de asociacion solidaria, formas expresivas y productivas que se encuentran en
proceso. Las practicas artisticas insertas en movimientos sociales y politicos no

se centran en la produccion de objetos estéticos, tiene acento en el proceso, en

91 yéase http://www.macba.cat/es/pei-siluetazo-ayotzinapa
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la produccién de relaciones de solidaridad, de cooperacion y de organizacion;
las mismas que se hacen necesarias en el contexto mexicano en la actualidad,
puesto que plantean al menos una posibilidad de hacer frente a la violencia y el
terror, a través de estrategias de intervencion en la vida publica, técnicas de
participacion que son al mismo tiempo formas de subjetivacion colectiva. A este
respecto Marina Garcés dice: “;qué encuentra el yo que en el rechazo, la
revuelta o la vision de lo intolerable es arrancado de su soledad? Lo que
encuentra es el mundo, que deja de ser objeto de contemplacion y de
manipulacion del sujeto, para ser experimentado como una actividad compartida.
Lo que encuentra, por tanto, no es una comunidad sino un mundo comun”
(Garceés, 2013, pag. 55).
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CAPITULO IV: Practicas artisticas y redes

Este apartado se dividira en dos subapartados: en el primero se analizara el uso
politico de la imagen durante la llamada Primavera Arabe, haciendo énfasis en
la ideonidad de las redes sociales como herramientas para la difusién de la
produccion simbdlica ideologizada y la captacion organizada de colectivos
afines. El segundo, analizaremos coémo, en la actualidad, se producen practicas
artisticas que desdibujan o diluyen los limites con lo documental y politico y
responden al orden contemporaneo de aproximar el arte en la vida. Dichas
practicas utilizan Internet como insumo y base de datos para su produccion,
como medio de distribucién y lugar desde el que se producen redes

colaborativas.

4.1 Narrativas marginales: la imagen en las redes sociales durante las
revueltas en paises arabes (2011-2013)

Este texto presenta un analisis del uso de las imagenes en las redes sociales
durante las protestas en paises arabes entre 2011 y 2013. No tiene pretensiones
historiograficas, sino que persigue entender las circunstancias en las que se
pusieron en juego diversas estrategias del uso politico de las imagenes como

formas de visualizar la revuelta.

Este conjunto de practicas medidticas formaron parte de los
acontecimientos revulsivos. Por sus caracteristicas, ofrecieron una mirada de los
hechos y generaron presion local e internacional para lograr sus fines, al menos
en el caso de Tunez, Egipto y Libia, donde hubo un cambio de régimen. Sin
embargo, como quedd demostrado en otros lugares, las movilizaciones, por si
solas, no generaron cambios de mandatarios, ni las revueltas se traducen en el
fortalecimiento de la democracia, la justicia, la igualdad de oportunidades y
bienestar que se reclamaban; estas acciones quiza deban interpretarse como
parte de algo mayor, de un anhelo de mas largo alcance que aun esta por
conseguirse. Aun asi, las revueltas en el mundo &rabe ya instalaron un

precedente, fortalecieron las capacidades de organizacién y resistencia;
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probando nuevas formas de participacion colectiva y experimentando otras
configuraciones subijetivas. Dichas revueltas han obligado al mundo a mirar hacia
estos paises fuera de la l6gica del subordinado o del fundamentalista, mas bien
como grupos empoderados que a través de la protesta social buscan hacerse

cargo de su propio destino.

El punto de partida de estos movimientos subversivos, dentro de lo que
los medios llamaron la Primavera Arabe, se desatd en una regién donde una de
cada cinco personas tenia entre 14 y 24 afnos y solo nueve de los veintidos
paises de la region habian desarrollado politicas para los jovenes o estaba en
procesos de hacerlo. La tasa de desempleo entre los jovenes de los paises
arabes era la mas alta en el mundo, su participacioén en el parlamento en paises
como Bahréin y Libano era tan soélo del 7% y sélo Egipto, Jordania, Tunez y
Yemen tenian comités legislativos enfocados a la juventud segun se recoge en
la Division de Politica Econémica y Desarrollo de las Naciones Unidas. (United
Nations Economic and Social Commission for Western Asia and the United

Nations Programme on Youth, 2011).

Sin embargo, en un estudio de abril de 2012 del portal de estadistica
statista (statista, 2015) se muestran los porcentajes de usuarios de redes
sociales que comparten su visiéon politica, estando Libano con un 68%, Tunez
67%, Egipto 63% y Jordania 60%, en comparacion de Espafia que alcanza el
34%. También muestra que en 2011, el uso de Facebook para organizar
protestas se elevd a 18.8% en Tunez el dia que Zine El Abidine Ben Ali huyo del
pais, y en Bahrein subi6 a 32% el 14 de febrero en el inicio de la revuelta (statista,
2015). Es decir, que a pesar de la precariedad de los jévenes en los paises
mencionados, su implicacion politica iba en aumento y las redes sociales fueron

su canal de expresion y organizacion.

El estado de control, en las sociedades contemporaneas, pasa por la
imagen debido a su preponderancia en las redes sociales que ocupan gran
tiempo de nuestra vida y conforman una esfera de representacién de la realidad.
Sélo en Facebook cada dia circulan alrededor de 350 millones de imagenes,
segun el portal Business Insider (Smith, 2013). Sus servicios tienen una nueva

aplicacion que permite poner un filtro a la fotografia de perfil para apoyar una
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causa, esta se experimento tras la aprobaciéon de matrimonio entre personas del
mismo sexo en Estados Unidos; después, con los ataques en Paris, en
noviembre de 2015, el filtro volvid ser usado en las redes sociales a pesar de las
criticas. La imagen, en este contexto, es eminentemente politica, y su uso se
masifica con la finalidad de sumarse o respaldar una vison del mundo. Incluso,
desde el dispositivo, se vislumbra una jerarquia entre las causas politicas: un

ordenamiento de lo que es importante y lo que no.

El crecimiento organico o viralizacion de una publicacion o imagen en las
redes sociales como Facebook es cada vez mas complicado debido a la
segmentacion de los usuarios (targeting). Las redes sociales los agrupan por
afinidades, idioma, religion, sexo, orientacion sexual, ubicacion, incluso por
inclinaciones politicas; todo esto con fines comerciales, para personalizar la
publicidad dirigida; por lo que hoy es dificil que las publicaciones e imagenes
trasciendan las barreras de la segmentacion. El targeting en Facebook no
funcionaba asi durante las protestas en Turquia, Tunez o Siria en 2011. En este
periodo, las imagenes aparecian en el timeline de todos los amigos e incluso,
podian ser vistas por los amigos de los amigos. Fue en febrero de 2012 cuando
el crecimiento organico de las publicaciones se desplom6 un 12% de acuerdo
con la revista Forbes (DeMers, 2015) y a partir de entonces, cada ano se ve
mermado. Actualmente, para que una imagen de la revuelta (en este caso)
circule viralmente por las redes sociales, hace falta utilizar las mismas
herramientas de segmentacion y estrategias que utiliza el marketing para colocar
sus marcas. Hoy en dia se hacen cada vez mas visibles las estrategias de control
y manipulacién de las redes sociales por medio de noticias falsas, imagenes
trucadas, grupos pagados para generar tendencias o desacreditar opiniones o
posturas, etc. Estas acciones se ponen en marcha no soélo por parte de las
empresas que buscan colocar productos, sino por cada vez mas actores politicos

o corrientes ideoldgicas radicales.

Durante las revueltas de 2011, en los paises arabes se puso en evidencia
cémo los mecanismos de control de los Estados no estaban preparados para
afrontar la circulacion de la imagen e informacion a través de las redes sociales.

Para evitar las revueltas no bastaba con censurar los blogs ni las paginas web
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que compartian informacion subversiva, se requeria un refinamiento de las

formas de censura, tal como sucedidé mas tarde.

Ante la pérdida del control sobre la informacion y la falta de experiencia
sobre el funcionamiento de las redes sociales, los Estados hicieron uso de las
viejas practicas de intimidacion que pasan por la aprobacion de leyes restrictivas,
el hacking de paginas web, apagones masivos de Internet, hasta el arresto y

asesinato de periodistas y cyberactivistas.

En Egipto, el Servicio de Investigaciones de Seguridad del Estado bloqued
Twitter el 25 de enero de 2011 y dos dias después el pais sufridé un apagon total
de Internet y mensajes de texto SMS (Woodcock, 2011); en Libia, entre el 18 y
el 3 de marzo, reiterados apagones fueron puestos en marcha (Alberto Dainotti,
2011). En Egipto, en 2013, al menos cinco periodistas independientes que subian
contenido a Internet fueron encarcelados con cargos de “incitacion a la
venganza” o publicar contenidos contra el gobierno (Committee to Protect
Journalists, 2014). En Arabia Saudita se llevdo a cabo el arresto de varios
cyberactivistas que convocaron a las protestas del 11 de marzo de 2011 y Faisal
Ahmed Abdul-Ahadwas, un administrador de un grupo de Facebook, fue
asesinado por las fuerzas de seguridad del Estado quienes trataron de encubrir
el crimen (Weisenthal, 2011). En Bahréin, Ahmed Ismail Hassan fue asesinado a
tiros mientras filmaba las protestas en Salmabad, Ahmed compartia sus videos
en Youtube y eran utilizados por medios internacionales para describir la
situacion en el pais (Committee to Protect Journalists, 2015). En Siria, Abu Yezen
al- Hamaoui fue asesinado por un francotirador del gobierno mientras servia
como guia de un reportero de Al-Jazeera en la provincia de Hama, Abu Yezen
era vocero del Concilio Revolucionario y documentaba el conflicto en videos para
Youtube, en diciembre de 2012 registro el ataque sirio a una panaderia en Hama
que matd a 90 civiles, fue asesinado tres dias después (Committee to Protect
Journalists, 2015).

La censura de ciertos canales de transmision y la violencia ejercida sobre
los ciudadanos que documentaron los hechos no fueron capaces de frenar el
flujo de informacidn, ni de parar las convocatorias a la congregacion en espacios

publicos. Aun asi, el control sobre Internet se ha ido sofisticando al mismo tiempo
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que las formas de produccion de contenido y las de interaccion social en las

redes han ido cambiando.

Las primeras polémicas sobre censura en Twitter llegaron en 2010 y 2011
cuando activistas de varias partes del mundo, especialmente de los Estados
Unidos, acusaron a la compania de censurar Treding Topics (TT) como los del
movimiento Occupay Wall Street y Wikileaks (Copeland, 2011). Twitter aseguré
que no se traté de censura, sino que el algoritmo o la manera en que se
seleccionan los temas del momento priorizaba la novedad de la informacion
sobre la cantidad de veces que aparece; es decir, para que un tema se volviera
TT era necesario que usuarios nuevos hicieran un post sobre ello, ya no se tenia
en cuenta la cantidad de tweets generados sobre ese tema. Ademas, un hashtag
que hubiera sido popular con antelacién no podia volver a la lista de TT a menos

que un nuevo grupo de usuarios lo retomara (Larson, 2011).

Pese a la censura, en octubre de 2012, después de Google, Facebook fue
la pagina web mas utilizada por los usuarios de Internet de la regién del medio
Oriente y el norte de Africa con 101.17 millones de visitas y Twitter alcanzé los
15.22 millones (statista, 2015). En 2011, el hashtag mas popular fue #Egypt y el
octavo fue #Jan25 que hace alusién a las protestas en ese pais el 25 de enero
de ese mismo afio (YEAR IN REVIEW, 2011).

Gracias a Twitter, las movilizaciones de Egipto y Siria, con el hashtag
#Siria y #EyesonSiria, fueron vistas al rededor del mundo; por estas razones, la
decision de Twitter en 2012 de colaborar con los gobiernos de cada pais para
censurar contenidos que incumplieran con las leyes de cada gobierno fue
ampliamente rechazada por los usuarios, causando preocupacion y protestas
alrededor del mundo. En especial, en los paises donde se habia suscitado La
primavera arabe, las criticas hacian énfasis en como muchas de las legislaciones
locales iban en contra de la libertad de expresién protegida por la ley

internacional en materia de derechos humanos (Edwards, 2012).

Asi como la revuelta tuvo que imaginar nuevas formas de organizacion y
de proyeccién, los Estados tuvieron que idear nuevas modos de control social.
Aprendieron que no bastaba con censurar la imagen, lo que necesitaban era

controlar el dispositivo (mediante tweetbots, segmentacion, filtro de fotografia
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para Facebook, etc.) desviando los flujos para dominar el marco de guerra
(Butler, Marcos de Guerra. Las vidas lloradas, 2010), la atencién y el debate

publico, creando, de esta forma, narrativas de la realidad.

Desde el punto de vista de la mediologia (Debray, 2001) el analisis de las
imagenes, asi como de los medios en los que se ponen en circulacion,
construyen marcos de interpretacion y actuacion capaces de trascender su
propia temporalidad. Controlar la imagen es delimitar las formas de lo real, el
consumo de las imagenes en la era del “capitalismo artistico®®” permea nuestras

ideas politicas y éticas (Lipovetsky, 2015).

En un mundo hiperestetizado, en donde la produccion va mas alla de los
objetos y se centra en la creacion de practicas hedonistas, el mercado explota el
deseo y las emociones, genera experiencias en una economia de lo inmaterial.
Aun asi, a pesar querer mantenerse en una burbuja, no se pueden evitar los
encuentros con otras esferas de la realidad, “consumimos cada vez mas belleza
pero nuestra vida no es bella: ahi radica el éxito y el fracaso profundo del
capitalismo artistico” (Lipovetsky, 2015, pag. 26). La insatisfaccion provocada por
el hiperconsumo y la vida cotidiana ocupada por objetos que generan una
sensacion de identificacion y de bienestar, tienen su contraparte en las
condiciones de precariedad ocasionadas por las crisis financieras, la pérdida de
derechos laborales, la cada vez mas controlada libertad de expresion, recortes
en sanidad y educacion. La sociedad reacciona para preservar y mantener este
ideal de bienestar. Las estrategias de estetizacion provocan una tension entre el

terreno de las emociones y el de las condiciones de vida.

Las revueltas en los paises arabes no pudieron evitar su
espectacularizacion porque el mercado es capaz de absorber y neutralizarlo
todo, de convertir en mercancia no solo cualquier objeto sino cualquier
experiencia. La diferencia entre publicidad y critica social, entre viralizar una idea
por las redes sociales y su uso como medio de filiacion para el mercado es
practicamente inexistente. El capitalismo artistico logra incorporar la rebeldia

como valor estético a su servicio.

% Lipovetsky argumenta sobre la estetizacién de las actividades humanas, la generacién de experiencias
hedonistas como valor de mercado.
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Como explica Guy Debord en La Sociedad del Espectaculo:

“El movimiento de banalizacion que bajo las diversiones cambiantes del
espectaculo domina mundialmente la sociedad moderna, la domina también en
cada uno de los puntos donde el consumo desarrollado de mercancias ha
multiplicado aparentemente los roles y los objetos a elegir... Ala aceptacion beata
de lo que existe puede unirse también como una misma cosa la revuelta
puramente espectacular: esto expresa el simple hecho de que la insatisfaccion
misma se ha convertido en una mercancia...” (Debord, 2000, pag. 52).

Después de las protestas en la plaza Tahrir, donde se congregaron miles de
personas para pedir la renuncia Hosni Mubarak, la publicidad no tard6 en hacer
uso de las emociones suscitadas durante las manifestaciones. Posterior a la
dimisién del mandatario, Coca-cola lanzé un video promocional titulado “Make
tomorrow Better” cuyo titulo alude a un refran arabe “Haz el mafiana mejor, el sol
esta saliendo”. En las primeras escenas se muestra la ciudad del Cairo gris, el
cielo se ha llenado de nubes negras, al fondo podemos ver las piramides de
Giza. Después, las imagenes nos llevan a la plaza Tahrir donde hay un anuncio
descolorido de Coca-cola. Un nuevo cambio de escena muestra a un joven
caminando frente al trafico de la ciudad, cargando una escalera. Otros jovenes
se unen y colocan mas escaleras en los edificios que rodean la plaza, son tan
largas que llegan de la acera a la azotea. Esos jovenes que suben llevan al
hombro una cuerda y una ancla, al llegar a la cima lanzan dichas anclas hacia
las nubes y estas empiezan a abrirse para dar paso a la luz del sol, el Cairo se
ilumina. Los personajes en las calles actuan sorprendidos, entre ellos hay
jévenes bebiendo Coca-cola en un café y un camaroégrafo que parece registrar
los hechos. Una familia sale al balcén, otras salen a la calle, los negocios abren
sus puertas, se ve un refrigerador de la marca, una pareja bebe Coca-cola, el

Cairo se ilumina y con él la plaza Tahrir. (Coca-Cola Egypt, 2011)
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Imagen 67. Foto de La plaza Tahrir durante las protestas en 2011.%4

% Véasehttps://www.youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=CKX9Wdn43o0Y
9 Véase http://www.rtve.es/noticias/20160124/egipto-pais-mas-pobre-violento-cinco-anos-despues-
primavera-arabe/1289024.shtml
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Utilizando como personajes principales a jévenes, ubicando como
escenario de su publicidad la plaza emblematica de las protestas contra
Mubarak, aludiendo a la etapa de transicidén de la penumbra al sol, haciendo uso
del valor simbdlico de estas imagenes, Coca-cola mercadea con la esperanza,
con la idea de comunidad, de lucha y las representaciones de la juventud. Como
se ha establecido antes, el mercado busca conectar la experiencia subjetiva con

su producto.

Enfrentamos nuestra existencia a gigantes del mercado y el Estado; nos
encontramos bajo su tutela, sin embargo, no existen poderes absolutos, no se
puede controlar todo y siempre, existen intersticios, momentos, zonas
auténomas temporales (Bey, La zona temporalmente auténoma, 1996), esos
espacios liberados y contingentes que se pueden crear para generar relatos

distintos, nuevas formas de representacion y de vida.

Las revueltas en Tunez, posteriormente en Egipto, Yemen, Bahréin, Libia
y Siria estan conectadas desde sus origenes con el uso de imagenes iconicas y
su viralizacion en las redes sociales. La imagen como dispositivo politico estético
adopta formas capaces de atraer la atencion de miles de usuarios; esta
necesidad de transmitir lo que sucede tiene que ver con la capacidad de movilizar
informacion y de este modo asegurar su memorabilidad, “fransmitimos para que
lo que vivimos, creemos y pensamos no muera con nosotros. Para ello se nos
permite recurrir a los mejores medios mnemotécnicos” (Debray, 2001, pag. 28).
Estos recursos visuales, vinculados al imaginario colectivo, construyen relatos
desde el punto de vista de los participantes de las revueltas; ciudadanos que
buscan agrupar, organizar y apropiarse de las formas para expresar sus propios
discursos. En palabras del medidlogo francés “No existe creacion de valores que
no sea produccion o reciclaje de objetos o gestos...no hay nueva subjetividad
sin un nuevo memorandum (libros o rollos, himnos y emblemas, insignias y

movimientos)” (Debray, 2001, pag. 24).

En el documental The Arab awakening. Seeds of revolution de Al Jazeera
estrenado en abril de 2011 en su canal en inglés de Youtube (Al Jazeera English,
2011), se da seguimiento al movimiento juvenil 6 de Abril, responsables de la

logistica por medio de las redes sociales de las protestas en la plaza Tahrir. En
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el documental se muestran videos tomados con los teléfonos moviles de los
activistas, videos de archivo de Al Jazeera y entrevistas que relatan los sucesos
de la organizacion previa a las protestas, durante y posteriores a la caida de
Mubarak. Las imagenes muestran a un grupo de activistas que lograron entrar a
un al cuartel de la Seguridad del Estado donde habia pruebas de la destruccion
de documentos y se encontraron indicios de informacion sustraida de sus
cuentas de correo electronico y teléfonos, al mismo tiempo se revelaron las
identidades de los infiltrados del gobierno dentro del movimiento. Estos
ensamblajes audiovisuales dan cuenta de la inclusién de imagenes que circulan
por las redes sociales introducidos por una cadena informativa a la esfera de lo

periodistico.

The Arab awakening - Seeds of revolution

| went into my cell. This time
| entered victorious.

P M () 372074718

Imagen 68. Fotograma del documental The Arab awakening. Seeds of revolution.%°

En las imagenes que circularon durante las revueltas “leemos” dos
intenciones: una nos aproxima a la aspiracion y el afan de documentar dichos
movimientos populares y colectivos de forma objetiva, por tanto, la narrativa de
dichas imagenes ofrecia una lectura “neutra” de los acontecimientos. La
intencidn no era otra que dejar registrado un instante de la realidad que ayudara
a explicar y denunciar lo que estaba sucediendo. La segunda intencion era
provocar, justamente, el efecto contrario: la apariciéon de un discurso critico
provocado por el empleo de recursos visuales y estéticos en las imagenes.

En este sentido, Susan Sontag dice sobre la imagen fotografica que

aunque captura la realidad contribuye, a fin de cuentas, a una interpretacion del

% Véase https://www.youtube.com/watch?v=BSZ7Ln5KzRU
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mundo tanto como lo hacen los dibujos, 0 como en este caso lo hacen los memes
que circulan por las redes, aunque ‘lo que determina la posibilidad de ser
afectado moralmente por fotografias es la existencia de una conciencia politica
relevante. Sin politica, las imagenes fotograficas del “matadero de la historia”
simplemente se viviran, con toda probabilidad, como irreales o como golpes
emocionales desmoralizadores” (Sontag, 2006, pag. 36).

Las fotografias de Muamar Gaddafi, como las de otros muchos
mandatarios, han sido manipuladas para dar a conocer una posicion o para
poner en circulacion una idea, a menudo haciendo uso del humor y de referentes

culturales reconocibles.

Imagen 69. Meme de Gaddafi por Yusuf Muhammad.%®

El rostro de Gaddafi, duro, serio, con una mirada tensa, encarna a la reina
Elizabeth Il con joyas y una corona. En una de las manos sostiene un arma que
refuerza su imagen dictatorial. En un segundo plano hay dos ratas pequefias,
encima un texto que dice: “Yes, | am the Queen Gaddafi of Libya, and i will control
hallucinates rats”, el texto sugiere a un delirante Muamar listo para actuar
(Muhammad, 2011).

% Vvéase https://www.flickr.com/photos/scape14897/5477650523/in/album-72157626215358865/
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Las innumerables fotografias que comparan ambos personajes (Gaddafi
y Elizabeth Il) asi como los fotomontajes que estuvieron a la vista de miles de
personas, via Facebook y Twitter en forma de memes, tuvieron su raiz en las
declaraciones del exmandatario libio quien se compardé con la reina en un
programa de television estatal, donde declard: “;por qué nadie pregunta a la
reina Elizabeth por invadir Irak? Ella ha sido reina durante 57 afios y el rey de
Tailandia ha sido durante 68 arfios” (The Telegraph, 2011). Una vez salida a la luz

publica este video las reacciones humoristicas no se hicieron esperar.

Los memes a menudo se elaboran desde el fotomontaje y la escritura de
frases mordaces como satiras de situaciones de actualidad. Sin embargo, “mas
alla de las bromas o las imagenes graciosas, se tratan de signos en torno a los
cuales se construyen sentidos, que dan lugar a comunidades que se relacionan
entre si con base en dichos referentes y funciones expresivas comunes” (Pérez
Salazar, Aguilar Edwards, & Guillermo Archilla, 2014, pag. 87 ) ;es decir, no
copian la realidad, sino que construyen imagenes que son capaces de intervenir
en ella, la accion misma de realizarlos da cuenta de la participacién en el proceso

de entendimiento de lo que pasa.

En la manipulacion deliberada y evidente de la imagen reside el valor de
los montajes, segun Didi Huberman enfrenta a la “moral servil del periédico y su
infinita capacidad de falsificacion”; ademas considera notable la accién de los
artistas que trabajaron en “recomponer” o “remontar” los hechos que se ofrecian

£

desde los periddicos o el cine, “...basta pensar en los fotomontajes dadaistas
que mas alla de su presuncion sinsentido funcionan a menudo como alegorias
politicas” (Didi-Huberman, Cuando las imagenes toman posicion, 2013, pag. 17).
Por lo anterior se considera relevante la participacién creativa de disefiadores,
artistas, bloggers, desarrolladores de aplicaciones, entre muchos otros actores
como participes de las revueltas que negocian la creacién de sentido y su

inclusion en la esfera publica.

“La chispa que encendio la revolucién en el mundo arabe” (Kahn, 2011)
del The Washington Post, “La llama que encendi6é Tunez” (Mufioz, 2011) del Pais
o “La inmolacion que encendio el mundo arabe” (Gardner, 2011) de la BBC, son

titulares de prensa que situaron el inicio de las primeras protestas en Tunez
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posteriores la inmolacion de Mohamed Bouazizi; los tres periddicos utilizaron la
imagen como punto de partida, sin embargo, las tres notas de prensa no
muestran la fotografia del joven tunecino envuelto en llamas. Sabemos de la
accion violenta, sacrific su propia vida, no desde la visualidad o explicitacién del
propio hecho sino desde su mencion. En contraparte, en los archivos de Internet
se pueden encontrar alrededor de 376, 000 resultados de busqueda
relacionados con el joven Bouazizi, entre ellos imagenes y videos de las
movilizaciones, disefio, comic, mensajes de apoyo de jovenes en el extranjero,
videos musicales, etc. Los medios de comunicacion formales llegan tarde y se
van pronto, relatan los acontecimientos de manera superficial pero aun asi se
genera una ilusion de cobertura, espacial y tematica. Es por esto que hay que
destacar la importancia de las otras narraciones de los sucesos desde las redes
sociales, “[...] un desplazamiento de soporte, como se sabe, es una subversién
del poder” (Debray, 2001, pag. 71); entendido aqui como el cambio en el flujo de
la informacién de las redes a los medios formales, es decir de Youtube a las
cadenas de television, del post en Facebook o blog a los perioddicos, del tweet al

fotoperiodismo; este contra flujo es en si mismo una accion revulsiva.

El uso de las redes sociales, como medio preferente para la divulgacion
de contenido, es, al mismo tiempo, un cambio en la administracién del sentido;
parafraseando a Sontag, una imagen no es el mero resultado del encuentro entre
un acontecimiento y un cyberactivista, producir imagenes desde y para las redes
sociales es en si mismo un acontecimiento politico. Si bien, una imagen o miles
de ellas no son las revueltas, participar de la creacion visual y de la produccién

de nuevos relatos es contestatario (Sontag, 2006).
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Imagen 70. Foto-montaje de Mohamed Bouazizi llevado en una manifestacion. Por Reuters.®”

Las subversiones de los discursos no solo se expresan en las redes
sociales, también representan un cambio de sentido en las imagenes que se ven
en las calles. Zine El Abidine Ben Ali fue electo presidente de Tunez por ultima
vez el 25 de octubre 2009 con un 89.62 % de los votos (El Pais, 2009); las calles
durante y después de las campafas politicas estaban llenas de imagenes de
Ben Ali con el caracteristico color violeta de fondo y la mano derecha al corazon.
Durante las protestas de 2011, multiples fotografias del dictador y su esposa
Leila Ben Ali fueron quemadas, rasgadas e intervenidas con dibujos y
fotomontajes; una de las imagenes iconicas del exgobernante, donde se
encuentra de pie junto la bandera de Tunez, mirando hacia la camara, posando
erguido y portando una banda de color violeta, ha sido modificada, su rostro ha
sido remplazado por el de Mohamed Bouazizi, el primer martir de la revolucidn
(Beaumont, 2011).

97 Véase http://www.smh.com.au/world/humble-man-who-triggered-a-revolution-20110121-19zz5.html
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Imagen 71. Pancarta con fotomontaje.®®

El rostro de Bouazizi ocupd otro tipo de soportes como grafitis, fotografias
y fotomontajes impresos en lonas. La edicién de fotografias y textos, a modo de
fotomontajes, ejercieron un auténtico activismo y critica social. Recordemos la
pancarta en la que se tratd de mostrar las relaciones de poder y de dependencia
de las redes sociales mediante un triptico: en la imagen central, el rostro de
Bouazizi sobre la impresion de un jazmin que a la vez cubria la bandera de
Tunez; en torno a la flor, un trenzado de brazos y manos cruzadas fuertemente,
con las leyendas “Jasmin Revolution” y “Mohamed Bouazizi a true prince”. Junto
a este fotomontaje, a la derecha, el retrato de Mark Zuckerberg, el fundador de
Facebook, marcado por unos labios rojos (un beso) sobre la mejilla. En el lateral

izquierdo, la frase: “Thank you” y “Good tunisian people”. (The Atlantic, 2011)

9 Véasehttps://www.theatlantic.com/technology/archive/2011/01/protesters-mark-zuckerberg-good-
ben-ali-evil/69732/
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Imagen 72. Foto de protesta de mujeres por la liberacion de presos politicos en Tunez por Zohra
Bensemra.®®

El 24 de enero de 2011, The Guardian (The Guardian, 2011) publicé una
serie de fotografias tomadas durante las movilizaciones tunecinas. En ellas
podemos ver la destruccion de los viejos simbolos y la aparicion de otros nuevos
como las banderas que representan anhelos de libertad, justicia y revolucion.
Ademas, de otras imagenes simbodlicas muy familiares: los pufios arriba, los
rostros tapados, las acampadas, los gestos de gritos y las madres portando
fotografias de sus hijos, mujeres sacando a las calles el rostro de aquellos que
les han sido arrebatados en el ejercicio brutal de poder del Estado. Las poses y
los gestos organizan el mensaje, no se trata de una alusién a lo real sino el

constructo de una narrativa de lo social.

imagen 73. Fotograma del video documental Artocracy.1°

9 Véase https://www.theguardian.com/world/gallery/2011/jan/24/tunisia-protest
100 yéase http://www.jr-art.net/projects/artocracy-in-tunisia
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Después de la caida de Ben Ali, un grupo de artistas se inscribieron a la
plataforma insideout.com con un proyecto del artista JR galardonado con el TED
Prize. Dicho proyecto consistio en la recopilacion de retratos de ciudadanos
comunes y su colocacion en espacios publicos, como ya habia hecho
anteriormente en otros paises como Israel y Palestina y ciudades como Nueva
York. Los artistas voluntarios, colaboradores del proyecto, tomaron fotografias
de 100 tunecinos y las pegaron sobre los carteles y anuncios del exmandatario.
En el statement del proyecto, titulado Artocracy, se lee “durante cincuenta arios,
los unicos retratos que aparecian en las calles de Tunez eran de los gobernantes
autocraticos. Artocracy representa a los tunecinos recobrando el control de su

destino, de su voz y el derecho a su imagen” (Inside out project, 2011).

The Returnof Rictator Ben Ali (with English subtitles)
o N N .

m Beware dlctatorsh|p can return

Op Oct 23rd, VOTE

Imagen 74. Fotogramas del video The Return of Dictator Ben Ali por Chaine de Engagement Citoyen.1%

101 yéase https://www.youtube.com/watch?v=um5QvW5XHwY
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Previo a las elecciones de 2011, la organizacion no gubernamental
Engagement Citoyen realizé una accion para avivar el voto, colocé un anuncio
espectacular de Ben Ali en el pleno centro de la ciudad capital e hizo pensar a
los transeuntes que el exmandatario se presentaria a las elecciones posteriores
a las revueltas. Los ciudadanos que se encontraron con aquella imagen,
sorprendidos e indignados decidieron arrancar el anuncio de su lugar, pero
debajo encontraron otro que decia: “Ten cuidado, la dictadura puede volver, este
23 de octubre vota”. Después de que el video de la accién se volviera viral, de
acuerdo con Engagement Citoyen el 88% de los ciudadanos que estaban en
condiciones de votar lo hicieron, en contraste con el 55% de votantes esperados

(EngagementCitoyen, 2012).

Las connotaciones atribuidas a la fotografia de Ben Ali puesta de vuelta
en la plaza y en contraste a los retratos de 100 tunecinos en las calles o en los
dispositivos antes ocupados por el poder dan cuenta de la fuerza de las
imagenes, pues son capaces de incidir en la interpelacion y negociacion del
espacio publico. Mas que respuestas generan reflexiones que permiten repensar
la idea de los ciudadanos como “actores” o actuantes principales, capaces de
tomar las riendas de su destino. Tomar las redes y tomar las calles significa:

nunca mas un futuro sin nosotros.

Se puede decir que la herencia de las revueltas es la trascendencia de
sus demandas, y que las imagenes que servian inicialmente para comunicar,
cuyos receptores eran sus inmediatos contemporaneos, son ahora imagenes de
transmision, parte de la memoria colectiva, quedan como prueba y como

dispositivo axiologico.

A pesar de la inmediatez de Internet, de su fragmentacién, censura y
manipulacion, es un archivo que deja su huella permanente. Si para una persona
borrar su huella digital resulta dificil; es practicamente imposible borrar la historia

de millones de usuarios.

Las revueltas en los paises arabes lograron un punto de inflexion en el
orden de las cosas: una subversion de poderes y de la mirada. Lo revolucionario

es una actitud frente al mundo y sus circunstancias. Se deja abierta la reflexién
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sobre la participacion creativa y politica de los usuarios en las redes sociales con

palabras de Debray:

¢ No sera que ha llegado el momento de extender el principio de precaucién a
la esfera de signos y de formas, y de convencer a cada ciudadano de que es
individualmente responsable de la cultura de su comunidad? ;Y de que seria
una locura que abandonara su memoria y su creatividad al mercado y a las
maquinas? (Debray, 2001, pag. 278).

4.2 Practicas artisticas y la red.

En este apartado se analizan practicas artisticas que funcionan a través de
Internet en dos sentidos: por un lado, la utilizacién de la red como archivo, base
de datos y fuente de materiales para la produccién de determinadas practicas
artisticas en las que la aproximacién con lo documental y politico caracteriza una
estructura narrativa alejada de operaciones estetizantes. La utilizacion de los
lenguajes y codigos de los noticieros y documentales revela un tipo de arte
popular y de masas; al mismo tiempo, propone la disolucion de lo artistico y su
suplantacién por lo inmediato y efectivo; como sefala Marti Peran, “la
continuidad entre arte y vida sin autonomia para lo primero; es decir, una suerte
de practica artistica sometida, simultaneamente, a una especie de des-
artistizacion” (Peran, 2004, pag. 163). Por otra parte, nos detendremos en el
empleo de la red como lugar de experimentacion y de encuentro para el ambito

de las practicas artisticas en general.

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion, desde los afios 90,
han afectado las maneras de la produccion artistica no solo a nivel formal,
también de procedimientos, visibilidad, percepcion, recepcion, etc. Los artistas
que trabajan con los medios de comunicacién y sus dispositivos tecnolégicos,
mas que producir para medios convencionales como grandes cadenas de
comunicacién, museos o0 galerias son capaces de elaborar un entramado de

relaciones nuevas y de usar otros canales desde donde distribuir sus obras.

Las practicas artisticas-politicas que se plantean, en este apartado, tienen

que ver con la red al menos en dos sentidos. El primero, es que se nutren de los
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flujos de informacion de la red (en el sentido de red horizontal del que hablaba
Hakim Bey), utilizando los fondos, archivos y documentos para la (post)
produccion de otra narrativa, al mismo tiempo utilizando los canales de
distribucion de la red misma. En segundo lugar, porque emplean las
comunicaciones como redes desde las cuales se producen comportamientos
que afectan tanto lo virtual como lo material; en todo caso, lo sucedido en las
redes también son modos de accionismo que tienen consecuencias individuales

y colectivas.

En ambos casos habria que enfatizar que vision de la “red” no refiere sélo
a uso de Internet o de las tecnologias mas recientes sino al sentido de la red
como la capacidad de accionar en conjunto, de afectarse colectivamente, de dar
lugar a zonas auténomas temporales, de creatividad, haciendo que la utopia

exista, al menos, desde un espacio virtual.

En los afos noventa hay un auge de artistas que utilizan la remezcla de
obras o productos culturales ya producidos para, a partir de ahi, generar sus
propias produccion artistica. En su practica disminuye la brecha entre la
produccion y el consumo de imagenes de la cultura popular, entre la copia y la
obra original. En referencia a esa figura del artista que remezcla, formas,
informacion, documentos, Nicolas Bourrieaud dice que las nociones de
originalidad se han difuminado por la aparicion de figuras como el DJ o el
programador cuya naturaleza es la de seleccionar “objetos culturales” e
insertarlos en otros contextos. En lugar de situarse como artistas, creadores de
obra original, integran su practica dentro de un entramado de signos, significados
y de produccion de sentido (Bourrieaud, 2009).

En los anos noventa surgen el llamado net art como una forma de
compartir experimentos estéticos a través del e-mail y algunas otras practicas en
donde lo fundamental es explorar las posibilidades técnicas del medio, no son
estas las que atraen nuestra atencion. El interés de esta investigacidon se centra
en aquellas practicas artisticas que utilizando las tecnologias de la comunicacién
e Internet son capaces de generar posturas criticas sobre las formas de
sociabilidad y los recursos de conocimiento a los que tienen acceso.
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El contenido que generan, los artistas que analizamos, son
eminentemente politicos, participan del compromiso de colectivos sociales, o
simpatizan con las luchas de trabajadores, migrantes, mujeres, etc. No so6lo son
usurarios de la red, sino operarios en la red; no el sentido de generar mas
contenido, (mas selfies, mas entradas de blogs, mas videos para Youtube, mas
me gusta en Facebook, etc.), sino de ser capaces de producir redes de
cooperacion e intercambio y de provocar comportamientos colectivos por medio

de Internet.

Respecto a esto, la historiadora del arte y activista Marion Hamm reflexiona,

“[el] activismo mediatico ya no significa Unicamente "hacer y editar
imagenes/textos" o hacer clic en clips de audio y video con el ratén, sino que
significa también usar Internet como un espacio de trabajo, como centro social,
como taller de proyectos: la apropiacion técnica y social de tecnologias como
el WiFi, el streaming, las conexiones por satélite desde el ordenador y desde el
espacio publico fisico” (Hamm, 2003).

De este modo, cabe preguntarse ;como usar estos medios en la tarea de la
construccion colectiva de subjetividades? y ;qué pueden aportarnos para la
formacion critica de las mismas? Los artistas en la red, conocedores de las
estrategias provenientes de los medios de comunicacién para la distribucion de
la informacién, consiguen llegar a muchos ambitos. Sus obras no sélo
trascienden el formato expositivo, sino que lo ponen continuamente en conflicto;
¢,qué sentido tiene exhibir una fotografia o un video que circulan en Internet?
incluso muchos de los artistas prescinden de un sitio web propio, distribuyen su
obra en canales de Youtube, de Instagram, o Facebook. Lo cual es sin duda
ambivalente, porque rechazan las plataformas de distribucion clasicas en el
mundo del arte y aceptan las condiciones de las grandes compafhias de las
comunicaciones en Internet. Seguramente, la diferencia entre las obras
distribuidas por Internet y entre las instituciones artisticas es la manera en que

cada uno de estos espacios establece vinculos con el mercado del arte.

Para algunos creadores las paginas web funcionan como archivos de

trabajo o como formas de publicitar su obra. Sin embargo, para artistas como
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Isaias Grifolo, Internet es un archivo, una base de datos y repositorio
documental desde donde localizar las herramientas y material necesarios para
su produccion. Grifiolo emplea el documento real para ser remezclado, evitando
matices estetizantes, y, posteriormente leido como un recurso agil que busca
generar conciencia en torno a los acontecimientos politicos que nos describen

como sociedad.

Plataformas como OVNI y el colectivo Electronic Disturbance Theater
actuan como un canal de comunicacion y libre distribucion de contenido (por
ejemplo con licencias de creative commons). Son, ademas, un archivo
instrumental que permite el acceso libre a un cuerpo de artefactos audiovisuales

y artisticos, al mismo tiempo.

El acercamiento institucional de artistas y artivistas de la red, que
participan activamente de lo social, y entienden la red como un espacio
relacional, es, sin embargo, una forma de provocar una grieta discursiva y de
tensionar las relaciones entre dichos artistas de la red y el sistema arte. Es, al
mismo tiempo, descentrar este tipo de practicas de su objetivo real —su disolucién
en lo vital-virtual y existencial-, legitimandolas institucionalmente y acentuando
su devenir autbnomo como arte. En general, las practicas artisticas, cuya
interaccidn esta pensada a través de las pantallas de ordenadores y dispositivos
moviles, ponderan establecer relaciones con otros sujetos conectados, a partir
de esta conexion abren la posibilidad de formular otras interacciones en red, no

soOlo virtuales sino materiales.

Con la popularizacién de los teléfonos méviles con camara, la produccion
de imagenes ha crecido notoriamente, al mismo tiempo ha cambiado nuestra
relacion o familiaridad con las imagenes y la naturaleza clave de ésta en nuestras
vidas modernas y los vinculos con Internet. En un contexto hiperdocumentado,
somos, al mismo tiempo, sujetos que actuan como realizadores de las imagenes,
a la vez, sujetos videograbables y fotografiables. Resulta dificil escapar de las
camaras propias, también de los dispositivos que pueden encenderse distancia
y espiarnos (moviles, ordenadores, televisiones). Nuestra imagen es capturada
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en las calles, en las tiendas o por satélites; vivimos en un estado de vigilancia,

un régimen de la imagen presente.

Lo relevante de las practicas artisticas contemporaneas que se
fundamentan en el empleo de las redes estriba en el uso de esos elementos,
materiales y datos que en principio todos tenemos a disposicion. Por lo que la
peculiaridad radica no en generar una obra sino en la eleccion de dichos
materiales y su recombinacion. De entrada, este hecho se enfrenta al paradigma
de la produccion capitalista ligada a la originalidad y la propiedad intelectual.
Bourrieaud reflexiona sobre estos artistas postproductores de la siguiente

manera,

“La sociedad es un texto cuya regla lexical es la produccion, una ley que
corroen desde adentro los usuarios supuestamente pasivos a través de las
practicas de post produccion. Cada obra, sugiere Michel de Certeau, es
habitable a la manera de un departamento alquilado. Al escuchar musica, al
leer un libro, producimos nuevas materias aprovechando cada vez mas medios
técnicos para organizar esa produccidon: zappeadores, grabadores,
computadoras, bajadas en MP3, herramientas de seleccion, de recomposicion,
de recorte ... Los artistas "postproductores" son los obreros calificados de esa
reapropiacion cultural” (Bourrieaud, 2009, pag. 8).

Los artistas post-productores generan un posicionamiento frente a la imagen y
su distribucién. Su postura es contra la hiperestetizacion y contra la idea de la
especializacion de los productores y lo hace a través de la recuperacion de
imagenes “pobres”, es decir, de baja resolucion, filmadas y fotografiadas con
dispositivos moviles, editados con aplicaciones gratuitas, generadores de
memes, apropiaciones, fotogramas y glitch. No tienen pretensiones estéticas y
los canales de visibilidad no son las galerias, museos o bienales, son la misma
red, con la intencion de generar contra pesos a los usos mercantilistas de los

discursos visuales.
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Imagen 75. Captura de pantalla donde Le Monde enfrenta la imagen del nifio sirio con un anuncio de
Gucci.1%?

Un ejemplo de la toma de posicion frente a los relatos de los medios
masivos es la plataforma del Observatorio de Video No Identificado (OVNI), que
desde el ano 93 alberga un archivo (ahora en linea) de videocreaciones criticas
con los medios masivos de comunicacion, donde se visibilizan los trabajos de
creadores audiovisuales que construyen una narrativa colectiva de
acontecimientos diferente de los que dominan el escenario publico. Apoyados
en la diversidad de visiones, intereses y miradas, exploran la interpretacién de la
contemporaneidad revelando otras formas de existencia, muchas de ellas
marginales, son participes de la enunciacion de otros relatos y creacion de
nuevas sociabilidades que se fortalecen en los encuentros que convocan y en el
mantenimiento de muchas de las obras en linea para su consulta gratuita.

La plataforma OVNI ha realizado varias ediciones de exhibicion a través
de las que se pueden ver progresivamente como se han ido perfilando los
intereses de la organizacion. Los primeros esfuerzos de este gran archivo (1993-
1996) iban dirigidos a ampliar la accesibilidad a obras de video arte y explorar
las formas expresivas del video como lenguaje. Después, las siguientes
convocatorias hechas por la OVNI, se ocuparon de temas como la globalizacién

(2002), resistencia en (2005), colonialismo (2006) o fronteras y migracion (2016).

102 yygase http://prnoticias.com/marketing/20144055-monde-sirio-gucci
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Imagen 76. Captura de pantalla de la plataforma OVNI.103

En este contexto, la reflexion es la siguiente ;A quién se dirigen estas
practicas artisticas? Como se diferencian de las imagenes del mercado? Se
situan en el entorno de una lucha feroz por la visibilidad en los medios, haciendo
frente al numero millonario de imagenes y videos que se producen a diario y que
se comparten. Imagenes fugaces que, paraddjicamente, se invisibilizan en su
exceso. Al estar fuera del circuito institucional y del mercado del arte buscan
subvertir los relatos de la clase politica, del machismo, de la exclusidn, de la

violencia y el fetichismo que estan regulados por el espectaculo y marketing.
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Imagen 77. Foto de Sunset Portraits por Penélope Umbrico.1%*

103 yéase http://desorg.org/about/
104 En: http://www.penelopeumbrico.net/index.php/project/sunset-portraits/
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Entonces, ¢ cual es el papel de las practicas artisticas frente a las formas
dominantes de representacion y distribucion de la imagen? La artista Penélope
Umbrico realiza apropiaciones de fotografias que se suben a Internet. En el caso
de la obra Sunset Portraits, utiliza fotos de usuarios que buscan capturar un
instante unico, fugaz y especial. Paraddjicamente, y dada la ubicuidad de
Internet, ese momento es compartido por miles o millones de usuarios,
empleando los mismos codigos visuales todos ellos. El trabajo de recopilacion y
puesta en conjunto de estas fotografias ayuda a revelar el marco discursivo en
el que se inscriben las imagenes.

Las imagenes en la red, sefiala José Luis Brea, determinan claves como
practicas de autoresistencia desde la falta de ubicacion de darse en lugares
como la galeria de arte, el cine o el museo y no tener condensada su potencia
de generacion de riqueza alrededor de la circulacion (Brea, Las tres eras de la
imagen: imagen-materia, imagen-film, e-imagen, 2010). Sin embargo Umbrico
con su maniobra de traslacion, las designa como practicas artisticas y las
diferencia de la producciéon masiva por su criticidad; traslacion que, intencionada
o no, desvela la homogenizacion y mercantilizacion de las experiencias
subjetivas. Entre todo este exceso de informacion cabe preguntarse, ¢es
necesario producir mas imagenes? jpara qué?, jcuales son las imagenes que

estamos ignorando?

Claramente, las practicas artisticas tienen ante si el reto de confrontar,
desarticular y evidenciar los marcos en los que se inscriben estos regimenes
visuales de la realidad con las imagenes como portadoras de discurso y

productoras de deseos. Judith Butler reflexiona que,

“limitar como o qué vemos no es exactamente lo mismo que dictar el guion, si
es una manera de interpretar por adelantado lo que se va a incluir, o no, en el
campo de la percepcion” (Butler, Marcos de Guerra. Las vidas lloradas, 2010,
pag. 99).

La remezcla de imagenes es un acto politico, se combate por la narrativa y el
sentido comun desde la propuesta de una forma de enunciacion. A este respecto
Didi-Huberman dice,
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“disponer las cosas seria por tanto una manera de comprenderlas
dialécticamente. En tanto confrontacion entre opiniones divergentes con el fin
de lograr un acuerdo sobre un sentido mutuamente admitido como verdadero...
la dialéctica es la unica oportunidad para orientarse, en el pensamiento
confrontando diferentes puntos de vista sobre una cuestion” (Didi-Huberman,
Cuando las imagenes toman posicion , 2013, pag. 103).

Isaias Grifiolo en sus videomontajes propone remezclas de fragmentos de texto
e imagenes que provienen de relatos o acontecimientos ocurridos en la vida real
y hechos noticiosos relacionados con el poder del dinero por parte de los bancos,
los desahucios y los desequilibrios sociales y econdmicos. Al compartir el mismo
espacio, Grifiolo pone de relieve las profundas contradicciones entre la politica
institucional y la realidad de las personas vulnerables en Espaina durante la crisis

que comenzo en 2008.

“ 25 de junio: Se suicida un miembro de la PAH. Vecino de Los
Corrales de Buelna (Cantabria) y de unos 50 afos de edad.

11 de junio: Muere el anciano de 83 afos que dejoé de comer y de beber,
deprimido por el desahucio al que se veia abocado junto a su ahijada
discapacitada de 41 afios.

6 de junio: Un hombre de nacionalidad alemana se quitd la vida en Cala
Rajada (Mallorca) justo después de conocer que iba a ser desahuciado,
dejé una nota en la que, entre otras circunstancias personales exponia:

«pido perdén por no poder hacer frente a la deuda que tengo con mi

arrendador»”
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Imagen 78. Fragmentos de Martinete de las calles: Isaias Grifiolo (2015).

La confrontacion de estas imagenes desvela también el fracaso de las
politicas del Estado espariol ante la crisis financiera como coyuntura, dan cuenta
del crecimiento de la brecha de desigualdad, donde los margenes de la exclusién
social se hacen cada vez mas gruesos. Denuncian las estrategias del poder
hegemonico de los mercados y la fuerza policial como brazo ejecutor de las

desiguales propiciadas por el neoliberalismo.

Esta apropiacién de narraciones, desplazadas del marco en el que se
generan (prensa, noticieros, redes sociales, television, etc.) y organizadas como
una cadena de fragmentos, busca, por un lado, generar consciencia de las
politicas que nos ordenan desde los discursos del capitalismo neoliberal y, por
otro lado, plantear un marco de reflexion sobre las actuales relaciones entre
practicas artisticas y politicas.

Grifiolo mantiene en sus “narraciones” un pretendido idealismo
antiestético, en gran medida como reprobacidén o censura al propio sistemay a

los modelos culturales legitimados desde la institucién.
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Imagen 79. Fotogramas: Isaias Grifiolo, de LA RABBIA (tres notas para Cante toxico).1%5

En el primer fragmento de la videocreacion de Grinolo titulada La Rabbia
(2016), aparecen escenas de un anuncio publicitario de un partido politico
conservador, en Espafia, el Partido Popular, que corresponde a una serie de
anuncios bajo el lema “Queda mucho por hacer”. Es una charla informal, pero en
un entorno elegante, donde reunido alrededor del actual presidente del gobierno,
Mariano Rajoy, aparecen otros politicos del mismo partido: Maria Dolores
Cospedal, Carlos Floriano, Javier Arenas y Esteban Gonzalez Pons, discutiendo
sobre los retos del partido (PP)!%, la recuperacién econdmica de Esparia y sobre
todo hablan de establecer mas cercania con la gente y del modo en como han
contados los logros del gobierno de los populares para, segun ellos, “darle un
poco de piel a cada cifra positiva” (EL HUFFINGTON POST, 2015).

105 yéase https://vimeo.com/136425499

106 partido Popular, en Espafia.
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En el fragmento tomado por Grifiolo se elimina el audio original y en lugar
de ello emplea una voz en off que dice: “la terrible fuerza de los fariseos es no
temer a lo banal y ridiculo, y con una conmovedora honestidad llevan a cabo su
rito”. Esta imagen es mostrada junto a otras relacionadas con videos de
expulsiones y testimonios de personas que han sido desalojadas de sus casas

por no poder pagar su deuda con los bancos (Grifiolo, 2016).

En este juego de espejos, Grifiolo quiere mostrar y evidenciar, a modo de

un “cuaderno de notas”, a las estrategias de los partidos politicos (en este caso,
el PP). ElI empleo del lenguaje corporal, los gestos y lenguaje verbal para
comunicar, generar cercania, seguridad y proyeccion son parte de la maniobra
empleada por la politica para “enviar” mensajes a los ciudadanos que capten su
atencion y simpaticen como posibles votantes. El propdsito de Grifiolo es mostrar
el modelo de discurso posmoderno que domina en la politica (desde las formas,
los gestos y el lenguaje) en contraste con la imagen precaria de los teléfonos
moviles de quien graba los desahucios, las voces de desesperacion de los
afectados, o los carteles de carton para las protestas. De este modo, Grifiolo nos
remite a lo politico y lo real desde una operacion artistica basada en el collage y
montaje audiovisual.
Los Cantes toxicos es un proyecto nacido en 2012- en donde Grifolo participa
junto con el cantaor Nifio de Elche y el poeta Antonio Orihuela. Son un artefacto
construido a la manera de la maquina de trovar ideada por el Juan de Mairena de
Antonio Machado para mostrar los dafios impuestos por el neoliberalismo. A este
respecto, la presentacién del Proyecto Cantes Toxicos en el centro cultural
TABAKALERA refiere de la siguiente manera,

“Los materiales con los que estan montados sus Cantes téxicos son archivos
filmicos recuperados del inmenso cubo de la basura que es Youtube, noticias
rescatadas de los medios y notas flamencas olvidadas entre los cantes festeros.
Podriamos decir que los Cantes tdxicos son relatos hibridos de nuestros dias,
a la manera de collages caleidoscopicos, que giran entre el mundo poético, la
practica performativa del flamenco, el discurso critico y la produccion audiovisual,
para mostrar el nuevo escenario social construido con y sobre el dolor de la
gente” (TABAKALERA, 2017).
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Los cantes toxicos son una maquina de trovar pero también una maquina de
guerra, en el sentido de que proponen una linea de fuga de los discursos del
poder hegemonico. Sus estrategias para dar lugar a otros relatos, cambian de
dispositivo, de soporte, de lugar, de actores. No son estables, mas bien se
extienden y cambian de forma. Son iconoclastas, no tienen canones sobre la
forma, tienen una exterioridad dada por el tipo de materiales que utilizan, y sus

enunciados se escriben con fragmentos de material pobre.

Didi Huberman reflexiona sobre la imposibilidad de la aprehensién de la
realidad, pues esta es incompleta, singular, fugaz; de tal modo que también sus

sedimentos o sus huellas son parciales, en sus palabras:

“el observador de los documentos. No tiene “la verdad” a su disposicién, si no
que ve bengalas, bribas, trocitos de verdad dispersarse aqui y alla en la
disposicion de las imagenes, de tal suerte que no se es espectador mas que
haciéndose constante espectador de la verdad en juego. (Didi-Huberman,
Cuando las imagenes toman posicion , 2013, pag. 110)

Por tanto, el montaje tiene un valor politico modesto pero radical, significa
modificar de manera critica la posicion de las cosas, del discurso y de las

imagenes produciendo otro orden mas incluyente.

“Yo no tengo ninguna confianza en que desde abajo surja algo que pueda cambiar el
estado de cosas, porque los pobres no estan por hacer la revolucidn, los pobres, prefieren
pagar la hipoteca”

- Fragmento de poema Espafia de Antonio Orihuela, leido durante la presentacion de
Cante Toxico n. |l
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Imagen 80. Fotograma del video Cante Toxico nimero I 107

Las remezclas de Grifiolo van y vuelven de las plazas a las calles; lo que
se moviliza en sus videos no sélo son imagenes sino afectos, esas afecciones
tienen un sentido revulsivo. Segun Deleuze, los afectos atraviesan el cuerpo, son
como armas de guerra que surgen entre las conexiones entre sujetos, adquieren
algun tipo de exterioridad o representacion, son ndmadas en el sentido de que

cambian de dispositivo y de lugar en el que aparecen (Deleuze G. F., 2002).

Al inicio del apartado, se aludia a practicas artisticas que desde Internet
ha producido comportamientos, no solo como canal comunicativo, sino como ese
espacio indeterminado desde el cual se producen conductas y otras

sociabilidades.

Estamos lejos de las utopias de Internet, reflejadas en la literatura del
cyberpunk en los afnos 80 y 90, en las que se planteaban el ciberespacio como
el lugar de igualdad y libertad plena. En el texto Declaracion de Independencia
de John Perry Barlow, uno de los textos mas representativos del cyberpunk, se

leen frases que aluden a esta idealizacion del mundo virtual:

“Gobiernos del Mundo Industrial, vosotros, cansados gigantes de carne y acero,
vengo del Ciberespacio, el nuevo hogar de la Mente. En nombre del futuro, os
pido en el pasado que nos dejéis en paz. No sois bienvenidos entre nosotros.
Nuestro mundo esta a la vez en todas partes y en ninguna parte, pero no esta
donde viven los cuerpos. Estamos creando un mundo en el que todos pueden

107 yéase https://www.youtube.com/watch?v=QUODUcfxwj0
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entrar, sin privilegios o prejuicios debidos a la raza, el poder econémico, la fuerza
militar, o el lugar de nacimiento” (Barlow, 1996).

Sabemos ahora, como explica Jesus Carrillo, que:

“Internet no es el “sitio” de imaginaciones futuristas utépicas, apocalipticas o
revolucionarias, sino que ha pasado a un estado de inespecificidad casi absoluto,
vinculandose a las prosaicas actividades de la vida diaria. Habra de ser en esa
superficie inmanente y continua, en el ambito de los comportamientos sociales y
lo cotidiano, donde hayan de insertarse las futuras propuestas estéticas en la
red” (Carrillo, 2005, pag. 20).

Las practicas artisticas desde la red plantean la creacion de situaciones, formas
de produccion y surgimiento de relaciones; apuntan hacia el mantenimiento de
las grietas respecto de los medios de comunicacion y la hegemonia del poder.
El grupo de artistas y activistas Electronic Disturbance Theater ided la
Herramienta Trasfronteriza para Inmigrantes (TBT por sus siglas en inglés). Es
una aplicacion telefonica pensada para los emigrantes que cruzan la frontera
entre México y Estados Unidos. Un GPS les otorga a los usuarios acceso a
poesia inspiradora para el cruce de la frontera e informacion sobre escondites
con alimentos y agua, también da noticia sobre seguridad y rutas potencialmente

mas seguras.

Amy Sara Caroll, comenta que el planteamiento inicial del proyecto era la
realizacion de caminatas urbanas, querian dislocar esos itinerarios y ponerlos en
contraposicion con territorios que tienen una carga politica y simbdlica. Asi
comenzaron a pensar lo que significaria desplazar estas caminatas al desierto
entre México y Estados Unidos en donde mueren migrantes por hambre o

deshidratacion.
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Imagen 81. Foto de Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes.1°8

El colectivo Electronic Disturbance Theater, ha realizado su practica
artistica y activista alrededor de la idea de los disturbios como una forma de

alterar la realidad. En entrevista con los integrantes, Ricardo Dominguez sefiala,

“Para nosotros, por ejemplo, la frontera es un sistema estético. Uno puede decir
que es una cuestion politica, una posicién militar, pero para nosotros, si
comenzamos a pensar en la frontera como parte de un arte fronterizo,
encontramos que es un sistema estético. Podemos crear arte con arte, arte
contra arte, que nos permita hablar con las comunidades de poder a diferentes
niveles, no como individuos hablando de politica o de tecnologia, nosotros
entablamos el dialogo como artistas” (Carroll, Mostajo, Nepote, Dominguez, &
Atristai, 2016).

Ciertamente, el proyecto Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes se
despliega como herramienta a diferentes niveles, el primero es el que esta en
contacto con los usuarios de la aplicacion, con quienes propician una forma de
acompafnamiento en las caminatas a través del desierto dandoles informacion
sobre los lugares de abastecimiento de alimentos y agua, también con poemas

advierten de los peligros del lugar y los utilizan como una forma de rememoracién

108 yyéase https://twitter.com/CCDmx/status/740212167090262016/photo/1
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y de aprehension de las experiencias que ahi han sucedido y que se leen ahora
como aprendizaje sobre la frontera.

Otro nivel es el que se pone en juego con la creacibn misma del
dispositivo, el desarrollo de grupos de trabajo, las colaboraciones personales e
institucionales que implicaron; su funcionamiento colectivo provocoé situaciones
politicas, estéticas y subjetivas. Ademas de proponer otro encuentro (en este
caso con lectores) a través de la publicacion de un libro sobre el proyecto de
Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes, que, entre otras cosas, contiene

el codigo de programacién para que pueda ser usado por otros.

" d_Lransiror a
javax.microedition.io.Connector:
import java.io.InputStreamReader:

< ELCODIGO ES POESIA
public class TBGpxParser AFTLKPUESIA ES coDlGO

Ricardo Dominguez
public static final O

A ——
[ 4) 011/052

Imagen 82. Captura de pantalla de Herramienta transfronteriza para Inmigrantes.-19°

El colectivo Electronic Disturbance Theater, es un claro ejemplo de
trabajos politicos y estéticos que trabajan desde las redes (virtuales y fisicas) y
que tienen como finalidad crear un desvio, una narrativa alternativa y proponer
un dialogo con las estructuras de poder dominante en otros términos, en este
caso artisticos, lo que suponen también un desplazamiento de fuerzas. La
Herramienta Transfronteriza para Inmigrantes no solo intenta cruzar los limites
de un territorio a otro, difumina también fronteras conceptuales entre codigo y

poesia y entre vida y arte.

109 yéase https://www.youtube.com/watch?v=Elq5vMg_n00
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4.2.1 Apuntes para la cultura libre

Para seguir reflexionando sobre las redes como forma de funcionamiento
colectivo se plantean preguntas relativas a la cultura libre, ¢ es posible la gestion
cultural desde las plataformas de creative commons y de codigo abierto? y
¢,como responder a los retos que plantean los nuevos medios?

En 2008, el cyber-activista Aaron Swartz proponia, en su Manifiesto por el
Acceso Abierto, una guerrilla de pirateria del conocimiento en Internet. Como
muchos activistas de Internet intenté que los articulos cientificos, libros, bases
de datos, obras de arte y otros documentos fueran publicos a través de redes de
comparticion clandestinas. Se trataba de liberar la informacion encerrada por
corporaciones privadas como editoriales y empresas en Internet como Google,
Statista, Scribed, etc. Las acciones de Swartz, junto a la de muchos cyber-
activistas por la defensa de una red de saberes libre, ha propiciado que cada dia
mas autores pongan en circulacion, de manera libre y gratuita, su trabajo,
haciendo contrapeso a los medios de comunicacién y otras empresas que tienen
intereses financieros en los derechos de autor como puede verse en el tratado
TTP y leyes como SOPAYy PIPA.

Aunque esta forma de activismo ha tenido terribles repercusiones como el
encarcelamiento, el exilio (en el caso de Snowden y Assange) y la muerte, en
circunstancias sospechosas del mismo Aaron Swartz, vale la pena considerar
que se ha encontrado una grieta, un pequefo espacio intersticial desde donde
se han transformado las practicas culturales en la red y que en un futuro lo

seguiran haciendo.

En el arte, la apropiacion de elementos ya hechos para desviar su
significado y provocar nuevas interacciones con el publico o las instituciones es
una practica que se viene rehaciendo desde las primeras vanguardias. Algunas
practicas artisticas contemporaneas anulan la propiedad, abandona el copyright,
en beneficio del acceso abierto a las obras de arte, con miras hacia el “Sur
Global”. Asi, el arte de la apropiacion (el sampling, el remix, la programacion, el
readymade, escultura social, etc.) introduce una perspectiva ética social: las

obras pertenecen a todo el mundo. Ante este escenario, podemos pensar el arte

161



como una practica colectiva conectada que nos ayuda a fortalecer modelos de
ciudadania democratica, plural y participativa y que dan lugar, también, a la

recreacion y el goce estético.

Sin embargo, es necesario seguir generando estrategias legales en contra
de los modelos restrictivos del uso del conocimiento colectivo y crear resistencia
al uso inadecuado de los datos en la red. Por otro lado, es preciso fomentar y
descriminalizar las economias de comparticion (Lessig, 2012) a través del uso
de plataformas seguras y licencias creative commons para compartir saberes de
manera libre y gratuita, ya sean cientificos, técnicos, artisticos, historicos,
culturales, etc.

Todas estas propuestas posibilitan la creacion, intercambio cultural, la
gestion de proyectos colaborativos globales y pone las condiciones para acceder
a contenidos y producirlos; significa apostar por cerrar brechas de desigualdad y
e inaugurar una nueva era de las practicas culturales. Estas practicas activarian
lo planteado por Foucault en su conferencia “; Qué es un autor?”, en donde se
cuestiona la idea del autor como sujeto de creacion de los discursos y abre la
posibilidad de la construccion colectiva, de la elaboracion de nuevos relatos

como practica social. Foucault sefala,

“En suma, se trata de quitarle al sujeto (o a su sustituto) su papel de fundamento
originario, y de analizarlo como un funcién variable y compleja del discurso.
Todos los discursos, cualquiera que sea su estatuto, su forma, su valor, y
cualquiera que sea el tratamiento que se les imponga, se desarrollarian en el
anonimato del murmullo....no se escucharia mas que el rumor de una
indiferencia: "Qué importa quién habla™ (Foucault, ;Qué es un autor?, 2010,

pag. 14).
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CAPITULO V: Estrategias performativas del EZLN

En este apartado se revisan las formas performativas que el Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional (EZLN) ha utilizado para hacerse visible en la esfera
publica, y las estrategias que ha usado para construir una nueva manera de
autorepresentacion, crear una narrativa alternativa que posibilite la identificacion
del pueblo indigena mexicano y permita visibilizar otras formas de existencia méas

all4 de las reguladas y establecidas por el orden imperante.

La performatividad del EZLN se establece como consigna desde dos
perspectivas: la primera desde la nocién de actos elementales de comunicacion,
es decir, desde el habla. El potencial de la palabra, la accion de hablar, de
comunicar puede resultar estratégicamente muy eficiente y posibilita imaginar
otras formas de aparecer en el espacio publico. La segunda estrategia
performativa es la llevada a cabo desde la realizacion de accionismos simbolicos

que producen modelos de sociabilidad y formas de subjetivacién colectiva.

5.1 La palabray el silencio

El primero de enero de 1994, el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional da a
conocer la Primera Declaracion de la Selva Lacandona, en Chiapas, México. Con
esta declaracion de guerra contra el gobierno inicia el levantamiento armado y
su aparicion publica. Esta guerrilla, mas adelante, se consolidara como un
proyecto politico cuyas armas seran el empleo de la palabra y la construccion de

comunidades con autonomia.

El movimiento zapatista no se pueda catalogar facilmente entre los
movimientos revolucionarios de izquierda que estan relacionados con el
marxismo ortodoxo, ha sido “un parte aguas” en muchos sentidos. Como
referente de resistencia contra el neoliberalismo tienen un discurso y una

gramatica nueva y logran atraer la atencion sobre la causa indigena.

Son novedosos, en sus formas de organizacion hibrida, entre los

movimientos indigenas y la guerrilla, sus acciones politicas y simbdlicas
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consistentes en devolver la palabra a los pueblos originarios de México, a
quienes desde la colonizacion de América se les ha silenciado. Al mismo tiempo,
cuestionan el marco en el que se inscriben las ideas de desarrollo y modernidad
y dudan de las buenas intenciones de los gobernantes respecto a la atencion, en

sus agendas politicas, a las comunidades indigenas en México.

En el documental Caminantes, el propio Subcomandante Marcos, el lider
mas visible del EZLN, explica que para definirse como movimiento buscaron
referentes en la “cultura revolucionaria” o en las guerrillas urbanas. Sin embargo,
las comunidades indigenas incidieron en el perfil del levantamiento, lo que derivo
en un alzamiento “hibrido” o una sublevacién de movimientos indigenas tefiida

de un discurso revolucionario urbano (Aranoa, 2016).

Desde la etapa de colonizacion de Ameérica, la palabra de los pueblos
originarios ha sido desplazada, relegada de los discursos del poder (colonial,
independiente, revolucionario o neoliberal), por eso la aparicién del EZLN en el
contexto actual es relevante. Dan visibilidad a las comunidades indigenas que
durante afios han sido ignoradas, silenciadas y cuyos derechos y formas de vida
son excluidas del México contemporaneo y de las sociedades modernas

establecidas en el capitalismo.

Para explicar como se relego la palabra indigena, dice el mito tzotzil que
el libro (soporte simbdlico del saber) fue arrebatado por el “ladino”'1%, como
consecuencia de este robo se les ha marcado a los indigenas como ignorantes
(Bartra, 1998). Paraddjicamente, otro “ladino” -el Subcomandante Marcos- les
devolveria la voz a los pueblos originarios en Chiapas, una voz que seria

escuchada en muchas partes del mundo debido al levantamiento de 1994.

Los zapatistas reaparecen junto con la palabra enunciada en sus
discursos y comunicados, la capacidad de hablar sobre si mismos los hace
patentes, notorios e incuestionables como presencias que cuentan. Son actos
en los que demandan su aparicion como sujetos capaces de producir
conocimiento propio; pasan de ser objetos sobre los que se construye un

discurso exterior, a ser los sujetos de enunciacion. Hannan Arendt escribe sobre

110 personaje engendrado por la cépula de un indio y una perra.
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la posibilidad de crear nuevas realidades a través de la palabra y la accién en los
siguientes términos:
“El poder soélo es realidad donde palabra y acto no se han separado, donde las
palabras no estan vacias y los hechos no son brutales, donde las palabras no se
emplean para velar intenciones sino para descubrir realidades, y los actos no se

usan para violar y destruir sino para establecer relaciones y crear nuevas
realidades”. (Arendt, 2009, pag. 223)

Los zapatistas aparecen no solo de forma simbdlica, sino que irrumpen en la
esfera publica y logran mantenerse con vida debido a la atencién mediatica que
a nivel internacional logran convocar. Una de las herramientas mas importantes
son los comunicados'!! que hacen a la prensa y a los simpatizantes con el
levantamiento, desde donde dan a conocer sus actividades, sus opiniones y
posturas politicas. Manifiestos literarios y gréaficos, que por su humor o su poética
se distinguen del manifiesto politico convencional y que incluso ha buscado
interlocutores en el ambito de la literatura como los escritores Eduardo Galeano

y Luis Villoro.

“Y asi fue que nos dijeron nuestros mas antiguos principales:

“Es la hora de la palabra. Guarda entonces el machete”, sigue afilando la
esperanza.

Vuelve a ser de nosotros la palabra. Ya no seras td, ahora eres nosotros. No te
angustie lo que mucho dice el que mucho habla. Es ruido nomas, musica
desentonada. Nada nos serd dado. Nada que no sea luchado por nosotros.
Nada seré para nosotros regalado. Nada que no arranquemos vendra a ser de
nuestra casa. Nada que no luchemos vivira entre nosotros...

Camina, camina y habla. Toma ya nuestro rostro, de la tierra toma el color y la
palabra. Toma ya nuestra voz, nuestra mirada anda. Hazte oido nuestro para
escuchar del otro la palabra. Ya no seras tu, ahora eres nosotros”.

(Comité Clandestino Revolucionario Indigena, Comandancia General del EZLN,
2001)

111 | 3 totalidad de los comunicados zapatistas se puede ver en: http://enlacezapatista.ezln.org.mx/
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EJERCITO ZAPATISTA DE LIBERACION NACIONAL.
Meéxico.

24 de febrero del 2016.
Al Consejo de la Judicatura Federal de México:

En todo esto los tinicos terroristas son quienes han mal gobernado este pais desde hace mas de 80 afios.
Ustedes son simplemente los lavamanos legales de esos genocidas, y, juntos, han convertido el sistema
Judicial en una letrina mal hecha y saturada, la bandera nacional en un rollo de papel higiénico reusable
v el escudo en logotipo de marca de comida rdpida indigesta. Lo demas es sélo tramoya que simula
Justicia donde sélo hay impunidad e impudicia, y finge “gobierno institucional” donde no hay mas que
despojo y represion.

ASI QUE MEJOR AUTOPRESCRIBANSE ESTO:

¢Por qué tan serios?

Desde 3 metros bajo tierra. Me adhiero y suscribo (no prescribo):
- a7 2c85
o HCPLE o
>d - _

El difunto y aforado (jja!) SupMarcos. El SupGaleano.

Autoriza por la Comandancia General del EZLN.

Sob ke Ho2E

Subcomandante Insurgente Moisés.
Meéxico, febrero del 2016.

P.D.- ;O sea que el tampiquerio ya puede salir de comunidad y lanzarse por unas jaibas rellenas? Claro,

que invite, si no pues de balde. ;Y ya puede lo que Cualqulcr mc\lcanu’ es decir, asere c\plolado burlado,

defraudado, humillado, despreciado, espiado, ex d ido, e

insultado en su inteligencia por quienes dicen gobernar este pm’ Digo, porque eso es lo umcu que las
“instituciones” le garantizan hoy a cualquier ciudadano que no sea de arriba.

Imagen 83. Comunicado del EZLN por la prescripcién de los delitos imputados al Subcomandante Marcos
(2016).112

El EZLN mantiene continuamente un dialogo con diferentes sectores de la
sociedad a través de sus comunicados, la palabra es el motor con el que han
revolucionado el espacio social en México y ha tenido repercusiones en otros
lugares fuera de la frontera mexicana. El critico de arte Miguel Cereceda sefala
sobre la obra de Joseph Beuys, titulada Bomba de miel en el lugar de trabajo!13,
que aquello que accionaba la “energia” de la obra era las discusiones que se
realizaban en torno a diferentes temas de interés social, estas acciones de
debate serian concebidas por Beuys como una accién colectiva de evolucién y
revolucionaria. En este sentido, la palabra del EZLN, a través de sus textos,
dignos de un analisis literario, va haciéndose un hueco en la esfera publica y la

van moldeando, forjando. En palabras de Cereceda: “La palabra es escultura. El

112 En: http://enlacezapatista.ezln.org.mx/2016/02/25/asi-que-mejor-autoprescribanse-esto/

113 |nstalacién para la Documenta de Kassel (1977) que consistia en una bomba de circuito cerrada por la
que circulaban grasa y miel, mientras se realizaban sesiones de la Universidad Libre, la comunicacién y el
debate sobre temas sociales seria una accidn colectiva de 100 dias.
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pensamiento es escultura. EI pensamiento es arte” (Cereceda, 2008, pag. 149),
por tanto, y siguiendo la “ecuacién”, la palabra y el pensamiento son arte. Del
mismo modo, que las palabras zapatistas y la capacidad que tienen estas de

agitar su entorno pueden considerarse escultura social.

Los zapatistas, como subalternos, estan continuamente en resistencia y
lucha para erigirse como sujetos de enunciacion. Los actos de habla, es decir,
comunicar, establecer dialogos, vincular ideas o cualquier acto con palabras,
requiere de un @mbito donde ese enunciamiento pueda calar y surtir algun efecto.
Para ser efectivos y calen como conciencia tienen que ser repetidos, de este
modo pueden crear ese espacio indispensable en el escenario social en el que
aparecen. A través de las expresiones performativas se consigue llamar la
atencién y, posteriormente, convencer, dado que estas expresiones remiten
siempre a una demostracion, a un modo de comportamiento “autorizado” en el
que las palabras y las acciones aspiran a poder de transformar la realidad (El
Graner, 2017).

Para ello los zapatistas han utilizado diferentes formas de constituirse
como sujetos, utilizando una serie de estrategias o “tecnologias” del yo, puesto
que la finalidad de estas acciones es la de la construccion de posibles

subjetividades a partir de esas identidades desclasadas socialmente.

La primera de estas formas de constituirse, consistié en darse otro nombre
y otro cuerpo y el empleo de pasamontafias que ocultasen sus rasgos
fisionébmicos, en un proceso de anulaciéon de lo identitario como rasgo
caracteristico, es decir, constituirse mediante el proceso de “desidentificarse”. El
indigena, como identidad de raza desplazada, es el Otro, aquel que desde la
negacion existe: el indigena no es el blanco, tampoco el mestizo, ni el
representante del gobierno, ni el que aparece en los medios, ni el modelo de la
publicidad, etc. Este proceso de diferenciacion y de confrontacién de
imaginarios, ha ido fracturando la conceptualizacibn que sobre el mundo
indigena se ha venido construyendo desde la colonia, por parte del poder que
administra la tierra, los modos de organizacion, y en consecuencia distribuye la
pobreza, la riqueza, la violencia, etc. Este orden ejerce su fuerza sobre los
cuerpos, separay jerarquiza a aguellos que estan dentro de lo normativo y cuales
son prescindibles. En este sentido, los enunciados performativos no solo son
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formas linglisticas, sino que, de hecho, a fuerza de repetirse como acciones,

han producido formas de aparicidbn-enunciacién y modos de existir.

Un ejemplo de la representacion que tiene el poder sobre los indigenas
en México se da en las estrategias de comunicacion, que los describen desde
una vision blanca-criolla. En el manejo del discurso también ponderan valores
gue se oponen a la autonomia de las comunidades zapatistas; la narracion de la
soberania y de la seguridad como herramienta le permitié al gobierno mexicano

justificar sus decisiones respecto del levantamiento indigena.

En el discurso de la toma de posesion a la presidencia de México, Carlos
Salinas de Gortari (1988-1994) se anticipaba la orientacion de las politicas
publicas que se desarrollarian en su gobierno, desde las cuales se buscaria la
entrada del pais al “primer mundo” negociando y finalmente firmando el
TLCAN?* con Estados Unidos y Canada:

“Pondré de inmediato en marcha el Programa Nacional de Solidaridad Social,

con acciones eficaces en las regiones rurales y en las zonas urbanas con niveles

de vida mas deprimidos; asimismo, se enfocara hacia los grupos indigenas,
quienes exigen respeto, nuestro maximo apoyo y trato justo”.

“El bienestar social en el Estado moderno no se identifica con el paternalismo
gue suplanta esfuerzos o inhibe el caracter; hoy la elevacion del nivel de vida
s6lo podra ser producto de la accién responsable y mutuamente compartida del
Estado y la sociedad” (Rea, 2016).

El entonces presidente mexicano Carlos Salinas de Gortari sefialaba como una
de las causas de la pobreza, al “paternalismo” de las politicas del estado de
bienestar que suplantan los esfuerzos por conseguir un nivel de vida mejor.
Durante su sexenio se emprendieron fuertes campafas de publicidad del
programa Solidaridad que describia los beneficios y el cambio que representaria

en la sociedad mexicana el TLCAN, sobre todo en las comunidades mas pobres.

A través de los medios de comunicacion se fue configurando una narrativa
del desarrollo que traerian las politicas econdmicas neoliberales, en contrapunto
con la situacion de pobreza, desigualdad, marginacién en la que vivian los

pueblos originarios. En ese entorno y con ese imaginario del indigena que vive

114 Tratado de Libre Comercio de América del Norte, firmado entre Estados Unidos, Canadd y México.
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del gobierno paternalista, se obviaron las historias de despojo territorial,
desplazamientos y violencia institucional que histéricamente han sufrido estos
pueblos, tampoco se anticiparon las dificultades que precisamente a ellos

traerian las politicas del TLCAN.

» » o) 009/053

Imagen 84. Fotograma de anuncio de la camparfia Solidaridad!*®

En la campanfa del programa Solidaridad, se realiz6 este anuncio. En €l se ve un
grupo de trabajadores hablando en purépecha, un hombre mayor hace parar la
nueva maquinaria industrial a la voz de “stop” (para denotar cierto
internacionalismo), le dice al aprendiz que hay que hacer las cosas con carifio y
que si han obtenido un crédito del Programa Solidaridad es para vender mas, no
para hacer las cosas mal, haciendo alusién al trabajo delicado y afectivo, valores

que se le atribuyen a las artesanias cuyos productores suelen ser indigenas.

Afos después, durante la presidencia de Ernesto Zedillo (1994-2000), y
tras la ruptura del didlogo con el EZLN, el Gobierno Federal mexicano incumplié
los acuerdos de San Andrés Larrainzar''® sobre derechos y cultura indigena que
otorgaban autonomia a los pueblos originarios, argumentando que dichos

acuerdos ponian en peligro la unidad del pais. Luego, siguié la campafia

115 Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=E5kZRN1LdOQ

116 Los Acuerdos de San Andrés sobre Derechos y Cultura Indigena son un documento que el gobierno
de México firmo con el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional en 1996 para comprometerse a
modificar la Constitucion nacional para otorgar derechos, incluyendo autonomia, a los Pueblos
Indigenas de México.
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mediatica que establecia como una de las prioridades del gobierno mexicano

mantener la soberania nacional y la seguridad.

BRRANTIZAR
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Imagen 85. Fotogramas de anuncio del gobierno federal durante la administracion de Ernesto Zedillo*t”

La aparicion de EZLN en 1994 puso en cuestion el discurso modernizador del
gobierno mexicano, se rompia el espejismo sobre el que se quiso construir un

imaginario del México modernizado, progresista y en paz.

Los sujetos en posicién de subalternidad, en este caso pertenecientes a
diferentes grupos originarios, hicieron frente al discurso hegemoénico que los
habia invisibilizado y que ejercid violencia sobre ellos por afios; entonces,
buscaron maneras de resistencia. Como apunta, Marcelo Expdsito nuevas
gramaticas imaginadas y creadas por la practica antagonista adquieren la
condicion de sintomas de emergencia de sujetos sociales nuevos (Expdsito M. ,
Tendencias del arte, arte de tendencias a principios de siglo XXI, 2004, péag.
177). El sujeto como indigena, como originario, Como mexicano construye una
escena desde la cual hablar, mas alla del papel social que se le habia sido

asignado.

117 Ver en: https://www.youtube.com/watch?v=9t7y19ggMGM
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Imagen 86.Fotografia de la Comandanta Ramona, una de las insurgentes que iniciaron el levantamiento
zapatista en 1994. Por Heriberto Rodriguez.'*®

Los zapatistas pusieron en juego estrategias, otras gramaticas, lenguajes e
instrumentos para desmontar los regimenes de produccion de realidad que los
ha excluido por largo tiempo. Desde muy temprano el movimiento zapatista hizo
uso de las tecnologias de la comunicacién, encontraron que la anulacion de la
personalidad individual derivaria en la potenciaciéon de lo colectivo. Rescatando
sus formas de transmision de saberes hicieron uso de alegorias del habla y
rituales de los pueblos originarios, con esas herramientas y desde su posicion

escriben otro relato del mundo.

Una forma de desidentificacion es el uso del pasamontafias, que tiene
como significado el surgimiento de un sujeto colectivo en resistencia, ya que
solo se lo van a quitar el dia que el conflicto termine, asi fueron las declaraciones
del Subcomandante Marcos en el noticiario Primero Noticias con Carlos Loret de
Mola. (Marcos S. , Entrevista al Subcomandante Marcos en Primero Noticias,
2012)

118 Ver en: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Comandanta_Ramona_by_bastian.jpg
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Imagen 87. Fotografia: Agustine Sacha'*®. Encuentro de las mujeres zapatistas con las mujeres del mundo,
La Garrucha, Chiapas (2007).

Este ocultamiento para construir otro relato de si mismos puede resumirse en

una frase del Subcomandante Marcos:

“Y miren lo que son las cosas porque, para que hos vieran, nos tapamos el rostro,
para gue nos hombraran nos cambiamos el nombre, apostamos el presente para
tener futuro y para vivir, morimos.” (Marcos S. |., Comunicado, 17 marzo de 1995,
2016).

La imagen publica del EZLN esta asociada al uso del pasamontafias, como
podemos ver en fotografias, murales, documentales, comunicados y entrevistas.
El pasamontafias, como buena parte de la indumentaria zapatista, es un
elemento que envia sefiales a quien los mira; asi, cubrirse el rostro es el simbolo
de una identidad colectiva pero también es una manera de hacerse visibles en
los medios, para la clase politica y la sociedad en general. En una entrevista el
Subcomandante Marcos habla del significado del pasamontafas:

“El Loco de la Colina.- Oculta su identidad bajo un pasamontafas...Ha puesto
en pie de guerra al pueblo indigena contra los abusos del poder mexicano. Es
un guerrillero de hoy...Usted Marcos, ¢ es indio, mestizo, blanco...?

Subcomandante Marcos.- Yo soy mestizo; durante més de veinte afios estuve
en comunidades indigenas, estoy todavia viviendo con ellos, y de una u otra
forma, me converti en el traductor, precisamente para la poblacion mestiza, de

119 https://www.flickr.com/photos/agustine yo/7242675390
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este pensamiento, de esta cultura, de este modo de ver el mundo que es el de
los pueblos indios. En ese sentido, el pasamontafas, encubrir el rostro, significa
no reafirmar la identidad propia sino la identidad colectiva de este movimiento
gue es el zapatista (Marcos & Colina, Entrevista al Delegado zero en la television
espafola, 14 de junio de 2006, 2016).

El pasamontafias, las méscaras y las maniobras de ocultamiento para construir
una identidad colectiva no es una estrategia nueva y, sin embargo, mantiene su
vigencia en una actualidad dominada por la I6gica del selfie, por la hipervigilancia
en las calles, en las redes sociales, etc. Paradgjicamente lo velado se hace
notable ante la sobre exposicion; lo que atrae la mirada es justamente aquello
que no se puede ver, y genera una imagen enigmatica y misteriosa de lo oculto
al mismo tiempo que revela una construccion identitaria subjetiva. De este modo
se utiliza el ocultamiento para formar parte de un sujeto colectivo, politicamente

activo.

Imagen 88. Foto: Hilary Clinton posando para Selfies en Orlando. Barbara Kinney (2016)%°

En contraste con la sobre exposicién publica de la identidad y el rostro, el
colectivo Pussy Riot ha utilizado también el ocultamiento con pasamontafias
como forma de identificacion colectiva. Masha Gessen, en un reportaje sobre la

accion politica de Nadya Tolokonnikova (integrante de las Pussy Riot) dice:

120 ver : http://time.com/4508252/hillary-clinton-epic-selfie/
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“Pussy Riot era un colectivo de membresia abierta en el que cada participante
actuaba de forma andénima. "Ser Pussy Riot es como ser Batman", me dijo una
participante. "Te pones la mascara - y te vuelves una Pussy Riot. Te lo quitas y
ya ho eres una Pussy Riot." La mascara, en este caso, era un pasamontafias.
Podria ser de cualquier color, siempre y cuando fuera brillante y no usaras
medias que combinaran” (Gessen, 2014).

Imagen 89. Foto: Pussy Riot'?! realizaron una protesta en el interior de la Catedral de Cristo Salvador en
Moscl (2012)

Las manifestaciones publicas de este colectivo de artistas rusas han sido
consideradas por las fuerzas del orden ruso como acciones insurgentes de
desobediencia social. Finalmente, la performance realizada en febrero de 2012
las llevaria a la prision. Dichas acciones fueron politicas y estéticas a la vez:
“crearon una gran obra de arte, una destilacion de tensiones que hacia que la
gente se sintiera intensamente incomoda, desafiando sus suposiciones y

proporcionandoles imagenes y conceptos para describir su realidad” (Gessen,
2014).

Haciendo eco de las palabras del Subcomandante Marcos, es notable que el
ocultamiento del rostro fuera detonante para que los medios de comunicacion

siguieran el caso y prestaran atencion sobre la represion de la protesta de las

121 yer en: http://www.honolulupulse.com/2013/12/freestyle-human-rights-film-fest/
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Pussy Riot. Fue la inteligencia y el olfato mediatico de Nadya Tolokonnikova lo
que permitié que el mundo escuchara de primera mano los abusos del sistema
penitenciario ruso y la persecucion de los activistas en el gobierno de Vladimir
Putin:
“Nadya uso el foro publico - y, especialmente, los medios de comunicacion, cuyo
interés en las internas de Pussy Riot se redujo pero nunca desaparecié por
completo - para hablar publicamente. Fue una performance cada vez mas
politica a medida que pasaba el tiempo. En su Gltima audiencia judicial (Nadya)
habia perfeccionado el arte de utilizar cada aparicién en el juicio para hacer una

declaracion y se las arreglé para dar cuatro discursos preparados en el
transcurso de una manana.” (Gessen, 2014).

En un intento por desenmascarar y apaciguar al levantamiento en Chiapas,
revelar la identidad del Subcomandante Marcos fue prioritario para los medios
oficiales durante los primeros meses del conflicto; al mismo tiempo, era una
estrategia de desarticulacion de la narrativa mediatica de los zapatistas que
buscaba desacreditar el alzamiento como una iniciativa indigena al estar
encabezada por un mestizo. Por esta razén, en uno de los comunicados de
prensa el Subcomandante Marcos escribe una nota sobre su identidad:
“‘Marcos es gay en San Francisco, negro en Sudafrica, asiatico en Europa,
chicano en San Isidro, anarquista en Espafia, palestino en Israel, indigena en las
calles de San Cristébal, chavo banda en Neza, rockero en CU, judio en
Alemania, ombudsman en la Sedena, feminista en los partidos politicos,
comunista en la post guerra fria, preso en Cintalapa, pacifista en Bosnia,
mapuche en los Andes, maestro en la CNTE, artista sin galeria ni portafolios...”

(Marcos S. I., Comucidado de Prensa del Subcomandante Marcos, mayo 28,
1994, 2016).

El uso de mascaras como forma de negar la identidad para construir otras
posibles identidades imaginadas ha sido una accién de muchas performances
feministas. Al cubrirse o cambiarse la forma visible del rostro se ocultan de los
dispositivos de control que operan a través de cuerpo, impugnando los
regimenes de la normalidad en momentos y lugares determinados. El

enmascaramiento supone una subversion del orden y de la identidad.

Este saber de “ocultamiento”, paraddjicamente, revela la construccién del sujeto

indigena y pone en evidencia las coacciones que se han ejercido sobre estos
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grupos y que estan asumidas como normales. La performer feminista Maris
Bustamante, en 1982, en el Museo de arte Moderno de la Ciudad de México,
realizo la accion jcaliente-caliente!; en ella se colocaba una especie de mascara
compuesta por unos anteojos y un falo que le colgaba por la nariz. En esta
accion, atraves de la mascara, se reconoce el falo como significante de privilegio
y poder en la sociedad. El falo representa, como objeto simbdlico, la dominacion
de los hombres sobre las mujeres. Con esta accién Bustamante oculta su rostro

y de manera cémica evidencia un simbolo de poder (Barbosa, 2015) .

Imagen 90. Fotos: Performance de Maris Bustamante!??

Judith Butler en su teoria de la performatividad respecto a las categorias con las

cuales se normalizan los cuerpos dice que:

“...mi (teoria de) performatividad no puede ser reducida a una idea de un
perfomance ejercido de manera libre e individual: nos dicen apodos, nos
encontramos a nosotros mismos viviendo en un mundo de categorias y
descripciones mucho antes de que nosotros comencemos a elegirlas
criticamente y nos esforcemos por cambiarlas o construirlas por nosotros
mismos. De esta forma, nos encontramos a pesar de nosotros MisSmos
vulnerables y afectados por discursos que nunca elegimos.” (Aguilar, 2015).

Esta actuacion critica sobre las categorias que no se eligen y que se inscriben

sobre los cuerpos, se hace manifiesta con las acciones feministas y también con

122 En: http://revista.escaner.cl/node/383
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la resistencia de la insurgencia zapatista que continuamente pondr& en crisis la

identidad como forma individual y dara lugar a otras maneras de construirla.

Con el tiempo y aun después de que el gobierno mexicano hiciera publica la
identidad del Subcomandante Marcos, su figura seguira causando expectacion.
En la década de los afios noventa no fueron extrafios los seudénimos de sujetos
colectivos asociados a movimientos de resistencia, como Luther Blissett o Sonja
Brinzels quienes firman el Manual de guerrila de la comunicacién. Sus
propuestas de intervencién en el espacio social plantearon formas para aparecer
en la escena publica utilizando giros provenientes del arte, como por ejemplo el
uso para las comunicaciones de textos de artistas dadaistas o situacionitas.
Otros, como el grupo autonomo a.f.r.i.k.a resefian la importancia que algunos
desplazamientos identitarios empleados como estrategia mediatica han sido
clave para captar la atencion y generar conciencia. En concreto, llevan a cabo
una reflexion sobre identidades mdultiples, personas imaginarias y mitos
colectivos que atafie directamente al EZLN:
“‘Referente a los medios de comunicacién, uno de los méritos estratégicamente
mas geniales de la guerrilla zapatista consistié en convertir el nombre de su
portavoz, del subcomandante Marcos, en nombre colectivo (“Todos somos
Marcos”). Con esta practica no solo seguian con su intensién de deconstruir el
principio del lider de la revolucién o de la guerrilla- como ya hace vislumbrar el
titulo de subcomandante- , sino que a la vez crearon una forma nueva de mito

colectivo: la persona del guerrillero real no tiene una historia clara e identificable”
(a.fr.i.k.a., Blisset, & Briinzels, 2000, pag. 40)

Imagen 91. Fotograma del documental Caminantes!??

123 En : https://www.youtube.com/watch?v=j-BcpRIOJXM
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Siguiendo con esta maniobra de ocultar y desvelar, en el documental
Caminantes (Aranoa, 2016) el Subcomandante Marcos, en una de las escenas,
dice que se va a quitar el pasamontafias para revelar su identidad, al hacer el
gesto de quitarse la capucha en lugar de quedarse con el rostro descubierto saca
un espejo que pone hacia la camara para indicar que “todos somos Marcos”, y

reafirmar el estatus de sujeto colectivo del que cualquiera puede apropiarse.

El EZLN por su manera de confrontar al gobierno mexicano y los poderes
facticos, y las maneras de resignificar simbolos ha sido considerado una guerrilla
comunicacional. Una de las armas fundamentales ha sido su capacidad de
revelar y transmitir mensajes a todo el mundo y establecer redes de cooperacion
a nivel nacional e internacional, como por ejemplo su participacion en
convocatoria de la Accién Global de los Pueblos de 1998, que los relacioné con

los movimientos anticapitalistas fuera de Mexico.

En el video documental de Guerrilla de la Comunicacion de Nuria Vila,
basado en el libro Manual de guerrilla de la comunicacion, aparece el
Subcomandante Marcos aludiendo a la postura que el EZLN tenia frente a los
medios. Segun el guerrillero habia tres consideraciones tenidas en cuenta: la
primera era aceptar que no se podia hacer frente “al poder del dinero”. Que se
expresaban a través de las imagenes, de las palabras, y la comunicacion digital.
Medios, todos ellos, que instituian una nueva forma de poder ver el mundo. La
segunda era mantener una actitud de incredulidad y estar al margen de los
discursos hegemonicos y subordinados, buscando la continuidad en una vida
doméstica. La tercera consideracion se referia a tratar de imaginar e idear la
construccion de otra forma de dar a conocer al mundo lo que estaba ocurriendo
(Vila, 2017).

Después, en el documental de Nuria Vila, se presentaron una serie de
fragmentos del video ordenados de manera que evidenciaran estrategias
diversas sobre el uso de los medios como forma de sabotaje, y que al ser
acciones directas no violentas, se filtraran como chistes, ironias o bromas en
noticieros, prensa o grandes cadenas de television. Logrando de este modo
desviar y subvertir los mensajes hegemaonicos al utilizar los mismos canales del
poder pero en direccion inversa, hacia una mirada critica de esos modos de
producir la realidad.
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El movimiento zapatista, a través de la creacién de un cuerpo colectivo,
hara uso de ficciones politicas para interferir y romper los discursos. También
logro construir simbolos de resistencia, subvirtiendo los titulares de periodicos y

las noticias y los simbolos propios del discurso dominante.

En diciembre de 2012, unos 50.000 zapatistas en silencio tomaron la
cabecera de 5 municipios del estado de Chiapas en México. Desde 2006 no
habia habido una manifestacion puablica del EZLN tan numerosa, dicho
levantamiento se realiz6 en una fecha simbdlica de cambio de ciclo en la
cosmogonia maya. Esta accion fue significativa en muchos sentidos, puesto que
integrantes del EZLN, sin mitin politico ni pronunciamiento, ocuparon las calles
de San Cristobal que, en el levantamiento de 1994, ya habian sido tomado por
ellos mismos afios atras. El silencio de quienes habian usado la palabra como
arma parecia un contrasentido, una paradoja, del mismo modo que lo fue la
presencia de sus cuerpos sin armas, los cuales, simbdlicamente, recuperaban

las plazas y lugares donde anteriormente habian librado batallas.

Imagen 92. Foto: Marcha del silencio en San Cristobal de las Casas. Por Victor Camacho!2*

124 \er en: http://indignados.jornada.com.mx/la-marcha-del-silencio-del-ezIn
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Exponer el cuerpo ha sido una de las formas en las que tanto accionistas como
activistas han recuperado plazas y calles y hacen uso del espacio colectivo fisico.
Si bien, con estas acciones no se es capaz de revertir las consecuencias
materiales de las crisis econdmicas o satisfacer las historicas demandas de los
pueblos indigenas, lo que si esta claro es que producen, en cambio, afectos y
empatias. Resulta conmovedor exponer el propio cuerpo que, al finy al cabo, los
desclasados son lo Unico que poseen. Judith Butler reflexiona asi sobre la
corporalidad:
“El cuerpo no es una realidad material factica o idéntica a si misma; es una
materialidad cargada de significado (...) Uno no es simplemente un cuerpo, sino,
de una manera clave, uno se hace su propio cuerpo y, de hecho, uno se hace su
propio cuerpo de manera distinta a como se hacen sus cuerpos Sus

contemporaneos y a como se lo hicieron sus predecesores y a cdmo se lo haran
sus sucesores” (El Graner, 2017).

Si los comportamientos y acciones tienen el poder de construir los cuerpos, los
zapatistas se conforman desde su posicionamiento rebelde ante el poder y lo
formulan en comunidad. Su poder es de emancipacién mas que de la revolucién
armada, procede del rompimiento con la forma de vida que les habia sido
asignada histéricamente. Como ellos mismos expresan, con sus cuerpos y desde
el concepto de lo colectivo como identidad imaginada son capaces de dar lugar
a otras formas de representacion, pero sobre todo, de probar otras formas de

organizacion y modos de existir.

Unos dias después de la marcha del silencio se publicé el comunicado siguiente:
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COMUNICADO DEL COMITE CLANDESTING REVOLUCIONARIO INDIGENA-
COMANDANCIA GENERAL DEL EJERCITO ZAPATISTA DE LIBERACION NACIONAL
MEXICO,

21 DE DICIEMBRE DEL 2012

A QUIEN CORRESPONDA

:ESCUCHARON?

Es el sonido de su mundo derrumbandose.

Es el del nuestro resurgiendo.
El dia que fue el dia, era noche.

Y noche serd el dia que seri el dia.

{DEMOCRACIA!

{LIBERTAD!
JUSTICIA!
Desde las montafias del Sureste Mexicano.
Por ¢l Comité Clandestino Revolucionario Indigena-Comandancia General ded
EZLN
( W7 A 4Ees

¥

Sabcomandante Jefurgente Marcos
México, Diciembre del 2012

Imagen 93. Comunicado del EZLN

Este comunicado aparece después del desconcierto que supuso la toma
silenciosa de las calles en Chiapas para completar la accion. El silencio se
habia construido hacia afuera para generar en el movimiento una vida interior,
el de hacer comunidades con autonomia. El silencio también lo habia guardado
el Subcomandante Marcos con su distanciamiento mediético; y, sin embargo,
ese mutismo habia atraido otra vez la atencion de los medios para
posteriormente hacerse eco del comunicado que se desvelaba como acertijo:

¢ Escucharon?...

5.2 Accionismos

5. 2.1 Armas que aspiran a ser inttiles

Al inicio del conflicto armado en 1994, cuando los rebeldes zapatistas tomaron
el palacio municipal en San Cristdbal de las Casas, Chiapas, tuvieron que resistir

el embate del ejército mexicano. Después de los enfrentamientos se publicacion
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fotografias de indigenas ejecutados acomparfiados de rifles de madera y palos.
Estas imagenes levantarian una polémica internacional; por un lado se criticaba
el exceso del ejército que enfrentaba rebeldes que se defendian con palos; por
el otro, se alzaban las voces que calificaban de perversion del EZLN de mandar

a indigenas a combatir con armas falsas.

El EZLN explicaba que los rifles de madera eran sus armas de
entrenamiento y que estas fueron puestas estratégicamente por el ejército para
que fueran fotografiadas por la prensa para crear un relato visual de lo sucedido
durante los enfrentamientos. Describen asi el surgimiento de los rifles de madera

gue serian, mas tarde, un simbolo de resistencia:

“...lo que fue la primera linea de combate llevaba armas reales, en el momento
en el que se da el enfrentamiento en Ococingo mueren varios compaferos,
parecen fotos tirados en el piso (sic), luego aparecen fotos donde les ponen
palos, ahi dicen: los zapatistas mandaron a sus compas a combatir con palos.
En la primera fila iban con armas, atras iba gente relevando, se supone, a los
gue iban cayendo, afortunadamente no cayeron muchos y esto no fue necesario.
En base a eso - que se usaba en los pueblos para entrenar eran armas de palo-
se dijo que mandabamos a la gente a pelear con palos. Nosotros lo tomamaos por
ese lado, finalmente el sistema politico mexicano se cimbré con armas de palo.”
(Marcos S. , Entrevista del comediante con el vocero del EZLN, 2001)

,— g " b

Imagen 94. Foto: dos mujeres zapatistas con armas de madera. Por Marco Antonio Cruz!?®

125 Ver en : https://www.vice.com/es%20/article/mexicos-burning-184-v3n10
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En la Convencion Nacional Democrética del EZLN de 1994 se realiz6 un desfile
donde se presentaban las comunidades (bases de apoyo) que protegieron al
ejercito zapatista cuando se replegaron después de los enfrentamientos con el
ejército mexicano, las bases aparecieron con rifles de madera. Mas adelante se
presentaron los integrantes del ejército zapatista con armas reales, pero
adornadas simbdlicamente, a lo que el Subcomandante Marcos dice:

“...en la punta de los fusiles veran una cita blanca, significa la vocacion que

anima su andar, significa que no son armas para enfrentarlas a la sociedad civil,

significan como todo aqui una paradoja, armas que aspiran a ser inutiles (EZLN,
1994).

g
i

> »l o) 24:34/1:02:07

Imagen 95. Fotograma de la Convencién Nacional Democratica, 1994126

Finalmente, la imagen de los palos, los rifles de madera o los instrumentos para
trabajar la tierra (azadones y machetes) van a ser retomadas como elementos
simbdlicos por otros colectivos como herramientas en las protestas. Son un
simbolo de lucha y de identificacibn como grupos campesinos. Por ejemplo, en
el 2001, los machetes fueron usados por los comuneros de San Salvador Atenco
que se opusieron a la construccion de un aeropuerto que requeria la
expropiacion de sus tierras; en 2006, cuando organizaciones de campesinos y
otros colectivos expulsan a la policia municipal tras un conflicto con comerciantes

ambulantes. Fue en ese afio 2006, cuando los machetes de Atenco estarian en

126 \Jer en: https://www.youtube.com/watch?v=mVMIC04XWhw
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los titulares de noticiarios nacionales a partir de un video de una trifulca entre
comuneros y policias y de imadgenes de manifestantes con dichos machetes. Con
ello se justificara el ordenamiento de reprimir duramente el movimiento de
comuneros por Enrigue Pefia Nieto y por Felipe Calderon Hinojosa. Estas
acciones represivas pasaran factura politica pues el grito de “Atenco no se
olvida” en la Universidad Iberoamericana iniciara el movimiento #YoSoy132,

anos mas tarde.

Imagen 96. Foto: Integrante del Frente de los Pueblos en Defensa de la Tierra, de San Salvador Atenco en
una manifestacion. Por Miguel Dimayuga'?’

Una de las estrategias de comunicacion y reflexion sobre el zapatismo y sus
vinculos con otras causas Y otros colectivos se ha realizado a través de festivales
artisticos (festival de la Digna Rabia, festivales CompArte y festival
ConCiencias). Desde ahi, han dado lugar a practicas artisticas totalmente
desligadas del sistema institucionalizado del arte, donde arte es aquello que los
adherentes a la causa zapatista reivindiquen como tal: bailes, adivinanzas,
masica, pintura, etc., y que tienen como finalidad la convivencia, la produccion

simbdlica, el apoyo mutuo.

En algunos de estos bailes se puede reconocer como cédigos de lucha aquello

que es al mismo tiempo herramientas de trabajo. A través de las fiestas

127 http://www.proceso.com.mx/401302/reviven-los-machetes-de-atenco-contra-proyecto-de-nuevo-
aeropuerto
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construyen colectivamente estrategias de resistencia, de identificacion y de
significado. Los estudios de performance indican que las festividades como
eventos son también una manera, un modo empleado por los pueblos de escribir

historia y hacer memoria (Taylor, 2011).

Imagen 97. Foto: Zapatistas bailando en el festival Comparte (2016)128

La fiesta, los carnavales, la teatralizacion publica han resultado ser una
estrategia eficiente para la lucha de diversos grupos que se oponen a la lucha
contra el neoliberalismo. Quiza porque reestablecen los lazos entre los individuos
y generan erotismo en las plazas y en las calles, en el sentido de que
colectivamente y a través del cuerpo se van materializando los deseos de otro

mundo posible.

En esta reflexion sobre el arte expandido a lo politico, el artista Jonathan
Meese reflexiona sobre un mundo sin gobierno ni “politica humana” donde sélo
el arte prevalece como lider indiscutible, donde alude al movimiento zapatista.
Presenta en octubre de 2009 un discurso sobre la dictadura del arte en el Centro
Pompideu que dice:

El arte es amor total. Y propaganda total. En el arte todos los seres humanos son
juguetes, los humanos son la decoracién de la dictadura del arte...”

128 \Jer en: http://www.cgtchiapas.org/noticias/ezln-confirma-y-extiende-su-participacion-comparte
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Imaginemos un mundo distinto al del sistema capitalista, una red colaboracion
entre personas y no entre Estados-Nacién, un intercambio de experiencias y
simbolos, no la explotacion de recursos naturales y fuerza de trabajo de las
naciones de la periferia. Un mundo basado en la solidaridad y el apoyo mutuo,
no en la competencia y la acumulacién ingente de capital, un mundo diverso,
horizontal, transversal, como dicen los zapatistas “Un mundo en donde quepan
muchos mundos”. (Meese, 2009).
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Imagen 98. Fotograma: performance Jonathan Meese

5.2.2 La otra campafia

En 2001 y en 2006 hubo dos grandes marchas de los zapatistas hacia la Ciudad
de México para poner sobre la mesa el cumplimiento de los acuerdo de San
Andrés Larrainzar. EI camino de los zapatistas en 2001 hasta la capital del pais
atrajo la mirada de artistas y medios de comunicacion, asi como la atencion de
la sociedad civil mexicana. En ese mismo afio, el cineasta Fernando Ledn
Aranoa realizaria el documental Caminantes que se ha citado es este apartado.
En donde se relata la vida de una comunidad que recibira la caravana zapatista
y, por tanto, afin a su ideologia. Se introducen ademas una entrevista con el
Subcomandante Marcos y otros integrantes de la comunidad que van dando
claves sobre su vision del movimiento zapatista. Ademas se puede percibir el
contexto de precariedad material, al mismo tiempo se evidencia los modos de

participacion de lo comun.
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Sin embargo, a pesar del gran apoyo popular, el Senado de la Republica
Mexicana aprueba una Ley de Derechos y Culturas Indigenas que no era
coherente con los acuerdos tomados en Chiapas. Entonces el EZLN rompe el
didlogo de forma indefinida con el gobierno y permanece por meses en silencio
mediatico. Ese mismo afio, el Consejo Nacional Indigena decide mantener su
politica de silencio y volver a las comunidades y fortalecer en los hechos la
autonomia de sus pueblos con la creacién de comunidades emancipadas mas

fortalecidas y juntas de buen gobierno.

Imagen 99. Foto: Llegada de la caravana zapatista al zocalo de la ciudad de México (2001). Por Ulises
Castellanos!?®

En el afio 2005, el EZLN da conocer la Sexta Declaracion de la Selva Lacandona
y se establece la deposicion de las armas. En el siguiente afio, 2006, da inicio la
gira nacional con el Subcomandante Marcos, cuya finalidad era organizar un
movimiento nacional que conjuntara a diversos colectivos, grupos e individuos
desde donde organizar la resistencia y a través de esta red coordinar acciones.
La gira coincidio con las elecciones a la presidencia de la republica, circunstancia

gue aprovecho6 el EZLN para titularla como La Otra Campainia.

129 \er en: https://news.vice.com/es/article/en-imagenes-rememoramos-el-levantamiento-del-ejercito-
zapatista
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Fueron muy significativas las movilizaciones del EZLN a la manera de
campafias de los partidos politicos (mitines, discursos, apariciones en
television); no buscaban el éxito electoral, puesto que no participaban de la
contienda; tomaban el espacio publico, no en la busca del voto y del poder que
se ejerce desde las politica partidista, sino por agrupacion y la creacion de lazos
de solidaridad de colectivos y personas que simpatizaban con el EZLN (y La
Sexta Declaracion de la Selva Lacandona) y que reivindicaban los acuerdos de
San Andrés Larrainzar como un reconocimiento justo de la autonomia de los
pueblos indigenas; personas que ademas encontraban mayor identificacion con
la lucha zapatista que con los partidos politicos.

Imagen 100.Foto: Subcomandante Marcos en la UNAM, durante La otra campaiia®®®

Imagen 101. Foto: Mural callejero de La otra campafia®3!

130 yer en: http://www.milenio.com/estados/Subcomandante Marcos dice adios-

20 anos _de lucha de Marcos-subcomandante Marcos-se despide subcomandante Marcos-
EZLN 5 306019399.html

131 Ver en: https://zapateando.wordpress.com/2007/07/13/otra-campana-julio/
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En 1982 el artista mexicano Felipe Ehrenberg se presenté como candidato a
diputado federal en México por el PSUM*2, Sus actos de campafia bien podrian
ser interpretados como accionismo politicos que se desplegaban a través de
ingeniosos juegos de palabras (“Vota bigote”, “Con paciencia y salivita, los de
abajo le ganan a los de arriba”), escenificaciones, sketches de los problemas de
la vida en la Ciudad de México, acciones como barrer con escobas rojas la
corrupcion o colocar letreros en pulquerias que versaban “Tome conciencia, no
tome Corona”, en alusion a su contrincante politico Armando Corona, cuyo
apellido es homoénimo de la famosa marca de cerveza mexicana, etc. Ehrenberg
buscaba darle un sentido festivo y celebratorio a su camparia y, si bien, no tenia
posibilidades del triunfo electoral, consideraba que sus acciones podrian mejorar
la convivencia y entrar en la conciencia de la poblacion. Parafraseandolo, decia
gue buscaba el triunfo de la esperanza de una realidad diferente. (Ehrenberg,
1982).

Estas estrategias politicas y performativas, que utilizan codigos de las
campafas politicas y sus canales de difusion, ponen en relieve la forma en que
se pueden subvertir el orden de los discursos y situar en la esfera publica otros

gue habian sido marginados.

132 partido Socialista Unificado de México
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enriquez y perez patricio

Imagen 102. Fotos de la campafia de Felipe Ehrenberg.

La importancia de las manifestaciones sociales como las de La Otra Campafia
consistié en visibilizar dos tipos de agenda. La mas evidente es una agenda que
buscaba ampliar los derechos indigenas reconocidos por el Estado. La otra
agenda consistia en rechazar de manera publica los roles subalternos, volver a
construir laidea de lo indigena, tratar de cambiar la cultura atacando los simbolos

construidos por poder hegemonico.

Pablo Sanchez Ledn y Jesus lzquierdo escriben que son las acciones sociales
con caracter identitario o movilizaciones sociales expresivas quienes “presionan
con sus demandas morales colectivas sobre las convenciones de la sociedad
civil.” Y que para entender esto, hay que:
“...considerar los grupos como efecto de la agregacion de preferencias
individuales (...) reconocer la influencia de «macros» preexistentes al individuo,
representaciones colectivas o0 marcos culturales que generan lenguajes
comunes —compuestos no solo por palabras sino también por procedimientos—

a través de los cuales los sujetos definen valorativamente su identidad.”
(Sanchez Leodn & Izquierdo Martin, 2003).

En México, como en muchas otras partes del mundo, la construccién de la
identidad indigena y el reconocimiento de las raices étnicas pasa por filtros
institucionales y mediaticos que reducen las tradiciones de los pueblos
originarios a folclor; el arte y los simbolos de su indumentaria a souvenir. Su

cosmovision se ve constantemente atacada por la imposibilidad de recibir
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educacién en su lengua y su completa exclusion en la conformacién de planes y
programas de educacion publica. La lucha que se plantean los zapatistas
persigue la autonomia, la educacion, el reconocimiento de la diferencia y de otras
formas de vida. EI EZLN, en la opinidn de Victor Sampedro, plante6 una agenda

de identidad colectiva:

“La revolucion ha dejado de ser un hecho puntual que consiste en la toma de
poder, previa la demolicion de las estructuras previas, sino mas bien un proceso
de emancipacion personal y colectiva, muy micro y al mismo tiempo muy
tendiente a generar &mbitos de autonomia crecientes. Yo creo que es eso que
el EZLN puso de una manera tan clara en la agenda mexicana hace 20 afios,
esto esta ocurriendo de nuevo tanto en México como en Espafa y otros paises”
(Sampedro, 2013).

La efectividad de estas acciones simbolicas radica en hacerse un espacio en la
esfera publica y desde ahi generar convocatorias populares para la construccién
de otros mundos posibles, de imaginar en colectivo formas utOpicas de
existencia. Finalmente, La otra campafia también buscé en su andar por el pais

crear vinculos para poder materializar formas de esperanza.

5.2.3 Renacer en colectivo

En octubre de 1997, Yoko Ono inaugura la exposicién Ex-it en el Museo Rufino
Tamayo de la ciudad de México, mientras el Estado mexicano contindia en guerra
contra el EZLN. Yoko Ono describe la vision que dio pie a esta exposicion:
“Esto es como un bosque que tiene cien ataudes y no es una escultura a la cual
se debe mirar, tu caminas por el bosque. Y tuve esta visién de cien ataudes y
arboles, pero hasta que yo misma caminé por el bosque no entendi el efecto

emocional que tenia sobre mi, cuando caminé entre los atatudes fue como si toda
la historia de la humanidad pasara por mi mente...” (Ono & Rico, 2013).

La exposicion presentaba, en palabras del curador Pablo Rico Lacasa, cien
ataudes de madera, modestos, sobrios, populares; una imagen comparable a la
de campos devastados tras la catastrofe o batalla. Estos ataludes eran la

representacion de cien seres anonimos de los cuales brota un arbol. De este
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paisaje de tristeza y muerte, renace la vida; los arboles representan la esperanza
(Ono & Rico, 2013).

El 22 de diciembre de 1997, tres meses después de la presentacion de la
instalacién de Yoko Ono en el Museo Rufino Tamayo de la Ciudad de México,
alrededor de cien hombres armados asesinaron a 45 indigenas tzotziles: 18
nifos, 22 mujeres y 6 hombres integrantes del grupo Las Abejas, en la
comunidad de Acteal, Chiapas. En un comunicado de 2013 de La Voz de la
Organizacion de la Sociedad Civil Las Abejas, explican que los motivos de esta
masacre fue que estas comunidades se negaron participar de los robos y
guemas de casas a poblaciones, ni a cooperar para la compra de armas y
municiones que serian utilizados contra las comunidades zapatistas. Por esta
negativa vivieron desplazados durante mas de cuatro afos vy, finalmente, fueron
asesinados, presuntamente, por grupos contra guerrilla (Aristegui Noticias, 2012)
(Organizacion de la Sociedad Civil Las Abejas, 2013).

Imagen 103. Foto: Entierro de las victimas de Acteal?33

133 \er en: http://acteal.blogspot.mx/p/la-masacre-de-acteal.html

192


http://acteal.blogspot.mx/p/la-masacre-de-acteal.html

Cuando caminé entre los atatdes, fue
como si toda la historia de la humanidad

Imagen 104. Fotograma: Instalacion Ex - It de Yoko Ono'34

La visibn de Yoko Ono se habia vuelto real, en las montafias de sureste
mexicano habian muerto 45 personas y el EZLN sdlo alcanzo6 a pronunciar unas

cuantas palabras:

22 de Diciembre de 1997.

A la Sociedad Civil Nacional e Internacional.

Hermanos y hermanas:

¢Por qué?

¢,Cuantos mas?

¢ Hasta cuando?

Desde las montafias del Sureste Mexicano

134 Ver en: https://vimeo.com/194886834
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Subcomandante Insurgente Marcos

México, Diciembre de 1997

(Marcos S. |., Sobre la masacre de Acteal: ¢ Por qué?, 1997)

Imagen 105. Foto: manifestacion en Méxicol3®

El 2 de mayo de 2014, fue asesinado en La Realidad, Chiapas el profesor José
Luis Lopez “Galeano”. En ese mismo ataque a la comunidad zapatista fueron
heridas otras 15 personas; dias después, el EZLN rinde homenaje al profesor
“Galeano” y a otros tantos activistas asesinados en México; al homenaje se unen

otros paises, desde Chile hasta Grecia y Cisjordania.

Sin embargo, interesa aqui la accion del entonces Subcomandante Marcos como
respuesta a estos hechos, quien, en el discurso del 24 de mayo de 2014, decidi6é

morir como Marcos:

“Pensamos que es necesario que uno de nosotros muera para que Galeano viva.

Y para que esa impertinente que es la muerte quede satisfecha, en su lugar de
Galeano ponemos otro nombre para que Galeano viva y la muerte se lleve no
una vida, sino un nombre solamente, unas letras vaciadas de todo sentido, sin
historia propia, sin vida.

135 Ver en: https://pbs.twimg.com/media/BOu6DFalUAElex-.ipg
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Asi que hemos decidido que Marcos deje de existir hoy(...)
Compas:

Dicho todo lo anterior, siendo las 0208 del 25 de mayo del 2014 en el frente de
combate suroriental del EZLN, declaro que deja de existir el conocido como
Subcomandante Insurgente Marcos, el autodenominado “subcomandante de
acero inoxidable”.

Eso es.
Por mi voz ya no hablara la voz del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional.

Vale. Salud y hasta nunca... o hasta siempre, quien entendié sabra que eso ya
no importa, que nunca ha importado.

Desde la realidad zapatista.

Subcomandante Insurgente Marcos.
México, 24 de mayo del 2014.”

Asi pues, el Subcomandante Marcos desaparece tras el escenario y se escucha

una voz en off que dice:

“Buenas madrugadas tengan compafieras y compafieros. Mi nombre es
Galeano, Subcomandante Insurgente Galeano. ¢Alguien mas se llama
Galeano?”

Se escucha la voz del Subcomandante Insurgente Moisés y después de todo el
publico:

“iYo me llamo Galeano jTodos somos Galeano”

Hacia el final de su discurso, el recién nacido Subcomandante Insurgente
Galeano dice estas palabras:

“Asi que por eso me dijeron que cuando volviera a nacer, lo haria en colectivo.”

(Marcos S. , Entre la luz y la sombra (completo) 24 mayo 2014, 2014)
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Imagen 106. Imagen del colectivo rexiste!3®

En el seminario ElI Pensamiento Critico Frente a la Hidra Capitalista, organizado
por el Centro Indigena de Capacitacion Integral y la Universidad de la Tierra en
San Cristébal de las Casas, Chiapas, del 29 de Abril al 3 de mayo de 2015, conté
con la participacién de pensadores y activistas como Greg Ruggiero fundador
del Zuccotti Park Press!®’, el escritor Juan Villoro, el sociélogo Immanuel
Wallerstein y algunos de los padres de los normalistas de Ayotzinapa
desaparecidos y asesinados en 2014. Dicho programa conform6 un cuerpo
tedrico que busco llamar a las personas a unirse a la organizacion y a la lucha.
Javier Hernandez Alpizar opina que las relaciones interpersonales cotidianas
estan colonizadas por sistemas de poder relacionadas con el capitalismo y que
el Individualismo se ha convertido en un dispositivo ideoldgico y una estrategia
de control. Es por eso necesario pensarse en colectivo, como un cuerpo; sefiala
el filosofo Paul B. Preciado:

“La mano, junto con su hermana, y el cerebro y todas las partes de mi cuerpo

son una unidad organica, un nosotros que es mas complejo que la suma de sus

partes. Por eso la metafora del cuerpo es adecuada para hablar del nosotros, al
menos desde San Pablo al referirse a la Iglesia, la asamblea a de los cristianos.

136 Ver en: http://rexiste.org/post/108036278072/vamos-latiendo-en-colectivo

137 Es un sitio web y editorial que promociona la solidaridad, el arte, la libertad de expresién y la
comunidad creativa.
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Y aun usamos la analogia del cuerpo o del tejido social para hablar del colectivo,
del nosotros.” (Preciado, 2016)

Pensarse en colectivo, como cuerpo social y como pensamiento en red, son los
primeros pasos hacia la radicalizacion de la existencia que se piensa en términos
de individuos separados; implica entenderse como comunidad, no como parte
de algo, sino como un todo: como naturaleza, como mundo, como movimientos
sociales, etc; entender que las diferencias no son singularidades sino que son
parte de la diversidad del sistema, probabilidades evolutivas y culturales que son

capaces de definir nuestra posicion en el mundo.

En el sistema neoliberal, como lo explica el fildsofo Byung-Chul Han, la existencia
se ha convertido en una forma “psicopolitica” de dominacién y explotacion:
“El sujeto del rendimiento neoliberal, ese “empresario de si mismo”, se explota
de forma voluntaria y apasionada. El yo como obra de arte es una apariencia

hermosa, engafnosa, que el régimen neoliberal mantiene para poderlo explotar.”
(Han, 2014)

Para Byung-Chul Han la biopolitica de Foucault no puede explicar la dominacion
en el sistema neoliberal actual; no, al menos, desde la asumida “cultura del
emprendimiento”, la competencia laboral e Internet. Mientras el régimen
disciplinario capitalista domina el cuerpo a través de procesos mecanicos de
produccién (procesos que aun existen), la dominacion neoliberal disciplina a
través de la psique (#JustDolt) y la sensacion de libertad (free lance). A través
del cine, la television y los medios de comunicacion se promueve el “glamour de
la precariedad” (New Girl, The Devil Wears Prada, Two Broke Girls), desde esta
ficcion todo depende del sujeto, no de su raza, género o clase social, tener éxito
depende de la capacidad individual de ser inteligente, competitivo y estar a la

moda.

Es por eso necesario decolonizar la mente, dudar de los discursos de los medios
pero también del capitalismo escurridizo que es dificil de etiquetar. Los
dispositivos de dominacion son liquidos y pueden encontrarse en la narrativa
hegemonica pero también en las grietas, en la mirada subalterna y de la auto-

explotacion, por ejemplo, en trabajar horas extras.
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Por lo anterior expuesto, la mirada decolonial del EZLN ha sido fundamental en
las ultimas décadas, no sélo para las comunidades indigenas en México, sino
para muchos colectivos sociales, desplazados o marginales, para artistas y
activistas, etc. Sus accionismo y su palabra no solo los han hecho visibles circula
por muchos medios, sin duda han tejido redes virtuales y materiales de
cooperacion. Su visién utdpica del mundo ha logrado influir en muchos de los
movimientos sociales de la actualidad; sus practicas comunicativas y simbolicas
siguen generando otras formas de existencia, quiza como dicen los zapatistas,

otro mundo puede ser posible.
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Conclusiones

La estética de la existencia, es decir, construir la propia vida como una obra de
arte, considera a las practicas artisticas como posibilitadoras de construccion de
subjetividades colectivas. Desde ahi, el arte desborda la elaboracion de objetos-
obra, y se extiende a aquellas elecciones que tienen que ver con la vida en
muchos de sus ambitos, entre ellos, el de posibilitar relaciones sociales, el de la
imaginacion politica, de formas de enunciacion y aparicion en los espacios
colectivos, y la gestion de modelos de organizacion y emancipaciéon como formas

de “escultura social’.

En este trabajo de investigacion se han abordado las practicas artisticas
gue se despliegan en movimientos populares de resistencia como una forma de
diluir la frontera entre arte y vida. Para ello, se hizo un acercamiento necesario a
los movimientos sociales contra el neoliberalismo de los afios noventa, quienes
en sus estrategias comunicativas y de visualidad hicieron uso del arte para ser
mas eficaces, encontraron en él numerosas formas de intervencion publica y
organizaciéon afines a sus propoésitos. Estos movimientos sociales son
fundamentales porque crearon una gramatica nueva con recursos propios del
arte, establecieron redes de colaboracion desde donde se distribuyen imagenes,
textos, informacion, etc. Ocuparon los espacios desde donde se agrupaban con
otros y haciendo uso de herramientas creativas (visuales, de enunciacion,

performativas) interpelaron a los poderes politicos y financieros.

De la experiencia de estas movilizaciones contra el neoliberalismo en la
década de los noventa, las mas recientes manifestaciones sociales como el
#YoSoyl32 o las movilizaciones por los estudiantes desaparecidos en
Ayotzinapa en México, la Primavera Arabe o el movimiento zapatista han
incorporado en sus accionismos parte del repertorio de actuacion de los
movimientos sociales precedentes. Se adhirieron a sus formas de visualidad y
organizacion, formas de trabajo y comportamientos, incluso han aceptado su
propia temporalidad como movimientos populares, que como tal tiene un tiempo
de agitacién limitado; sin embargo han encontrado otras formas de organizacion

para seguir planteando sus demandas.
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El #Y0oSoy132 fue un movimiento en donde participaron muchos jovenes
en México, los mismos que se revelaron ante la accion de los medios de
comunicacion durante las elecciones presidenciales en 2012. Usaron recursos
audiovisuales para contrarrestar las narrativas de los medios asociados al poder
hegemodnico; también exploraron maneras para convocar protestas callejeras
con caracteristicas de fiesta y carnaval desde donde se desplegaban
comportamientos artisticos. Probaron como formas de participacion
asamblearia, de organizacion y de distribucion de tareas, y al menos por un

momento, probaron otras formulaciones de la vida social.

Las movilizaciones por los estudiantes desaparecidos en Ayotzinapa
parten de la paraddjica idea de exponer el cuerpo en el lugar del ausente, y a
través de esta exposicion en las plazas y en las calles, los colectivos sociales
reconocen en si mismo la precariedad de la existencial que implica vivir en un
entorno sin los garantes minimos de justicia e igualdad.La participacion de
artistas y de colectivos sociales afines al reclamo de justicia para los estudiantes
y sus familias, han producido, en lugar de obras, formas de colaboracién y
solidaridad.

En las revueltas de la Primavera Arabe fue fundamental el uso politico de
las imagenes, asi como de las nuevas tecnologias de la informacion y
comunicacién como canales de distribucion ideoldgica. Utilizaron Internet como
un lugar de organizacién, pero también de construccion de otro relato critico y
colectivo de los acontecimientos. Los artistas y colectivos hicieron uso de las
redes sociales como un espacio de produccidon simbdlica que iba contra la
narrativa dominante, su participaciéon en temas de interés publico no sélo era el
de la enunciacion de las problematicas que se vivian en estos paises; sino que,
requirieron de la toma de posicion politica y de desplegar formas de accion en el

mudo material.

Asimismo, artistas como Isaias Grifiolo ponen en juego formas de
produccion de sentido y de accion politica haciendo uso de las imagenes y
remezcla audiovisual como articulacion de critica-politica y desvelamiento de las
partes oscuras o no visibilizadas del ejercicio del poder, su practica artistica es
una destacable forma de post-produccién y accién contestataria. La plataforma
OVNI ha visibilizado y distribuido discursos audiovisuales, su practica de
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recopilacion y de puesta en comun mediante archivos en linea, proponen la
critica de la cultura contempordnea a través del videoarte, la arqueologia
audiovisual, la remezcla y el documental independiente. El colectivo Electronic
Disturbance Theater, realiza propuestas de accionismo politico haciendo uso de
las tecnologias. La Herramienta Trasfronteriza para Inmigrantes, tienen

diferentes niveles de produccion, uno simbdlico y otro relacional.

Todas estas obras no materiales, en forma de relaciéon social, de aparicion
publica o del empleo del cuerpo en espacios fisicos también halla resonancias
en movimientos politicos como el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional
(EZLN), cuyas apariciones en la esfera publica desde los afios noventa ha
empleado la palabra y los accionismos para exponer en un modo performativo

su linea politica y su narrativa como movimiento contestatario.

Estas practicas artisticas criticas son necesarias porque reestablecen los
vinculos entre grupos sociales precarios que tienen ideales comunes, con
criticas a la hegemonia del poder mueven el estatus del orden establecido, a
veces con irrupciones en el espacio publico de forma insoslayable, aparecen
también en el espacio virtual y ocupan las redes como lugares de organizacion
y encuentro; ensayan maneras de produccion de sentido, y de formas de
existencia. Construir la vida como una obra de arte, requiere de la radicalidad de
una experiencia nueva del mundo, de un ejercicio de imaginacién politica, y de

formas de exponer el cuerpo y ocupar con él, los espacios publicos.
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