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RESUMEN

En esta comunicacion, se ha querido abordar el tema de la aparicion de la red de comunicacién
internacional, y el desarrollo a una velocidad cada vez mds rdpida de las tecnologfas, como medio
que tiene el hombre de este fin de milenio de crear su propio y nuevo parafso,

Al final del milenio, proliferan las teorias que aseguran que el final del mundo estd préximo;
ante tales expectativas, la posibilidad de dar lugar aun nuevo mundo a la medida de cada uno, aparece
Como una gran esperanza para muchos, mientras que otros lo ven como algo no tan positivo, y si lleno
de grandes inconvenientes,

El desarrollo del tema contard con una exposicién de diferentes aspectos conectados con la creacién
de esta sub-realidad, en el sentido de suspension de lo real, y del papel que juega la creacién artistica
dentro de este nuevo mundo.

Tras la exposicién de diferentes posturas y teorfas, se tomard partido por algunas de las mismas,
Estas serin siempre consideradas como hipétesis, ya que al estar al comienzo del desarrollo de estas
nuevas posibilidades, quizd sea el momento de lanzar conjeturas sin la necesidad de que sean
concluyentes,

ABSTRACT

Inthis essay, I have tried to study the appearance of the international communication net (Internet),
and the exponential development of its technology, which will permit man to create his own and new
paradise in the new millennium.

At the end of this millennium, the theories that affirm the end of the world proliferate. In view
of this possibility, the opportunity of creating a new and a custom made world appears as a great
expectation for a great many people, while others see it as something negative and full of dangerous
disadvantages.

The development of my essay counts on exposition of various aspects connected with this other
reality creation, suspension of meaning of physical reality, and the role that artistic s creation plays
inside of this new world.

Following the exposition of different attitudes and theories, I intend to elaborate and critique
some of the emerging attitudes, predictions and theories, always treating them as hypothesis. Since
we find ourselves at the very beginning of this development, this is the moment to examine these ideas
and make some suppositions without the obligation of drawing definitive conclusions.

A estas alturas de fin del milenio, el hombre sigue buscando el paraiso de su propia
existencia. Mientras algunos siguen considerdndolo una utopia, otros, sin embargo,
ven, como algo cada vez mas préximo, lallegada y desarrollo de la panaceaen cues-
tion. Frente a todo esto, hay otros que no consideran la llegada de este “paraiso”
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como algo beneficioso, sino, muy al contrario, como algo que traerd consigo grandes
inconvenientes intelectuales y culturales.

“...Laexistencia de simplicidad aparece en general, hoy en dia, como una promesa
de barbarie”'. Utilizando las palabras de Lyotard, podemos comenzar hablando de
laincapacidad del hombre para conformarse sin un paraiso artificial. En la actualidad,
con el desarrollo del ciberespacio, /no estarfamos queriendo crear nuestro paraiso
virtual?

Hasta hace relativamente poco tiempo, las comunicaciones entre individuos eran
bidireccionales, en el caso de la radio o la television, o el flujo de la informacién
estaba restringido a una sola direccién. Gracias a la aparicion de Internet, surge la
posibilidad de una red de informacién internacional y que permite transmitir
informacién visual y sonora en tiempo real.

Diferentes maneras de entender la nueva situacion

Los artistas que se interesaron por la problematica de la telecomunicacion, vieron
en este nuevo medio una forma de arte participativo, y este concepto de arte
participativo como una verdaderarevolucién. Ya tenfan la herramienta tecnolégica
para conseguirlo; el tinico problema es que una revolucién no sélo depende de la
existencia de un medio tecnolégico, sino ademas de la transformacién de un concepto,
el concepto de arte. La transformacion de este concepto, a la vez, estarfa condicionado
porel cambio de mentalidad de los emisores y receptores de comunicacién; es decir,
no sélo hace falta que aparezcan nuevas formas de comunicar, sino ademds es
necesario que el que comunica aprenda a hacerlo a través de los nuevos medios.
No se trata de adaptar los modelos del pasado, como habia venido haciendo la estética
posmoderna, sino de crear nuevos modelos.

Propuestas como la del Electronic Café Internacional®, creado por Kit Galloway
y Sherry Rabinowitz en 1984, seguian esta linea. Anticipando la llegada del tejido
telematico, su intencion era crear un espacio donde cualquier persona pudiera acceder
y dejar sus opiniones. Los artistas escogian, para la exposicion de sus obras, cafés
de barrio en localizaciones étnicas muy distintas. Una de las intenciones principales
era humanizar los sistemas de comunicacion; cualquier persona de cualquier lugar
del mundo, podia ser pensador y expositor de sus ideas; y, ademds, se pretendia que
fuera dentro de un entorno lo mas “amigable” posible: una especie de recuperacion
de las tertulias de intelectuales del siglo XIX. Sin embargo, no tenian un sentido
de elitismo intelectual, sino de todo lo contrario: pretendian reforzar el vinculo entre
arte y vida, se pretendia conseguir la sensacion de que las personas intercambiaban
ideas dentro de un mismo espacio. A partir de esto, ya s6lo quedaba conseguir la inter-
comunicaci6n entre estos espacios. Actualmente, los tltimos proyectos de Electronic
Café, contintian queriendo desarrollar y favorecer el network de los artistas.

1. LYOTARD, J. La posmodernidad. Barcelona, Ed. Gedisa, 1996 (60 ed.) Pag 90.

2. Http:// www.ecafé.com/index.html Direccién e informacion acerca del Electronic Café, recogida
en el boletin 36 de ARTELEKU. Primavera de 1998.
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El cientifico y teérico alemén Otto E. Rossler” propone otra idea de comunicacién
global, mucho mds utépica, y es la aparicién de una segunda Internet, aunque, esta
vez, tendria la particularidad de ser un medio de comunicacién gratuito. Seria un
medio en el que la sociabilizacion seria absoluta, un centro de cultura, de ocio, y en
el que también podria desarrollarse la creatividad, lanzar propuestas artisticas, etc.

Volvemos ahora al principio: ;no seria la mezcla entre el Electronic Café y la
Internet gratuita de Rossler, ala que denomina Lampsacus, la clave para la generacion
de nuestro modelo de paraiso? Ante las propuestas e intenciones anteriormente expues-
tas, las expectativas son de lo mas optimista; sin embargo, podrian existir, en contra-
posicion, algunos otros aspectos que pondrian en entredicho el citado “paraiso”.

Como contrapartida a esta vision tan llena de aspectos positivos, podemos encon-
trar actitudes totalmente contrarias, como aquellas que sostienen el concepto de cultura
como algo elitista. Este concepto encuentra como algo no demasiado productivo
el hecho de que exista una red de informacién y de desarrollo cultural, como seria
una de las facetas de Internet, al que cualquiera pueda acceder. Como Umberto Eco
recogiaen suobra “Apocalipticos e Integrados”, “ si la cultura es un hecho aristocra-
tico, cultivo celoso, asiduo y solitario de una interioridad refinada que se opone ala
vulgaridad de lamuchedumbre (...), lamera idea de una cultura compartida por todos,
producida de modo que se adapte a todos, y elaborada a medida de todos, es un
contrasentido monstruoso” *. Si siempre se afirma que tendrd el poder aquel que
tenga la informacién, al haber un ciberespacio del que parece que todos podrdn
disfrutar, se rompera la jerarquia elitista de poder que ha habido hasta ahora.

Sinentrar en defender una u otra postura, se podrian apuntar aspectos que contra-
rrestarian ambas. Una de las ventajas de estar al comienzo de este tipo de aconte-
cimientos, es que quizd es el momento de lanzar hipétesis y preguntas sin necesidad
de dar respuestas concluyentes.

Lo primero que puede ocurrirsele a aquel que acceda por vez primera a la red
y su campo de informacion, es que quiza no se trata de un campo de tan fécil acceso
como se quiere suponer. Si bien es verdad que las primeras propuestas como el
Electronic Café acaban con el aura del artista encerrado en su propio mundo, dentro
de su propia corriente intelectual; por otro lado, también apareceri ahora la barrera de
latecnologia. Seguird existiendo un cédigo de acceso al mundo cultural e intelectual,
puede que ya no se trate de ese citado aura conceptual, sino mas bien de una barrera
originada por la necesidad de conocimientos técnicos especificos y que, ademas, irdn
cambiando y renovindose a una gran velocidad.

Puede, ademds, el arte correr el peligro de convertirse en un mero efecto especial,
unaespecie de artesania de la programacion. Podriamos pensar entonces en un nuevo
descenso del arte hacia el oficio como ya ocurrié en el siglo XIX; una primacia de
la maestria técnica por encima de las ideas.

3. ROSSLER, O.E. Una utopfa realmente factible, in: Ars Telemitica, op.cit., pp. 17-18
4. ECO, U. Apocalipticos e integrados. Barcelona, Tusquets Ed., 1995, pp. 27-28.
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Siguiendo con el papel de los artistas en el nuevo paraiso, también habria que tener
en cuenta c6mo, a la hora de concebir una obra con el nuevo lenguaje artistico de la
red, habria que asumir el aspecto de la interactividad. El espectador ya no es s6lo
observador del espectdculo, sino que también puede actuar sobre el mismo. ¢Serian los
proyectos artisticos en lared algo siempre inacabado, a la espera siempre de la actua-
cion del usuario? Necesariamente, esto no debe ser algo positivo ni algo negativo en
principio, a no ser que se convierta en algo que deba ser asf por necesidad.

Otro punto a tratar es la creacién de realidades artificiales, como uno de los temas
mds tratados por los artistas de la Web. Al navegar dentro de 1a red, nos damos cuenta
en seguida de la cantidad de realidades virtuales que se han creado en este nuevo
entorno. La sociedad actual valora especialmente aquellas realidades personales
que suspenden lo real en términos convencionales. Si no nos gusta la realidad que
estamos viviendo, ;por qué no crear una realidad a nuestra medida? Quiza llegue
algtin dia en el que conozcamos a las personas no como son en realidad, sino como
han querido ser. Puede ser incluso que el artista se convierta en un creador de iden-
tidades, el que desarrolle el surgimiento de la “nueva humanidad”* de la que hablaba
Nietzsche.

Enlazando con este tema, podemos hablar del problema de la conciencia, en
relacion con la técnica. Artistas y cientificos comparten la curiosidad acerca de en
qué medida los avances de la nueva tecnologia pueden afectar al conocimiento de la
mente. Se supone que el problema fundamental lo constituird el hecho de c6mo debe
concebirse una conciencia artificial de una forma de vida artificial de las que pueden
surgir en la red.

Respecto a este tema, Gregory Bateson afirmaba que “la mente es inmanente a
todos los sistemas, en lugar de ser propiedad exclusiva de las cosas finitas —en el con-
texto de la tecnologia— defini6 la conciencia como cerebro, mis computadora mas
entorno”.

Debido a que el individuo podria vivir simultaneamente dos realidades, podriamos
hablar de noci6n de doble conciencia. Por un lado, somos capaces de navegar por
unaextensa variedad de mundos virtuales, mientras que, por la otra, somos capaces
de realizar esta navegacion, desde la estructura del mundo material y real..

Roy Ascott, para hablar de esta doble nocién de conciencia, hacia referencia
a la antropologia cldsica, y hacfa mencién del llamado “trance chamdnico”, “en el
cual el brujo o chamdn estaba simultdneamente en el mundo y navegando por los
limites de otros mundos, espacios psiquicos para los que solo los preparados a través
de muchoritual fisico y disciplina mental, y ayudados normalmente por “tecnologia
vegetal”, son autorizados a acceder”®,

5. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano, M.E. Editores, 5.1. 1993, p5 Estudio preliminar;
D. Enrique L6pez Castellon.

6. BATESON, G. Steps to an Ecology of Mind (San Francisco: Chandler Pres, 1972), referencia
incluida en el articulo de ROY ASCOTT El web chamdnico, Arte ¥ conciencia emergente,
http://www.aleph-arts.org.
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Segiin la experiencia de Scott en tribus que realizaban rituales chaménicos, la
inmersion en un entorno que afectaba a la vision, tacto, gusto, olfato y oido, conferia
ala mente la capacidad de inducir y crear nuevas estructuras conceptuales y senso-
riales; mientras, por un lado, se le ofrecia la libertad de una vertiente de experiencia
visionaria, por otro lado, también existia al mismo tiempo la posibilidad de regresar
al habitual campo de experiencia.

Las tendencias artisticas que utilizan tecnologias digitales tales como realidad
virtual, hipermedia, instalaciones multimedia, persiguen el crear esta doble posibilidad
de percibir dos realidades. En la actualidad, existen todavia ciertos problemas, en el
sentido de que el escalén que se produce entre realidad virtual y material resulta bas-
tante “evidente”. En muestras como la de Art Futura, puede observarse como se pre-
tende crear el ambiente adecuado parael “trance chaménico” mediante luces tenues
que acenttian el caracter magico que, para muchos, todavia poseen las instalaciones
que pretenden introducir en un mundo de realidad virtual.

Otro aspecto que resulta curioso resaltar de estas muestras es el interés que
despiertan entre el publico en general, ante la oferta de encontrarse, al llegar al recinto
en cuestion, a las puertas de un mundo diferente. Las catedrales géticas ofrecian
al creyente la posibilidad de adentrarse en un mundo espiritual totalmente distinto
del mundo terrenal del que venian. Las citadas catedrales se situaban a diferente
nivel, las vidrieras de llamativos colores filtraban la luz creando un ambiente de
total irrealidad, etc. Actualmente, esto es quizd lo que se intenta conseguir también
con los nuevos medios tecnolégicos.

Conclusiones ante lo expuesto

Después de todo lo dicho, para que sirva de resumen y de una especie de toma
de postura, podria hablarse del peligro que supone, como ha quedado expuesto més
arriba, el hecho de que el arte se convierta en una mera exposicion de conocimientos
técnicos: un nuevo academicismo donde lo verdaderamente importante no sea el
desarrollo conceptual del individuo como artista y comunicador, sino mds bien un
entrenamiento para encontrar aquello que deje al espectador mds sorprendido.

De cualquier forma, y recurriendo al simil de R. Ascott acerca del trance chama-
nico, seguird existiendo entre ese nuevo mundo de realidad, ese nuevo paraiso y
larealidad material, un espacio, un “trance”. Esta suspension de la realidad no podrd
ser experimentada por todo el mundo, ni siquiera por la mayorfa; al igual que la
experiencia del chaman, s6lo podri acceder durante mucho tiempo aquel que, no
solamente logre acceder a la tecnologfa que le servird como medio de transporte,
sino aquel que, ademds, consiga darse cuenta, con una actitud practicamente visionaria,
del lenguaje que dominard estos nuevos paraisos.

Por otro lado, tampoco creo que haya que confundir la interactividad que se le
ofrece al espectador en estos momentos, con la libertad, con el intento de igualar
las figuras del artista y del espectador/usuario. Hay que pensar que quiza se trate
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de una falsa intencién de libertad; el usuario no actda tal y como a €l le gustaria,
sino mas bien como se le ha ido guiando desde el otro lado de la aplicacién. Cuando
en un producto multimedia, por ejemplo, al usuario se le ofrece la posibilidad de
interactuar, no es que se le dé libertad: se le crea la sensacion de que asi ocurre.

Volviendo, para finalizar, al concepto con el que se comenzaba, pienso que, si
bien puede hablarse del nuevo paraiso de la red de comunicacién como aquello que
nos ofrece otra realidad “a medida”, también es verdad que no serd este un paraiso,
ami modo de entender, que sociabilice. No serd un paraiso que unaarte y vida, sino
mads bien volver4 a reforzar un cierto elitismo cultural, al menos de momento, sin
que esto sea necesariamente algo negativo.
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