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“LA GLORIA EN DUELO”, UNA ICONOGRAFIA
INSOLITA DESARROLLADA POR EL BARROCO
SEVILLANO

Pedro Manuel Martinez Lara y Escardiel Gonzalez Estevez

A lo largo del Barroco hubo manifestaciones artisticas que solo fueron posibles
gracias a unas mentalidades y sensibilidades determinadas, que partian de la nueva
religiosidad auspiciada por Trento. También, a las circunstancias particulares de los grupos
humanos que las protagonizaron. Estas circunstancias, de muy diversa indole, fueron
catalizadas de forma distinta en cada colectividad y territorio proporcionando resultados
muy diferentes aunque muchas tuvieron un punto esencial en comin: el culto a las

 imigenes.

En el ambito geografico andaluz, la sociedad barroca encontrd en la imagineria la
perfecta respuesta a sus necesidades, posibilitando asi un enorme auge de la escultura
religiosa que se prolonga, en algunos ambientes, hasta nuestros dias. Fruto también de ese
momento, sensibilidad y espacio concretos es la generalizacion del culto privado o
doméstico a las imagenes de Cristo, la Virgen o los santos. Con extraordinaria frecuencia
proliferaron esculturas de reducido tamafio, con arreglo al ambito para donde estaban
pensadas. Presentadas aisladas o formando grupos escultéricos, insertos o no, en una
escenografia. Estas manifestaciones, realizadas en materiales sencillos como el barro
cocido o la pasta de madera y protegidas frecuentemente por una vitrina o fanal de vidrio
poblaron intensamente los oratorios privados.

Aunque el Barroco fue el momento de mayor esplendor para este tipo de
manifestaciones, conviene hacer referencia brevemente a los antecedentes formales que
presentan. Desde siempre el hombre produjo esculturas de reducido tamafio con caricter
cultual o votivo aunque la funcién de estas ha ido variando a lo largo de la historia. El caso
particular del grupo que nos ocupa en este trabajo hunde, sin duda, sus raices en lo més
profundo de la historia de la escultura puesto que responde a una necesidad muy primitiva
del ser humano, aunque en este caso esté revestida y transformada por el cariz de un
momento y un territorio: El Barroco andaluz. Pese a ello, puede decirse que los
dntecedentes directos de esta escultura de pequefio formato estan al final de la Edad Media,
‘wando se recupera plenamente el sentido naturalista de las formas plasticas y el culto
eristiano a las imagenes empieza a difundirse por toda Europa.

En el transcurso de la Historia, este fendmeno se ha ido perdiendo dada la fragil
malerialidad de estas esculturas y también por cambios en las sensibilidades y
‘espiritualidad de la poblacion. En la actualidad este tipo de obras pueden encontrarse atin en
wlecciones particulares, si bien han perdido su vigencia en el ambito doméstico en cuanto a
s uso, salvo algunas excepciones como es el caso de los belenes, que aunque no son mas
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PEDRO MANUEL MARTINEZ LARA Y ESCARDIEL GONZALEZ ESTEVEZ

Palimpsesto de iconografias poco comunes enlazadas para configurar una obra
insélita que desprende un indudable halo de mistica femenina barroca. El cardcter
visionario de las clausuras, siempre fecundo, desemboca en novedosos resultados que no
siempre cuentan con difusion cuando son trasladados a la plastica. Es el caso de este grupo
escultérico que, no obstante, posee un lugar principal en el Barroco hispalense merced a su
riqueza plastica e iconografica, cualidades que lo hacian merecedor de un mayor estudio. El
deceso de Cristo, en su forma pietista, actiia como elemento centripeto y gozne que pone en
relacion los dos temas-estratos: el multitudinario y angélico planctus, la Gloria; y la victoria
de Cristo sobre la muerte y el pecado, el infierno. En el primero, la jerarquia angélica
denota su inclusién en la clausura femenina dado el protagonismo del tema en tal contexto, -
mientras que la vinculacion con ultramar se hace patente en las protagdnicas figuras de los
arcangeles rodeando a la Piedad. El matiz redentor, més relevante de lo que la escala indica,
sigue un rastro que abarca un amplio arco cronoldgico, geografico e histdrico-artistico,
subrayando la relevancia del trasiego comercial de obras y, sobre todo, de grabados y
estampas en el devenir de la iconografia y la historia del arte. En suma, ecléctico y feliz
resultado nacido al calor de la espiritualidad conventual en el barroco hispalense.
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