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SOROLLA Y LA PINTURA TAURINA

Fatima Halcon

Universidad de Sevilla
Universidad Auténoma de Chile

Resumen: Este articulo analiza la pintura taurina de Joaquin Sorolla a través de su particular vision dela
tauromaquia y su postura antes las polémicas contemporaneas surgidas en torno a esa tematica.

Palabras clave: Sorolla, pintura taurina, corridas.

Abstract: This article analyzed the Joaquin Sorolla’s bullfigthting painstigs throughout his particular vision
of bullfighting and his attitude to the contemporary controversies arising from this theme.

Keywords: Sorolla, bullfighting paintings, bullfights.

a figura de Joaquin Sorolla ha sido estudiada y analizada a lo largo del tiempo por diversos
autores desde la biografia escrita por Bernardino de Pantorba en 1927 hasta las distintas
exposiciones que se le han dedicado y se le siguen dedicando’. A ello hay que afiadir la
informacién facilitada a través de la correspondencia mantenida con su mujer Clotilde y con su
amigo Pedro Gil Moreno de Mora, mediante la cual podemos construir gran parte de la biografia
més intima del pintor2. Sorolla es considerado como uno de nuestros pintores mas internacionales
que recoge a transicion estilistica entre los siglos XIX y XX. Nacido en Valencia en 1863, paso
sus afios juveniles entre su ciudad de origen y distintos viajes a ciudades europeas con el fin de
completar su formacién En sus comienzos fue testigo directo de un periodo de gran inestabilidad
politica en Espafia (desde su nacimiento se sucedieron ¢l reinado y abdicacion de Amadeo I de
Saboya, la proclamacién de la Primera Republica Espaiiola en 1873 y, once meses mas tarde, la
Restauracién borbonica con Alfonso XII) que lo impulsaron a adoptar una postura de realismo
social, reflejada en sus primeras pinturas.
Consciente de su inquietud intelectual y de que su carrera pictorica debia desarrollarla fuera
de su ciudad natal viajo a Madrid donde sus constantes visitas al Museo del Prado le permitieron
descubrir a los grandes pintores espafioles, en particular a Veldzquez, del que se sinti6 deudor alo

1 Su bibliografia es muy extensa. Destacamos Pons Sorolla, B. (2013): Sorolia: obras maesiras, Madrid; Tomas,
F. y Garin, F. (2007): Joaquin Sorolla, Madrid. En ambas se puede encontrar un amplia bibliografia sobre el pintor.

2 Tomds, F., Garin, F., Justo, I. y Barrén, S. (eds.) (2007): Epistolarios de Joaquin Sorolla, 1 Correspondencia con
Pedro Gil Moreno de Mora, Anthropos, Barcelona; Lorente, V., Pons-Sorolla, B., Moya, M. (eds.) (2008): Epistolarios
de Joaquin Sorolla. II. Correspondencia con Clotilde Garcia del Castillo, Barcelona; Pons Sorolla, B. y Lorente
Sorolla, V. (eds.) (2009): Epistolarios de Joaguin Sorolla. Il Correspondencia con Clotilde Garcia del Castillo (1891-
1911), Barcelona.
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largo de su vida. Sus comienzos se enmarcan dentro de las corrientes realistas que imperaban e
la pintura espafiola contemporénea. Esa tendencia la fue abandonando tras sus estancias en Roma
y Paris. En la capital francesa conocié en directo las ultimas tendencias artisticas que influyeron
poderosamente en el desarrollo de su carrera como pintor. De hecho, a la vuelta de uno de sus via-
jes en 1894 comenzo a experimentar con una modalidad pictérica diferente, centrada en el estudio
de los efectos de la luz y el paisaje, muy influenciada por el Luminismo que caracterizaria toda sy
obra. A partir de entonces, consider6 el color como la sustancia pura de la pintura apostando por
colores brillantes de fuertes contrastes que consider6 la esencia de su arte. Esta postura le distan-
¢i6 de otros pintores contemporaneos como Julio Romero de Torres o Ignacio Zuloaga.

La temprana notoriedad que adquirid su pintura en medios espafioles e internacionales
motivo que algunos intelectuales se interesaran por su arte como fue el caso de Miguel de Una-
muno o Ramoén Maria de Valle-Inclan. Ambos fueron muy criticos con su pintura al estar su
pensamiento imbuido por un sentimiento pesimista de la vida, contrarios a la exaltacion vitalista
del arte de Sorolla. Esa postura fue compartida por otros escritores como Ramiro de Maeztu o
Pio Baroja. No fue el caso de Azorin cuya posicion siempre le fue favorable. La vision de la vida
de Sorolla concuerda con la Espafa Blanca, que compartia con su amigo Vicente Blasco Iba-
fiez. Frente al pesimismo de los escritores pertenecientes a la Generacion del 98, Sorolla da un
enfoque optimista del universo influenciado por sus amigos regeneracionistas que poseian una
perspectiva luminosa del futuro del pais. Esa postura contrasta con el sentimiento negativo que
le causaba cualquier expresion de la Espaiia folclorica. Asi se lo manifesto a su amigo Pedro Gil
en una de las numerosas cartas que le prodiga a lo largo de su vida, en concreto desde Sevilla «a
los que nos gusta el orden, el trabajo no podemos vivir en este pueblo de empleados, charlatanes
y toreros»’.

A Sorolla como a su amigo Blasco Ibafiez no le gustaron las corridas de toros, ambos las cri-
ticaron abiertamente como era lamoda del pensamiento progresista de la época. Blasco Ibafiez las
ataco en Arroz y tartana (1894), aunque ello no fue obstaculo para que en 1908 publicase Sangre
y arena, novela en la que los toros se convertian en el eje central, reivindicando el papel de las
corridas en contra de determinadas asociaciones en defensa de los animales®. Hay otros escritores
que tomaron la misma postura como fue el caso de Emilia Pardo Bazin quién postulaba a favor de
las fiestas de toros rechazando las posiciones de la “propaganda filantropica”, criticando que los
espafioles prefiriesen ir a las carreras de caballos antes de las corridas de toros.

La pintura de Sorolla se caracteriza por un afan continuo de la busqueda de la luz y por
una preferencia absoluta por pintar del natural. La tematica de sus primeros cuadros se relaciona
con el realismo social donde no esta ausente cierta critica a los modos y usos de la sociedad de
su tiempo. Esa tendencia la abandono a partir de la Exposicién Universal de Paris de 1894 y su
descubrimiento del Luminismo que marc toda su etapa posterior. A partir de entonces, se inclind
por la pintura de paisajes, con una preferencia por los levantinos, por el mar y, en general, por
cualquier tematica tomada del natural donde la presencia de animales o de la figura humana marca
el movimiento de la composicion.

Dentro de la variada produccién pictérica de Sorolla hay una temética que resulta de parti-
cular interés. Nos referimos a los distintos dibujos y pinturas de caracter taurino que realizé a lo
largo de su vida. Es cierto que la mayor parte de estos dibujos los realizé a raiz del encargo que le
hizo Archer M. Huntington en 1911. Como es conocido, Huntington le encarg la decoracion de

3 Tomas, Garin, Justo y Barrdn (eds.) (2007: 129).
4 Tusell, J. (1998): “Joaquin Sorolla en los ambientes politicos y culturales de su tiempo” en Catdlogo Exposicion
Sorolla y La Hispanic Society. Una visién de la Espafia de entresiglos, Madrid, pp. 19-32.
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]a biblioteca de The Hispanic Society of América de Nueva York, que €l habia fundado, donde
debia realizar una serie de cuadros de gran formato sobre las Provincias de Espania. De los cinco
cuadros dedicados a Andalucia dos estan centrados en el tema taurino, concretamente E/ encierro
y Los toreros®. Pero ello no quiere decir que en fechas anteriores no se hubiese interesado por el
tema. Uno de los motivos mas recurrentes de sus primeros dibujos y bosquejos fueron las figuras
de bueyes y toros. Muchos de esos bosquejos no son identificables con los cuadros que luego
resultaron, mientras otros guardan absoluta correspondencia con la temética de los dleos. Son
destacables en este sentido los estudios preparatorios de la pintura Bueyes en el mar 1903, para el
que hizo una serie de dibujos de bueyes con distintas variantes, impresiones tomadas del natural
que le familiarizaria con la figura del animal. De igual forma, los estudios de caballos previos al
cuadro El baiio del caballo, 1909, lo familiarizé con la imagen equina que después repitid en otras
escenas de caracter taurino®.

Muchos de los estudiosos que han analizado la vida del pintor afirman que Sorolla no fue afi-
cionado a los espectaculos taurinos, llegando incluso a afirmar que sintié verdadera aversion por
ellos’. Esta postura, acorde con las distintas polémicas antitaurinas que estuvieron presentes en la
Espafia del primer cuarto del siglo XX, resulta complicada para un pintor tan aficionado a captar
el instante, a fijar la luz y con un sentido cromatico tan acusado que no se sintiese atraido por uno
de los espectaculos mas arraigados en la cultura espafiola y de mayor entidad plastica. Uno de los
grandes amigos de Sorolla fue el financiero Pedro Gil Moreno de Mora, al que conocié durante
su estancia en Roma en 1885. Su amistad fue mas alld de lo meramente afectivo puesto que Pedro
le ayudé a forjarse artisticamente en sus primeros momentos y le abri6 las puertas a las relaciones
con el exterior. De hecho, Sorolla le pidi6 consejos sobre la forma de invertir el dinero que estaba
ganando con la venta de cuadros en el extranjero. Con Pedro Gil compartié estudio y amistades en
Roma, siendo de los primeros agraciados en recibir como regalo una pintura taurina.

La pintura titulada Apunte de una corrida de toros, fechada en Roma en 1887, demuestra
como desde fecha muy temprana se habia sentido atraido por este tipo de fiestas. Aunque esta
pintura fue la primera de esta tematica se tiene constancia de que por esas fechas le regal6 al me-
nos dos estudios mas relacionados con este espectaculo, uno titulado E/ Picador y un pequefio
apunte Capea en Torrente, fechado en 1888%. A través de la variada correspondencia con Pedro
Gil sabemos que siguié cultivando esa tematica a la que hace referencia en mayo de 1895 «estoy
componiendo un cuadro tamafio natural para el Salén; el asunto es una corrida de toros en un
pueblo, tellevaré el boceto para que me digas tu opinidn; puede ser una cosa hermosa de color y
lineas y de un acorde raro dada la pintura que dan a las paredes de las casas». Se referfa al cuadro
Antes de la corrida (250x370) que pint6 en Valencia y al que también alude en otra carta fechada
un afio mas tarde donde le explica que el cuadro refleja «el momento en que la cuadrilla se prepara
para salir al redondel, el efecto de la luz y el color local son estupendos; si logro arrancar algo

5 Sobre este tema ver: Gué Trapier, E. du (1932): Catalogue of Paintings (19th and 20th Centuries) in the Colletion
of The Hispanic Society of America, 2 vol. The Trustess of The Hispanic Society of America, New York; Diez, J. L.
(1998): “La vision de Espafia de Sorolla. Gestacion plastica de un proyecto”, Sorolla y la Hispanic Sociely, Madrid-Va-
lencia, pp. 147-238; Garin, F. y Tomas, F. (2007): La visidn de Espaiia de Joaquin Sorolla, Madrid.

6 Buelga Lastra, M® L. (1990): El dibujo en la pintura de Sorolla, facsimil del Secretariado de Reprografia, Madrid,
pp- 75-89; 96-110; 760-761; 913-983.

7 Asi lo afirma Pantorba, Garin, Tomas, etc. en los estudios que han hecho sobre el pintor.

8 Pons Sorolla, B. (2007): “Pedro Gil Moreno de Mora y Joaquin Sorolla. Historia de su amistad” en Tomas, F.,
Garin, F., Justo, . y Barron, S. (eds.): Epistolarios de Joaguin Sorolla, 1 Correspondencia con Pedro Gil Moreno de
Mora, Barcelona, pp. 22.



474 Fatima Halegn

de aquello habré hecho un gran trozo de pintura...»". La pintura recoge el momento en el que |5
cuadrilla se dispone a salir al ruedo. El motivo le sirve para mostrar el dominio de la luz, reflejadg
a través del potente haz que atraviesa el vano y la sombra donde se encuentra los caballos de |og
picadores. Le permite, ademads, jugar con algunos personajes de la composicion a contraluz frente
al rojo vibrante del monosabio que arregla una zapatilla al torero.

La pintura demuestra que a Sorolla solo le interesaba la tauromaquia desde el punto de
vista cromatico-artistico pero no desde la perspectiva del propio espectaculo que, posiblemente,

Fig. n° 1. Joaquin Sorolla Bastida: Estudio para Antes de la corrida, ca. 1900, 1apiz, gouache y
tinta en aguada y a pincel sobre cartén, 24,5 x 37,3 cm. Museo Sorolla, n°® inv. 1344,

lo consideraria cruento al mostrar lo mas salvaje de la tradicion hispanica. Resulta sintomatico
que prescinda de plasmar alguna de las distintas suertes de la corrida donde se despliega toda la
gama de colores que se pueden descubrir en el ruedo ademas del movimiento y la accidon propia
de estas fiestas. Sin embargo, en este cuadro centra su atencién en un momento lleno de tension
pero aséptico si atendemos al espectaculo. Es un caso muy distinto al que podemos ver en otros
pintores amantes de las corridas de toros en ambos sentidos, tanto por la fiesta en si como por el
espectaculo que generaba.

El pintor dedicado a la pintura taurina se le exige inmediatez, soltura, captacion del ins-
tante. Por ello, muchos de los pintores aplicados en estos temas se inspiraron o directamente
copiaron fotografias realizadas en el ruedo donde lo instantdneo era captado de forma natural
por la maquina. Sorolla fue un gran aficionado a la fotografia, incluso llegé a ser buen fotografo
ya que aprendio el oficio con su suegro, uno de los mas afamados de Valencia, con quién trabajo
en su taller en los primeros afios de su juventud. A pesar de ello, no entendia co6mo se podia
tomar de modelo una foto cuando se tenia el natural, expresando mas de una vez su odio por

9 Pons Sorolla (2007: 95 y 107).
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este tipo de practicas que sabia era costumbre habitual entre los pintores. La copia de imagenes
fotograficas fue una practica habitual en la pintura taurina como se constata en cuadros de Ro-
berto Domingo, Ignacio Zuloaga o Ruano Llopis'®. Sin embargo, Sorolla no mantuvo siempre
esa postura pues al final de su carrera pictérica copi6 imagenes de fotos para componer sus
cuadros. Asi se constata en muchas de sus pinturas, algunas de las cuales fueron realizadas en
los jardines del Alcazar de Sevilla''.

El méximo periodo de la pintura taurina fueron los afios comprendidos entre 1875-1920,
periodo en el que se desarroll§ este arte no s6lo entre los pintores nacionales sino también entre
los extranjeros en los que jugd un papel fundamental la difusién de las estampas taurinas. No
podemos afirmar que Sorolla contribuyese con sus obras al desarrollo del arte pictorico de la tau-
romaquia, aunque las escenas que pinté muestran el interés que suscito toda su obra. La temprana
atraccién de Sorolla por el mundo de la tauromagquia fue pronto sustituida por otros temas mas
acordes con su lugar de procedencia como las playas levantinas, la pesca, los paisajes costeros o
los retratos. No volvié a practicar esa temadtica hasta los primeros afios del siglo XX, aunque, con
toda seguridad, Sorolla asistiria a alguna corrida de toros o festejos taurinos con motivo de sus
distintas estancias andaluzas.

Sorolla visité por primera vez Andalucia gracias a la invitacion que le hizo en 1902 su
amigo Pedro Gil, propietario de una casa en Cérdoba ademés de tener intereses industriales en
la region. Inicia este periplo andaluz en los tltimos dias del mes de marzo visitando Cordoba,
Granada, Sevilla y Cadiz'2. Todo el viaje lo hizo acompafiado por diversos amigos, recorriendo
las ciudades, sus museos y presenciando en Sevilla algunas procesiones de Semana Santa. De
esta primera inmersion andaluza, la ciudad que de verdad le impacté fue Granada, mientras que
las otras no le causaron particular emocion. Incluso se llevé mala impresion de Sevilla, senti-
miento que no cambiaria hasta afios mas tarde, como se deduce de la amplia correspondencia
con su mujer Clotilde. En la carta fechada el 28 de marzo de 1902 explicaba que ya habia visto
la “famosa y cacareada Sevilla” (habia llegado el dia 26 de marzo), ciudad que en su opinion no
tenia caracter andaluz a pesar del blanco de sus casas'’. Exceptuando los elogios que le prodigo
a la magnifica sierra de Granada, el resto del territorio andaluz apenas si le llama la atencidn.
Tampoco le atrajeron las procesiones de Semana Santa. La procesion de la Macarena la describiod
de la siguiente forma «vi una procesién con todos los mamarrachos convenidos que recuerdan
las del Grao, excepcion de los santos que son magnificos y de Gran Figura pero lo bueno fue
la luz, el color soberbio de las gentes al sol destacando sobre paredes azules y blancas también
tuve la suerte de que viera alguna gente con algo de cardcter y esto me reconcilio un poco con
la cacareada Sevilla»'.

Dadas las fechas en las que estuvo por tierras andaluzas (marzo-abril) es posible que asis-
tiese a algunas fiestas de toros que se dan en la region durante la primavera, aunque no dejo cons-
tancia ni comentario alguno. Curiosamente, en esa época dejo testimonio de una mala critica al
famoso cuadro de José de Villegas, La muerte de un torero. Su descalificacidn se baso en el hecho
de estar pintado en Roma, lo que no le pareci6 consecuente con la propia tematica de la pintura,

10 Haleon, F. (2012): “La proyeccién artistica de un torero legendario: Joselito el Gallo” en José Gdmez Ortega,
Joselito. El toreo mismo, Sevilla, pp.261-339.

11 Ver el catalogo de la exposicion Sorolla y la otra imagen, 2006.

12 Santa-Ana, F. de (1994): “Sorolla: Pasién por Andalucia” en Catalogo de la Exposicion Sorolla en Andalucia,
Madrid, pp. 11-20.

13 Lorente, V., Pons-Sorolla, B., Moya, M. (eds.) (2008:117).

14 Ibidem (2008:118).
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considerando, ademas, que el cuadro no respondia al natural tras haberle cambiado el pintor “ol
acorde primitivo”. Como es conocido, Villegas hizo algunos cambios en este cuadro entre otrog
el tono oscuro original por otro mas claro que Sorolla considerd erréneo al no haber «verdad de
relacion de valores»'®. De los pintores sevillanos, Sorolla mantuvo muy buena relacion con Jogg
Jiménez Aranda, Gonzalo Bilbao y sobre todo Andrés Parladé. Cabe afiadir la estrecha amistad
que mantuvo con Mariano Benlliure y con Blasco Ibafiez hasta el punto de hablarse de una trilogfa
escritor-pintor-escultor.

Entre 1902 y 1908, afio de su segundo viaje a Andalucia, la vida de Sorolla tomo un rumbg
distinto por varios motivos. En primer lugar la enfermedad de su hija mayor que le llevo a trasla-
darse a diversas ciudades con el fin de encontrar un clima propicio a sus dolencias. Ello coincidirg
con diversos viajes a ciudades europeas, concretamente Roma y Paris, ciudad esta tltima que le
descubrira los nuevos caminos en los que se estaba desarrollando la pintura y que le acogera la
primera exposicion que hara fuera de Espafia en 1906. En 1908, regresa a Sevilla con el fin de
pintar un cuadro de la reina Victoria, ataviada de corte con el manto de armifio ya que pretendia
llevar a una exposicion individual que le estaban preparando en Londres. Comenz6 a pintar el
4 de febrero pero diversas vicisitudes obligaron a cambiar el programa original y las distintas
obligaciones de la reina motivaron constantes aplazamientos en su ejecucion'®,

La mala opinién que el pintor tenia de Sevilla, por su clima e incomodidad de sus casas,
comenzd a cambiar a través del conocimiento y amistad que mantuvo con el pintor Andrés
Parladé, conde de Aguiar, quién lo introdujo en los circulos sociales sevillanos'’. A través de
Aguiar tuvo la oportunidad de relacionarse con la alta sociedad sevillana, burguesia emergente
y grandes ganaderos de reses bravas como los Miura. Durante su estancia en la capital hispalen-
se a la espera de realizar el cuadro de la reina, Sorolla pintd una serie de vistas de los jardines de
El Alcéazar que puede contarse entre las més bellas pinturas de esta etapa, algunas de las cuales
estan inspiradas en fotografias. Su fijacion en los jardines de este admirable edificio sevillano
contrasta con el poco interés que le producen otros lugares de la ciudad, criticados abiertamente
en una de las cartas a su esposa al considerar que las vistas de Sevilla se reducen a la «mona-
da de rejitas, macetas y tejadillos, mas propio de apuntes de pandereta o abanico que de otra
cosa»'®. La realizacién de las vistas de los jardines del Alcazar y del cuadro titulado Sevilla y
el puente de Triana, que se vendieron con toda rapidez, lo reconcilié definitivamente con las
posibilidades pictoricas de la ciudad de la que él mismo afirmé en esos momentos (febrero de
1908) que nunca es fea.

Su afan de hacer vistas de ciudades y monumentos concuerda con el €xito que tuvieron sus
cuadros en ciudades europeas y americanas pues entre 1908 y 1909 expone en Londres y Nueva
York donde cosechd triunfos sin precedentes. En 1909 viaja de nuevo a Andalucia, concretamen-
te a la Rabida y a Palos de la Frontera, buscando pasajes relacionados con la vida de Cristobal
Colén para el cuadro que le habia encargado el gran magnate del tabaco y transporte americano
Thomas Fortune Ryan al que habia tenido la fortuna de conocer en Estados Unidos'®. A su paso
por Sevilla se hospedé en casa del gran bibliéfilo Manuel Pérez de Guzméan y Bouza, duque de
T’Serclaes, poseedor de una de las mejores bibliotecas de Espafia. Curiosamente la mayor parte

15 Tomas, F., Garin, F., Justo, I. y Barron, S. (eds.) (2007: 123).

16 Catalogo Exposicion Sorolla en Andalucia (1994), Madrid, pp. 150-151.
17 Pons Sorolla, B. y Lorente Sorolla, V. (eds.) (2009:195-196).

18 Ibidem,p.214.

19 Ibidem, p. 297.
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de esa biblioteca fue adquirida por Archer Milton Huntington y hoy es la base de la biblioteca de
la Hispanic Society de Nueva York®.

Su verdadero interés por la pintura taurina comenz? a forjarse, precisamente, tras el encargo
que le hizo Archer M. Huntington en 1911 de pintar la serie de Provincias de Espana*'. Desde
1912, se dedicd a viajar por Espafia con el fin de proyectar sus composiciones. Para representar
a Andalucia quiso reflejar tanto la Semana Santa como alguna composicion de tema taurino. De
hecho de los cinco cuadros que le dedica a la provincia dos apuntan esa temética, E/ encierro
(1914) y Los toreros (1915), dudando en un primer momento si centrarlos en escenas desarro-
lladas en la plaza de toros o en composiciones que manifestasen la vida del toro en el campo a
través de encierros o traslado de reses. Con el fin de ilustrarse sobre el tema comenz6 a acudir a
novilladas y becerradas en los campos de Castilla. En el verano de 1912 estuvo en la dehesa Villar
de los Alamos perteneciente a los ganaderos salamantinos Pérez Tabernero, dentro del término
municipal de Aldehuela de la Béveda. Alli pastaban una de las mejores ganaderias de toros bravos
de Espafia, comenzando un periplo taurino para familiarizarse con ese mundo. Presenci6 el toreo
de unos becerros pero de su experiencia lo que mas le llamo la atencién y le interesé fue el encierro
de los toros que le podia servir para la decoracion de la Hispanic Society asi como otras faenas
camperas con los toros

En 1914, comienza a pintar los cuadros dedicados a Andalucia por ello viaja a Sevilla para
presenciar las procesiones de Semana Santa y las corridas de toros. Su amigo el escultor y pintor
Joaquin Bilbao le sirvi6 de guia para indicarle los mejores lugares desde los cuales podia pre-
senciar las procesiones. Su otro amigo el conde de Aguiar se encargara de llevarlo a examinar
la campifia sevillana y algunas dehesas de reses bravas para documentarse sobre la pintura de
tauromaquia. Aunque la falta de seriedad que encontré en Sevilla le hace replantearse el cambiar
de lugar para hacer el cuadro dedicado a esta tematica. A través de su correspondencia se
conoce que sacé unos billetes para presenciar la corrida de Resurreccion®. Corrida que resulto
excepcional porque en ella participaron los toreros de mayor prestigio de ese momento y los que
producian mayor entusiasmo y pasion entre el piblico nacional: Juan Belmonte, Rodolfo Gaona
y Vazquez 11 que lidiaron toros de Surga. Una corrida extraordinaria en la que Belmonte hizo una
gran faena a los dos toros que le tocaron en suerte, saliendo a hombros por la Puerta del Principe.
El entusiasmo manifiesto en las crénicas taurinas contrasta con el lacénico comentario que le hace
Sorolla a su esposa después de la corrida «la tarde fue muy desagradable, llovizné y después tro-
né»3. Ni la mas minima alusién a ninguno de los toreros, ni a las reses, ni siquiera al ambiente de
la plaza. A partir de ese dia, Sorolla asisti6 con asiduidad a los toros en una temporada que suscito
gran excitacion en el publico ya que estaba en los carteles los dos grandes rivales del momento:
Belmonte y José Gomez Ortega, Joselito. Si bien la climatologia no acompaii6 la fiesta taurina ese
afio, el sentimiento de Sorolla hacia las corridas de toros es de una total aversion como se constata
en un comentario que le hace a Clotilde tras presenciar la corrida del dia 19 de abril «los toros de
ayer tarde colmaron mi aburrimiento, es una fiesta que cada vez encuentro mas brutal e irracional,
sali asqueado de tanta sangre»®.

Las corridas de Feria de ese afio fueron un verdadero espectaculo de toreria, entusiasmo y
pasion. Entre otros motivos porque Juan Belmonte habia recibido un serio percance en una corrida

20 Ibidem, carta 341, 20 noviembre de 1909, p. 300.

21 Lorente, V., Pons-Sorolla, B., Moya, M. (eds.) (2008:30-31).
22 Ibidem, p. 127.

23 Ihidem, carta 173, 12 de abril de 1914, p. 133.

24 Ibidem, carta 181, 20 de abril de 1914, p. 141.
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celebrada en Murcia dos dias antes de que empezaran los festejos sevillanos y se dud6 que pudje.
se cumplir sus compromisos con la Maestranza. Tored la corrida compartiendo cartel con Rodolfg
Gaona y José Gomez Ortega, Joselito, su supuesto eterno rival y amigo. De la cronica de “Dop
Criterio” en El Liberal ” podemos hacernos eco: «Una tarde belmontina de triunfo resonante ¥ un
don Juan que no tiene precio. Fue sacado a hombros por la Puerta del Principe entre aclamacioneg
y llevado asi hasta su domicilio». El entusiasmo de critica y aficion discrepa de la opinién de So-
rolla, quién ante la presencia de paraguas en el graderio encuentra el ambiente gris y negro. Juntg
al conde de Aguiar y sus amigos Mariano Benlliure y Gonzalo Bilbao presenci6 un encierro de [a
ganaderia de Miura conmoviéndole hasta el extremo de afirmar que le pareci6 algo extraordina-
rio y dramatico. A pesar de todo, su queja del mundo taurino fue constante. Las tertulias que se
organizaban después de cada corrida le parecian lamentables y no entendi¢ por qué en Sevilla ng
se hablaba mas que de la rivalidad entre Belmonte y Joselito. La identificacion de ese sentimiento '
con la Espaiia del folklore y la pandereta le parece asombrosa como asi lo manifiesta.

La aversion que sinti6 hacia la brutalidad de la fiesta de toros se manifesto en las dudas que
tuvo con respecto a la pintura dedicada a Sevilla. Barajé primero la posibilidad de representar la
suerte de varas, uno de los momentos mas sangrientos de una corrida sobre todo en aquellos mo-
mentos. El reglamento de entonces, antes de la modificacion que se le hizo en tiempos de Primo
de Rivera, obligaba a los caballos salir a la plaza sin la proteccion del peto con lo que el destri-
pamiento del animal estaba asegurado. Esa posibilidad quedo6 descartada posiblemente debido al
desafecto de Sorolla por la sangre y la violencia de la fiesta aunque puede ser presumible que se
lo sugiriese Huntington para evitar dar una vision demasiado salvaje de Espaiia al pueblo nortea-
mericano. Estos motivos fueron condicionantes en su decision de escoger un cuadro que reflejase
a los toreros y sus cuadrillas en el final del paseillo con el consiguiente saludo a la presidenciay
justo antes de comenzar la corrida®.

La pintura titulada Los foreros muestra precisamente ese momento. La escena, tomada desde
un 4ngulo imposible para contemplar la plaza, se compone por una serie de figuras masculinas
que forman las distintas cuadrillas, solapandose unas con otras por la diferencia de color de los
trajes o las caras. Cada una de estas figuras ha sido tratada de manera diferente, resultando unos
muy definidos y otros casi emborronados, unos con luz y otros en sombra y alguno de ellos
mirando directamente al espectador. Los toreros no se han identificado a pesar de las tentativas
de Elizabeth Trapié que quiso ver en ellos a Frascuelo, Mazzantini, Belmonte y Félix Robert™,
identificaciones totalmente erroneas y puestas en duda con posterioridad. Desde el punto de vista
cromatico, Sorolla destaca el color amarillo de los capotes de paseo que contrasta con otros de
color rosa y azul. Sin olvidar el potente rojo y amarillo que aparece en los mantones de las sefioras
que presencian la corrida desde el palco de invitados de la Maestranza. Una de las figuras mds
destacadas de esta escena es la del alguacil, montado a caballo en la izquierda, cuyo porte destaca
por su atuendo negro de reminiscencias velazquefias y cuyo sombrero, también negro, se une sin
solucion de continuidad al publico del tendido de sombra.

Entre los dibujos preparatorios de este cuadro destacan las vistas de los tendidos y gradas de
la plaza que aprovechd para darnos la visién que aparece en el cuadro. También existen dibujos de
toreros en diferentes posturas de forma similar a las figuras de toreros concebidas por otros pinto-
res, sobre todo Manet. En él se inspira para darle cuerpo a los toreros y subalternos que componen
las cuadrillas y a la composicion de las mismas sobre la arena del ruedo. Se ha relacionado esta

25 Garin, F. y Tomas, F. (2006): Joaguin Sorolla (1863-1923), Madrid, p. 56.
26 Trapié (1932:1:361).
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escena con la descrita por Blasco Ibafiez en el capitulo décimo de Arroz y Tartana donde alude a
la salida de la cuadrilla como “el desfile de jacarandosas figurillas que a la luz del sol destacaban
sobre la arena del redondel”. Aunque la luminiscencia de esta pintura no es comparable con otras
de Sorolla el enfoque de capotes de paseo, mantillas blancas y mantones de rutilantes colores en
el tendido de sombra asi como el arranque del tendido de sol con su correspondiente arqueria de-
muestran la capacidad del pintor para acaparar la potencia luminica de la fiesta.

La mayor parte de los estudiosos del artista, Pantorba (1953), Garin Ortiz de Taranco (1962),
han criticado la pintura Los toreros considerandola como la menos valiosa de la serie que pinta
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Fig. n° 2. Joaquin Sorolla Bastida: Antes del paseillo, 1895-1900, lapiz azul sobre papel,
15,3x22 ¢m., Museo Sorolla, n® inv. 11770.

para la Hispanic Society. Es evidente que una tematica de fuerte caracter plastico como pueden
ser las corridas de toros no se vea reflejada con la intensidad resplandeciente que nos acostumbra
el pintor. Pero si comparamos esta pintura con la de otros pintores contemporaneos muestra algu-
nos matices que son de interés. En primer lugar la composicion. Sorolla no tiene en cuenta ninguna
de las leyes de perspectiva, ni siquiera contempla una visién fotogréfica a la que tan aficionados
eran los pintores dedicados a estos temas. La plaza queda plasmada con la forma poligonal que
se percibe en su tejado que mas bien recuerdan las primeras plazas octogonales que el circulo
implantado en el siglo XVIII. Es evidente que la escena esta tomada desde frente donde pode-
mos contemplar a toreros que mas que dirigirse a la presidencia saludan al espectador a través
de su mirada. La influencia de Manet en la forma de concebir las figuras de los toreros queda
plasmada en el que centra la escena que lleva un capote de paseo rosa. Huye de los topicos de
las representaciones taurinas tan en boga en esos momentos al evitar la captacion de cualquiera
de las suertes de la corrida o el enaltecimiento del torero dejando una sugestiva imagen que en
ningtin caso muestra la tensién que viven los actores de la fiesta en ese primer encuentro con el
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publico. Es posible que la propia aversion de Sorolla al mundo cruento de las fiestas de torog |
inclinara a representar la tauromaquia de esta manera como también evito representar la sangre
en el cuadro que testimonia la pesca del attin en Ayamonte, una de las actividades pesqueras méas
sanguinarias de Andalucia. De esta forma, presentaba a América una vision amable y apacible de
las costumbres y fiestas de Espafia. g

Muy diferente a este cuadro es el otro dedicado a Andalucia y relacionado con mundo de log
toros, se trata de £/ encierro, pintado entre octubre y diciembre de 1914. Busco varios lugares de

.7 B

Fig. n® 3. Joaquin Sorolla Bastida: Plaza de Toros,
1915, lapiz sobre papel, 20,2 x 11,6 cm. Museo
Sorolla, n° inv. 11689.

la provincia de C4diz para que le sirviesen de fondo a la composicion pero finalmente se decidio
por la finca Tabladilla, en las afueras de Sevilla, con la tipica vegetacion del campo andaluz. Rea-
liz6 numerosos estudios de piteras, garrochistas y campos de olivos y se desplazo a la finca Las
Delicias, de la ganaderia Mihura, para tomar apuntes de los toros y mansos que apareceran en su
gran cuadro, pintando siete estudios preparatorios de garrochistas y jinetes, algunos de los cuales
se conservan en distintos museos y colecciones. De hecho, en ese mismo afio ya habia pintado un
cuadro de tematica y composicion similar titulado Bueyes en la plaza.

Este gran panel, de formato apaisado, representa uno de los aspectos del mundo taurémaco
por el que Sorolla sintié mayor atraccion: las faenas camperas con los toros en los que se incluyen
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traslados de reses, reses en el campo o paisajes naturales en los que toros tienen el papel protago-
nista. Se trata de una de las composiciones mas deslumbrantes de las que componen la decoracion
de la Hispanic Society of América tanto por sus dimensiones como por la luminiscencia que ema-
na del paisaje, de los animales y de los garrochistas que le acompafian. En medio del grandioso
espectaculo que ofrece el campo andaluz destaca la presencia de los mayorales que estan condu-
ciendo una manada de toros bravos y mansos en el momento de atravesar las vias del tren que
aparecen en primer término. La presencia de estas vias puede entenderse como un homenaje a su
mentor Archer M. Huntington parte de cuya fortuna provenia de ser propietario de la compaiiia de
ferrocarriles americanos Central Pacific Railroad, heredada de su padre. Centra la composicion el
mayoral del caballo tordo en torno al cual se desarrolla la escena en la que también se distingue
la presencia de caserios que sirven de fondo a la obra. Se trata de una de las imagenes mas bellas
del mundo taurino en la que Sorolla, una vez mas, hace gala de su dominio de la luz y de su pre-
ferencia por plasmar del natural las faenas de los toros en el campo. Con una vision fotografica,
Sorolla se adelanta lo que estaban haciendo otros pintores de la época de pintar sobre fotografias
taurinas dando un enfoque calcado de la realidad circundante. En su extensa produccion no se co-
nocen mas pinturas de temdtica taurina aunque en visitas posteriores a Andalucia siguié asistiendo
a corridas de toros manifestando expresamente su contrariedad ante ese tipo de espectaculos que
encuentra infernales y que le provocan malestar y sufrimiento. A pesar de su aversion a especta-
culos cruentos, Sorolla fue capaz de dejarnos algunas de las mas sugestivas composiciones de esa
tematica
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WoLF VOSTELL Y LA TAUROMAQUIA

Rosa Perales Piqueres
Universidad de Extremadura

“La obra de arte no es solo la fuente de Duchamp,
sino su utilizacion, es decir el acto vital” Vostell. 1977

Resumen: Estudio sobre la compleja relacion de Wolf Vostel con la tauromaquia como expresion de su
fascinacion por el arte espaiiol, que condiciona y magnifica su obra pero que, como artista del movimiento
fluxus, le permite expresar su propia reflexion sobre el tema a través de la utilizacidn de simbolos taurinos
de manera provocadora eimpactante.

Palabras clave: Wolf Vostel, arte espafiol, movimientos fluxus, simbolos taurinos.

Abstract: Study on the complex relationship between Wolf Vostel and bullfighting, as an expression of his
fascination with spanish art, wich condition and magnify his work, but as a fluxus movement artist, it lets
him express his own reflexion about the theme through the utilization of bullfighting symbols in a provoc-
ative and shocking way.

Keywords: Wolf Vostel, Spanish art, bullfighting movements fluxus, symbols.

a relacion del artista aleman Wolf Vostel con la tauromaquia es compleja porque utiliza los
aspectos de la fiesta taurina para denunciar los males que atafien al hombre moderno. La
complejidad procede de su interés en profundizar en simbolos que forman su identidad como

un todo artistico, aquellos donde se funde el arte, la muerte, la musica y el rito, frente al rechazo
que le produce el sacrificio del animal, al que considera la representacién pura de la fuerza natural.
En Wolf Vostell, (1932-1998), se¢ unen aspectos personales e historicos que conforman

una vida y proyecci6n artistica inica; formado en la cultura centroeuropea y con fuerte carga
sentimental al pertenecer a la comunidad judia alemana. Al mismo tiempo, desde el punto de
vista artistico, Vostell, se forma en el arte de la pintura, fotografia y tipografia experimental en
la Escuela de Artes y Oficios de Wuppertal y, a inicios de los afios cincuenta, vive en Colonia,
centro aleman del arte contemporaneo del momento y de los movimientos artisticos de vanguar-
dia. Vostell se convertird en una de las figuras centrales del movimiento que, en los afios sesenta,
seria conocido como Fluxus', del cual es considerado pionero en union de Naun June Paix y

1 Movimiento creado por George Maciunas en 1962 y que reunié a mas de medio centenar de artistas plasticos,
musicos, poetas y performers bajo consignas cercanas al dadaismo. Fluxus, es por tanto un movimiento alternativo y
radical heredero del dadaismo y el surrealismo. Esta formado por grandes intelectuales que se afanan en buscar la parte
irracional, no convencional de la creacidn artistica. <http://www.ecured.cu/index.php/Fluxus>. Consulta 12/12/20104.




