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La silva quizds sea el esquema métrico més representativo de la poética
cultista, dado que su libertad compositiva llegé a propiciar un cauce especial-
mente idéneo para las innovaciones barrocas. Pero la importancia de la apari-
cién de esta nueva forma en el panorama genérico de la poesia espafiola del
siglo XVII no fue apenas tenido en cuenta por los tratadistas contempora-
neos. Tampoco lo ha sido -con arreglo a su relevancia- por la critica de
nuestro siglo. Habrd que esperar a Vossler [1941, 1946] para encontrar las
primeras propuestas en torno a su origen, evolucion, temas y caracteristicas
formales. Dos son las direcciones que orientan la bibliograffa sobre la silva:
su entidad métrica distintiva y la posible configuracién como género. A ellos
se aunan, superponiéndose, otros aspectos formales y temadticos tales como
sus relaciones con la poesia descriptiva, la poética de la imitacién, el bucolis-
mo y la pastoral, los temas de la selva y la soledad.... Elementos multiples
que dependiendo de su grado de frecuencia parecen caracterizar, segin algu-
nos criticos, las distintas modalidades de la silva.

Como se ha mencionado anteriormente la revision critica de la silva se
inicia en el presente siglo con los estudios de Vossler, que en su historia de la
poesia de la soledad en Espaifia [1941, 1946] se detiene en las composiciones
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o poemas largos en forma de madrigales, que desde principios del siglo XVII
se empiezan a llamar silvas. El origen de éstas parece ser ademds del madri-
gal, introducido en Espafia en la segunda mitad del siglo X VI, un tipo de lira
asimétrica que ha perdido la articulacién de la estrofa. El autor aleméan apuntd
las relaciones de la silva con sus principales modelos latinos e italianos
(Estacio, Angelo Poliziano, Lorenzo de Medici, Teofilo Folengo) y establecié
la tradicién de una silva pastoril espafiola introducida por Jduregui, continua-
da por Lope y culminada por Géngora con sus Soledades. Parece fundamen-
tal la evolucion formal del término “sylva” y la distincién polisémica entre
sus diversas acepciones: bosque, silencio, soledad selvética; materia misceld-
nea; improvisacion, rapto; forma desarticulada de la lira y combinacién de
versos heptasilabos y endecasilabos. Esta distincién basada en las categorias
contenido/forma se demostrard pertinente en los estudios posteriores. La con-
viccién de Vossler de que la silva “es el metro preferido por la poesia de la
soledad en el siglo XVII” (p. 98) no impide el reconocimiento de otras
facetas de esta forma “profética unas veces y solemne, otras veces burlesca y
parddica, sumamente flexible, conversadora y melodramdtica” (p. 103). (Para
una revision del tema de la soledad en el Siglo de Oro -susceptible de ser
aplicado al estudio de la silva- véase Esteban del Campo [1989]).

Segundo trabajo fundamental en las investigaciones sobre la silva es el
llevado a cabo por Maurice Molho [1960, 1977] donde, a partir de una
perspectiva semaéntica en el estudio de las Soledades gongorinas, establece la
adecuaci6n entre la forma del poema y la sustancia poética. Es decir, entre la
forma aestréfica y amorfa, la silva, y el universo silvestre de soledad, la
selva, que representa. Hace notar los precedentes clésicos e italianos (Estacio,
Angelo Poliziano, Lorenzo de Medici, Tasso), concediendo una especial rele-
vancia a Teofilo Folengo dado que su “selva macdrronica anuncia (con el
madrigal) una revolucién formal en la poesia del 500” (p. 45). Por otra parte,
nos proporciona un minimo pero sustancial indice de composiciones de dis-
tintos autores con su extension métrica y su localizacion (Juan de Arguijo,
Francisco de Rioja, Pedro Espinosa, Lope de Vega, Juan de Jauregui y G6n-
gora).

Quizas la aportacion decisiva en los estudios sobre el género, a partir de
la cual la critica prest6 definitivamente su atencién a este fenémeno poético,
es la de Eugenio Asensio [1983], quien establece el cémputo de las silvas
quevedianas (que entre métricas y estacianas arrojan un total de 36), poemas
que hasta ese momento no habian suscitado ningtin interés critico. Recuérde-
se que ni Vossler ni Molho estudiaron -ni tan siquiera mencionaron- las silvas
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de Quevedo. De otro lado, esboza una historia de la silva, “una historia que
merece contarse”, desde los antecedentes cldsicos y humanisticos hasta su
aparicion (entre 1604 y 1614) en las letras espafiolas. Para Asensio el termi-
nus a quo son las Flores de poetas ilustres de Espafia impresas en Valladolid
en 1605 que “no contienen ningtin poema rotulado silva o versificado en la
forma que mds tarde se bautizaria asi”. Su triunfo definitivo como género
mayor se produciria con la difusién de las Soledades gongorinas. Dos carac-
teristicas ya mencionadas por Molho subraya Asensio: el gusto por la des-
cripcién o écfrasis y su esquema versificatorio abierto, opuesto a las estrofas
geométricas prestigiadas por el petrarquismo. Precisamente esta libertad es-
tréfica pasa a ser cauce idéneo para el discurso descriptivo. Es decir, restau-
racién de la correspondencia entre RES/VERBA que “supondrd una modesta
revolucién en el sistema de la poesia espafiola”. Por otra parte, Asensio
reconoce la distincion entre “las silvas mds o menos distanciadas y las silvas
de pareado”. Ademads llama la atencién sobre la Gatomaquia y el Laurel de
Apolo de Lope que s6lo habian sido mencionadas por Vossler.

Unos afios mds tarde Alatorre [1988] se propuso escribir a modo de
didlogo interno con Asensio, un trabajo que, segtn él mismo indica, se desa-
rrollé como unas “apostillas” al anterior. Subraya la importancia de las Flo-
res de 1605 que marcan el inicio del género con la proto-silva de Espinosa
(“boscarecha”) y las Flores de Calderén (1611) que muestra un estado poste-
rior de la evolucién del género hasta llegar a su consolidacién definitiva con
las Soledades. Pero, sobre todo, constata la existencia de una tendencia (en
Quevedo y otros autores) que llevard a una progresiva predileccién por la
silva en pareados, “silva de consonantes” u “ovillejo”. En esta misma linea de
delimitar épocas y tendencias se sitda la labor de Nadine Ly [1985] que a
partir del anélisis de la forma del discurso de las Soledades llega a la conclu-
sién de su relativa homogeneidad versificatoria frente a la idea extendida
desde Molho [1960, 1977] del caricter exuberante y enmarafiado del poema.
La aportacién mas decisiva del trabajo de Ly es su hipétesis de que las
Soledades inauguran un género poético nuevo: la “Soledad-texto”, que aun
partiendo de la silva lo sobrepasa.

Mucho mds ambicioso resulta el “recorrido” de Aurora Egido [1989] por
la historia de la silva en Andalucia, donde tuvo sus primeras manifestaciones.
Para Egido en este “subgénero”, que no deriva directamente de los modelos
latinos, confluyen la bisqueda de metros nuevos para la traduccion y, espe-
cialmente, el precedente del madrigal; “no es accidental que la silva surja en
los niicleos que gozaban de mayor tradicién en el cultivo del madrigal” (p.
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14). Sefiala nuevas posibilidades de estudio: la silva en el teatro (por ejemplo
en los entremeses) y en las justas y certimenes poéticos, lineas atin no sufi-
cientemente atendidas por la critica. El minucioso y detenido ensayo aporta
una ingente bibliografia esencial para cualquier estudio posterior. El foco de
atencion son los hitos fundamentales de la silva en Andalucia, principiando
con Espinosa y continuando con Rioja, Arguijo, Calatayud hasta llegar a
Gongora y sus epigonos, Soto de Rojas y Trillo y Figueroa. En todo momen-
to las opiniones vertidas en torno a los autores andaluces son confrontadas
con las que le merecen, entre otros, los escritores aragoneses del siglo XVII,
que ella misma habia estudiado con anterioridad ( Egido [1979] ). Curiosa-
mente, la poesia descriptiva en Aragén privilegia la silva como forma de
expresion (Ginovés, Felices de Caceres, Juan de Moncayo, Miguel de Dicas-
tillo y otros muchos).

Tras la aparicién de los asertos criticos citados, Rivers [1988] traza en
rdpida visién de conjunto un bosquejo de las distintas facetas de la problema-
tica silva, que a pesar de su importancia como género barroco por excelencia,
entrafia dificultades en su definicién. Haciendo balance de la bibliografia
precedente, Rivers sefiala tres lineas fundamentales en el desenvolvimiento
de la silva espafiola: la tradicién de la silva pastoril, insinuada por Vossler,
(Tasso, Jauregui, Espinosa); la tradicion de la silva estaciana (Poliziano, Que-
vedo, Rioja, Arguijo) caracterizada por lo que se ha dado en llamar la “ret6ri-
ca de la presencia” de la primera persona lirica; el nuevo género “soledad”
(Soledades y sus epigonos) marcado por la “retérica de la ausencia”.

La dltima aportacion al estudio de la silva, de cardcter fundamentalmente
bibliogréfico, es la de Jauralde [1991] que ofrece un listado de dichas compo-
siciones en los primeros 3.900 manuscritos de la Biblioteca Nacional . Para
Jauralde el primer escritor que compone silvas es Quevedo (antes de 1606, es
decir, en el periodo vallisoletano) al que sucedieron los poetas sevillanos (cir-
culo en el que se produjeron los primeros intentos de apertura formal), “casi
de modo inmediato”. Subyace en este estudio la concepcién de la silva como
“subgénero poético” realmente nuevo, con una forma métrica peculiar.

Aspecto de interés fundamental en la indagacién sobre la silva es la
descripcidn de sus caracteristicas métricas. Los manuales al uso la definen en
general como “una serie poética ilimitada en la que se combinan a voluntad
del poeta versos de siete y once silabas, con rima total o consonante, aunque
muchas veces se introducen también versos sueltos” (Quilis [1984, p. 164] .
Se distinguen sin embargo varias clases métricas. Baehr [1981] clasifica el
tipo clédsico (frente al tipo modernista) en “silva normal” (combinacién de



Bibliografia critica 117

endecasilabos y heptasilabos), “silva octosildbica” y “silva de consonantes”
(como denominacidn errénea de la sucesion de pareados con rima consonante
de heptasilabos y endecasilabos segin el esquema aAbBcC...). Navarro To-
mds [1983] establece ademds un tipo caracterizado por la presencia unica de
endecasilabos y una forma especial “silva densa y grave” libre de toda disci-
plina estrofica. Por su parte Morley [1918a] sefiala como tipo IV el formado
por las silvas de siete y once silabas s6lo con rima en los pares. Otros trabajos
se ocupan del concepto de silva en poéticas precedentes. Diez Echarri [1970]
cita a Caramuel, quien la define como “un madrigal de més de veinte versas”.
Segura Corvasi [1949] sefiala los errores de Bello y Benot que confundieron
silva y cancién petrarquista, y pone de manifiesto la relevancia del compo-
nente musical de la cancién, cuya pérdida progresiva provocaria una simplifi-
cacion de su paradigma, generando una forma libre que desembocard en la
silva.

Muy escasos son los estudios dedicados integramente a las silvas de un
determinado autor. En este sentido es Quevedo (1580-1645) una excepcion,
pues ademds del articulo ya cldsico de Asensio [1983] (en el que ofrece
generalidades sobre las composiciones estacianas y métricas, junto con un
andlisis mas detenido de la Quinta de Casa Rubio y El Pincel) ha sido objeto
de otros estudios monograficos. Ya Cuervo [1908] consagré un articulo -
aunque no muy bien documentado- a las fuentes de A Roma antigua y moder-
na. Ettinghausen [1972] publicé el manuscrito XIX.E.46 de la Biblioteca
Nazionale de Népoles que contiene diecisiete silvas autégrafas y nueve mas
corregidas por el autor. También pertenece al 4mbito de la critica textual la
revisién de los problemas editoriales de la silva XXV El Pincel, que llevé a
cabo Lépez Grigera [1975]. Crosby y Schwartz Lerner [1986] analizaron el
complejo proceso de imitacién y revision que origind la silva Al suefio, cuyo
modelo es la homénima de Estacio, poeta que ejercié una importante influen-
cia sobre Quevedo en varios aspectos de su obra (Senabre [1982]). Para la
silva estaciana Himno a las estrellas contamos con la aportacién de Sobejano
[1982]. Sobre las silvas de Quevedo versan también los trabajos citados de
Alatorre [1988] y Jauralde [1991].

Otros poetas, por el contrario, han merecido escaso interés critico. No
han sido estudiadas las silvas de Pedro Espinosa (1578-1650) ni las de Juan
de Jauregui (1583-1641) editadas, aunque no comentadas, por Lépez Estrada
[1973] y Ferrer de Alba [1973] respectivamente. En la edicion del Aminta de
Jauregui por Arce [1970] se estudia el proceso de traduccién y de elaboracion
estréfica a partir del poema de Tasso, proceso revisado posteriormente por el
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mismo critico [1973]. Para las dos silvas de Juan de Arguijo (1567-1622)
s6lo podemos recurrir a las breves comentarios -de corte psicoldgico- de
Vranich en sus dos ediciones [1978, 1985]. A Francisco de Rioja (1583-
1659), cuyas silvas ya habian sido anotadas por Chiappini [1975], Lopez
Bueno [1984] dedica unas significativas palabras, destacando en ellas, a pesar
de la homogeneidad de las mismas, dos tendencias claramente diferenciadas.
Para Francisco de Calatayud contamos con la reciente monografia de Cobos
Rincén [1988]) que incluye, ademds de su edici6n, un estudio introductorio a
sus seis silvas. De entre las silvas de Lope de Vega (1562-1635) tinicamente
la Gatomagquia ha despertado cierto interés en los dltimos afios. Ademds del
estudio preliminar a la edicién de Sabor de Cortdzar [1982], en el que se
tratan diversos aspectos del poema, existen los trabajos de Macdonald [1954]
y Pedraza Jiménez [1981]. Sobre el Laurel de Apolo, compuesto por diez
silvas y miles de versos, hay estudios eruditos tales como el de Rodriguez
Mofiino [1969, 1976]. De la Filomena, que contiene una silva en su segunda
parte, ha aparecido la puesta al dia de Marcos Alvédrez [1982]. Tanto Rozas
[1969] como Ruiz Casanova [1990] dedican en sus respectivas ediciones de
la poesia de Villamediana (1582-1622) alguna atencién a dos de sus silvas, la
Silva que hizo el autor estando fuera de la corte y La Fdbula de la Fénix. Sin
embargo ninguno recoge la Europa, que hay que seguir leyendo en ediciones
antiguas. Esta carencia se suple, no obstante, con el trabajo de Rozas [1975,
1978] en el que pretende demostrar que el poema es traduccién y amplifica-
cién de Marino, a pesar de la huella de Géngora. Para las silvas de Jacinto
Polo de Medina (1603-1676) poseemos la edicién de Diez de Revenga [1987]
en cuya Introduccién son analizadas con cierto detalle. Para las silvas burles-
cas contenidas en El buen humor de las musas y las mds gongorinas de las
Academias del jardin véase ademds Diez de Revenga [1976] y para las suce-
sivas transformaciones de la silva incluida en el Gobierno moral a Lelio el
estudio del mismo autor [1970]. Las silvas de sus Ocios de la soledad -quizas
su obra mds conseguida- han sido objeto de un estudio de Maria Josefa Diez
de Revenga [1976].

A diferencia de esta relativa parquedad interpretativa, la bibliografia so-
bre las tres m4s importantes y significativas silvas de la literatura hispénica es
bastante abundante y heterogénea. Ingente es el nimero de estudios sobre las
Soledades de Géngora (1561-1627). Remitimos al completisimo trabajo bi-
bliografico de Egido [1983]. Sélo destacaremos las brillantes interpretaciones
de Molho [1977] y Ly [1985] porque sitian el poema en la problematica
genérica de la silva. Para el Paraiso de Soto de Rojas (1584-1658) es de
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lectura obligada la documentada Introduccién de Aurora Egido [1981] a su
edici6n del poema, donde también se recogen numerosos estudios anteriores
sobre la obra del poeta granadino. El Primero Suefio de Sor Juana Inés de la
Cruz (1651-1695) ha conocido en los dltimos afios una extraordinaria prolife-
racién de titulos (véase la bibliografia de Goic [1988]), de los que destacare-
mos los trabajos de Sabat de Rivers [1977] y Paz [1982].

Otro tipo de andlisis no toma como foco de atencién una determinada
silva o un autor especifico, sino que aporta noticias o comentarios sobre las
composiciones de diversos autores y las posibles relaciones entre ellas. En
algunos casos el criterio elegido es el geografico, Egido [1979, 1989] para
Aragén y Andalucia respectivamente. Otras veces el hilo conductor es el
tematico, tal ocurre con el ya clésico recorrido de Cossio [1952] por la fabula
mitolégica en Espafia, que en numerosas ocasiones se vertié en el molde
estrofico de la silva. Es meritorio ademds del estudio de los autores mds co-
nocidos, la constatacién de otras muchas silvas de importancia secundaria
(las de Faria y Sousa, Pellicer, Solis y Rivadeneira, Medrano y Barrionuevo).
En todos los casos se indican las oportunas referencias bibliograficas que
permiten su localizacién. Tampoco falta el andlisis comparativo entre dos
silvas concretas. Pérez Lasheras [1988] ofrece una lectura detenida de la
Silva al verano de Matias Ginovés confrontdndola con la Soledad Primera y
destacando especialmente los pasajes que hacen mencién directa o indirecta
del mundo como pagina del gran Libro de la Naturaleza. Del mismo modo,
describen el mundo natural las silvas dedicadas a los cuatro elementos y las
estaciones, incluidas en la Poética silva, que en realidad no son silvas métri-
cas sino composiciones estacianas en octavas reales y tercetos encadenados.
En tales cuestiones terminolégicas (silva = misceldnea / silva estaciana) cen-
tra su atencién Lara Garrido [1989]. También de conjunto, pero esta vez
referido a la poesia neolatina del Renacimiento, es el panorama esbozado por
Alcina [1979]. El mismo ha estudiado y editado la silva en latin de Juan
Angel Gonzélez (Alcina [1978]). Uno de los temas que ha recibido mayor
atencién y mejor tratamiento ha sido el de las relaciones de la silva con la
poesia descriptiva. A los estudios de Orozco [1968] y a la excelente mono-
grafia de Woods [1978] hay que afiadir distintos trabajos de Aurora Egido
[1979, 1981, 1987].

Mencién aparte merece el estudio de la silva en nuestro teatro dureo que
permite arrojar nuevos datos a los ya conocidos. A su utilizaci6n en la obra
de Lope de Vega se han dedicado Morley y Bruerton [1968] siguiendo el
método ideado por ellos mismos para la datacién de las comedias mediante el
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andlisis comparativo de los sucesivos cambios métricos. Su punto de partida
es la clasificacién en cuatro tipos de silvas: de consonantes, de endecasilabos
y heptasilabos, de endecasilabos solos y de endecasilabos y heptasilabos con
rima en los pares, establecida por Morley [1918a]. Contra lo que podria
parecer Lope no emple6 la “silva de consonantes”, tan usual en la época. Fue,
al contrario, forma estréfica favorita de Tirso de Molina (Morley [1905,
1914]) y utilizada en ocasiones por Agustin Moreto. No fue sin embargo del
agrado de Alarcén (Morley [1918b]), ni tampoco la acogié en sus obras
Guillén de Castro (Bruerton [1944]). Para el empleo de la silva en Calderén
puede consultarse Hilborn [1938, 1943].
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