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1. EL PANORAMA POETICO

Cuando Quevedo ! comienza a escribir lo hace acogiéndose a los subgé-
neros métricos dominantes en el momento: el soneto, la cancién, la epistola,
el romance, la letrilla... Ese corpus de subgéneros venia del segundo tercio
del siglo XVI y habia sido canonizado por toda la tradicién petrarquista, por
un lado, y por el acrecentamiento y remozamiento de la lirica tradicional y el
romancero. Los subgéneros se habian especializado aproximadamente, for-
mandose unidades de forma, tema y estilo relativamente estables. El poeta
que escribia un corto poema amoroso —tema— se acogia al madrigal —forma—
lirico —estilo—, por ejemplo. El estado de cosas que revela el Arte poética en
Romance castellano, de Sanchez de Lima? es en el que debié de educarse

1. Este trabajo es una reposicién del articulo de Eugenio Asensio, primero, y del de Aurora
Egido, que sigui6 afios mds tarde. Se les cita a partir de: “Un Quevedo incégnito. Las silvas”, de
Eugenio Asensio, en Edad de Oro, 11 (1983), pp. 13-48. Y “La silva en la poesia andaluza del
Barroco (con un excurso sobre Estacio y las obrecillas de Fray Luis)”, de Aurora Egido, en
Criticon, 46 (1989), pp. 5-39. Debe verse, asimismo, el reciente articulo de Antonio Alatorre en
el Homenaje a Eugenio Asensio, Madrid, Gredos, 1990.

2. Alcala de Henares, 1580; existe ed. moderna de R. de Balbin, Madrid, CSIC, 1944.
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Quevedo: consolidacién absoluta de las formas italianas, si, pero cierta sensa-
cién de agotamiento, que se traduce en las lamentaciones por lo bajo que ha
caido la poesia —ya han asomado las primeras deformaciones burlescas—y por
su extensién (el “manoseamiento” cervantino) a todas las capas sociales,
“pues anda tan baxa y abatida, que no se cantan ya en las musicas, donde se
solfan cantar cosas muy acordadas...” El refinamiento garcilasista ha tomado
carta de naturaleza y resulta expresion facil para cualquier poeta de tres por
cuatro. También revela el tratadista portugués como la cuifia popular estd in-
vadiendo todo tipo de manifestaciones poéticas. La relacién de formas italia-
nas que expone Sinchez de Lima es pricticamente la misma que nosotros
ddbamos al comenzar, claro: tercetos, octavas, sonetos, odas, sextinas, esdrui-
xulos, canciones, madrigales, verso suelto, églogas y redondillas (p. 59). Al
hablar de las canciones, sefiala su apertura: “... y podrd el poeta poner pies
largos y cortos a su albedrio, donde y como le pareciere...”, aunque luego
indique diversas modalidades y subraye que, a pesar del nombre, €l no las ha
oido cantar en Espaiia, si en Portugal (p. 75). Por odas entiende fundamental-
mente las liras. En fin, para que el sencillisimo tratadito concuerde aun mejor
con su tiempo, se acaba con la “Historia de los amores que hubo entre
Calidonio y la hermosa Laurina”, juguete pastoril poliestréfico.

Los corpus poéticos consagrados no eran tampoco demasiados: el de
Boscan-Garcilaso, desde luego, el de Montemayor; los que aderezaban la
novela pastoril; los romanceros... 3

Los lectores de mediados de siglo verian en Las obras de Boscdn y
algunas de Garcilasso de la Vega.... (1543) posibilidades nuevas, sobre todo
en la parte garcilasista, y menos en algunos de los apartados de Boscédn, que
ya sefialaba “que la manera destas [las formas italianas] es mds grave y de
mads artificio”. Gravedad y artificio se iban a gastar durante el resto de siglo.
Por ahora la célebre edicion presentaba sonetos, canciones, tercetos encade-
nados (epistolas), octavas, endecasilabos libres y, como novedad, en el libro
cuarto, que recogia las obras de Garcilaso, canciones con la forma peculiar de
la lira, elegias en forma de tercetos encadenados, églogas en forma de estan-
cias, de tercetos y de octavas. El juego de correspondencias no era fijo,
aunque si bastante estable. El desarrollo de la poesia italiana trajo nuevas

3. A mi modo de ver, el mejor panorama de este momento poético es el que ofrece Alberto
Blecua en el vol. II de la Historia y Critica de la Literatura Espariola, en el capitulo que le es
propio.
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correspondencias y tonos que enriquecieron el panorama, y no sélo en la
préctica, sino —via comentarios y polémicas— en la teoria literaria.

Sin embargo ocurria paralelamente otro fenémeno de caracter ideolégico
bastante claro, que afectaba a las corrientes poéticas. Frente a la extensa e in-
tensa produccién amorosa de los primeros petrarquistas, la poesia se iba
abriendo poco a poco a otros temas y motivos, particularmente se iba tifiendo
de horacianismo, para expresar en términos morales, neoestoicos y a veces
existenciales otros rasgos de la condicién humana. El tema de la virtud como
refugio personal de cada uno, en huida al espacio de la intimidad, en donde
resistir los avatares del tiempo, que eran también los de la historia, se mani-
festaba probablemente como la corriente poética mas profundamente sentida
por las nuevas generaciones. Garcilaso aun culminard en Herrera, y quizd en
la escuela granadino-antequerana; pero los poetas sevillanos —Arguijo, Rodri-
go Caro, Medrano, Rioja, Calatayud...— y la mayoria de los castellanos, desde
luego Fray Luis de Ledn, caminaban ya mds cerca de Horacio que de Petrar-
ca“.

El hueco para la poesia seria y meditativa no amorosa era también muy
amplio, pues si excluia algunas formas, por su misma brevedad, como los
sonetos y los madrigales, realmente se podia filosofar y meditar en canciones,
epistolas y églogas, adoptaran la forma métrica que adoptaran. Quizé episto-
las y églogas, por su propia especificidad seméntica, podian quedar al margen
de una posible utilizacién como formas de contenido nuevo: tal novedad las
desnaturalizaria. La poesia pastoril, de todos modos, habia caido en descrédi-
to, por lo menos para escritores jovenes, como Quevedo, que alude continua-
mente con sarcasmo al mundo pastoril en sus primeras obras festivas. Pero su
forma métrica (tercetos encadenados, octavas, endecasilabos libres, etc.), sin
ese etiquetado, podia utilizarse como vehiculo de poemas innovadores o dis-
tintos. Algo de esto debi6 de ocurrir con las novedades métricas incluidas en
la pastoril. Octavas, tercetos y sonetos predominan en Los siete libros de la
Diana, de Jorge de Montemayor, que también incluyen sextetos, canciones
castellanas e italianas, liras y poemas tradicionales. En tanto Gil Polo, como
bien se sabe, ensaya curiosas formas estréficas nuevas, de escasa raigambre y
de menor proyeccion , a pesar de su ocasional belleza: en su mayoria parecen

4. Cfr. Maria Pilar Manero Sorolla, Introduccién al estudio del petrarquismo en Espana,
Barcelona, PPU, 1987. Begofia Lépez Bueno, La poética cultista de Herrera a Géngora, Sevilla,
Alfar, 1987.
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no haber tenido continuacién, marcadas como estaban por el etiquetado de
“pastoriles”. En realidad sus innovaciones giran en torno a la forma y tema de
la cancidn petrarquista, casi siempre. El caso de Cervantes en la Galatea es -
como todo lo de Cervantes- complejo °.

En el tltimo tercio de siglo, las mezcolanzas de metros viejos y nuevos
parecen intentar modulaciones poéticas nuevas. Sin estridencias especiales se
encuentran en los florilegios de la época, por ejemplo en el Romancero
historiado (Alcald, 1582) de Lucas Rodriguez. Por lo general, sigue siendo el
espacio de la inspiracién pastoril el que permite estas amplias variaciones
métricas. En efecto, las mds curiosas aparecen en la la parte en la que “Si-
guense romances pastoriles, con diversidad de glossas y canciones” ¢. Alli
hay romances que siguen con un soneto, continiian con un nuevo romance y
acaban con dos serventesios, todo formando una misma composicién. No es
raro que la composicion esté formada por romance + soneto; incluso por ro-
mance + lira o por romance + terceto encadenado. La parte final -mads italiana
en sus formas métricas- presenta como curiosidad una elegia en liras, remata-
da por un romance; y un poema en octavas reales que termina con un roman-
ce. Encuentro el poliestrofismo en composiciones mds tardias, pero siempre
con este vago recuerdo pastoril, por ejemplo en el “Preludio que comenzé la
solenidad de un certamen heroico en la Academia insigne de Madrid”, de
Anastasio Pantale6n de Ribera’. Semejante inquietud métrica se halla en el
“Fescenio a las bodas ... Condes de Niebla” (Id., I, pp. 229-237).

Particularmente interesante resultard ojear las ediciones poéticas de hacia
1590-1600, es decir, aquellas que de manera inmediata formaron el gusto
poético de Quevedo: Damidn de Vegas, Vicente Espinel, Hernando de Acu-
fia, Francisco de Aldana, Ginés Pérez de Hita.. y el circulo de los alcalainos,
con Cervantes y Figueroa al frente. Habra que detenerse en los casos mds im-
portantes, como son los de Herrera, Medrano y el de Luis Carrillo y Sotoma-
yor.

El caso de Figueroa puede servirnos para demostrar cémo la influencia
italiana no nace espontaneamente del contacto con la poesia del pais vecino.

5. Remito a mi préximo trabajo “Cervantes en el torbellino poético de finales de siglo”.

6. Ed. Rodriguez Moiiino, p. 189.

7. Ed. R. de Balbin, Madrid: CSIC, 1944, I, pp. 193-202: canciones, octavas, romances y,
en algiin momento algunas estancias sueltas —entre dos series de octosilabos— con todo el aire de

la silva métrica.
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Figueroa escribe parte de su obra en italiano; pero todas sus formas poéticas -
las espafiolas y las italianas- son todavia de un clasicismo absoluto &.

Vicente Espinel publica sus Diversas Rimas... en Madrid (1591). Fue uno
de los “santones” de la poesia oficial durante aquellos afios, y asi lo cita
Quevedo en E!l Buscén (1604) junto a Lifidn y Lope. Sonetos, canciones,
tercetos, epistolas en tercetos, poemas narrativos en octavas y églogas en
estancias y tercetos; canciones con formas de estancias y aliradas; elegias en
tercetos, epistolas en tercetos; todo ello antes de dar paso a las “coplas caste-
llanas”, definitivamente recuperadas, si es que alguna vez se habian perdido,
hacen el libro, en el que lo més atrevido son las:composiciones poliestroéficas
de algunas églogas. Si nos situamos en su momento, el libro de Espinel —a
pesar de la traida décima— es de un clasicismo desesperante, que no desmien-
ten sus Poesias sueltas °.

En cuanto a Lifidn de Riaza, a lo mds que llega es a ensayar alguna
cancién y alguna epistola en tercetos '. Incluso en poetas que siguen escri-
biendo hasta mucho mas entrado el s. XVII, pero de vocacién epigramética o
mds popular, las muestras de metros italianos se reducen a alguna cancién y
tal soneto, por ejemplo en Juan de Salinas ({1643).

Medrano (11607), escribiendo también cuando el siglo da la vuelta, culti-
v6 esencialmente las odas. Es indudable que la oda, con su forma de cancién,
sin el envio, con ciertas preferencias estréficas (escaso niimero de versos,
limitado niimero de estrofas, proporcién mds alta de heptasilabos...) era la
forma métrica culta destinada a acoger las intenciones artisticas de la inspira-
cién grave. Medrano y Fray Luis, pero también una pléyade de poetas de su
entorno (y algunos de las Flores de poetas ilustres, como Agustin de Tejada),
la cultivaron hasta la belleza. Sin embargo parece que dos de sus rasgos no
convenian a los cultivadores de la silva: su indiferenciacién métrica con la
lira y otros tipos de canci6n o estancias; su excesiva brevedad y rigor artistico
que predeterminaban la expresién. No se puede explicar de otra manera por
qué los andaluces, Quevedo, etc. buscaban “otro” subgénero nuevo para sus
poemas. Lo que parece evidente es que hacia 1605 el cultivo de la silva no
era normal en el espacio poético andaluz: recuérdese que Medrano estaba
muy en contacto con Arguijo, Rioja, Pacheco, etc.

8. Véase C. Maurer, Obra y vida de Francisco de Figueroa, Madrid, Istmo, 1988.

9. Ed. J. Lara Garrido, Mélaga, Diputacién, 1985.

10. Cfr. Pedro Lifi4n de Riaza, Poesias, ed. Julidan R. Randolph, Barcelona, Puvill, s.a.:
;19827
2
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Entre los andaluces més viejos, Juan de Arguijo (11622), como es sabi-
do, compuso dos hermosas silvas, sin datar, las que comienzan “Busca sin
fruto entre la niebla oscura...” !'; y la dedicada a la vihuela '2. Es interesanti-
simo observar la cercania de tema, tono y estilo —sobre todo de la primera de
ellas— con las quevedianas, incluyendo las més tardias, y particularmente con
“El escarmiento”; pienso yo que el subgénero poético imponia naturalmente
ese discurrir de la silva y que, con casi absoluta seguridad, Quevedo habia
leido y gustado esta de Arguijo. Es probable -como sefial6 Aurora Egido 13-
que la fecha de 1612 sea la de escritura de esas dos silvas, ya que Juan
Antonio Calderén no las incluy6 en la Segunda parte de las flores...

Esta misma critica, Aurora Egido, ha insistido en los origenes andaluces
de la silva, aunque sin dar mucha importancia a este aspecto del asunto -no la
tiene- y, en consecuencia, sin comprobarlo realmente mds que a volapluma
(pp- 11-2). Como ella misma dice (p. 16) el primer ejemplo fehaciente de
silva métrica es la boscarecha que Espinosa incluyé en las Flores, que tiene
una forma vacilante en su tema y estructura. El segundo ejemplo, la Aminta
de Torcuato Tasso traducida por Jduregui (1607) es, en efecto, verso libre. Y
para entonces Quevedo ya ha ensayado varias de las suyas, probablemente de
acuerdo con su amigo vallisoletano, Espinosa, con el que ha andado enredan-
do para formar la antologia.

Entre los preceptistas, parece que ya se alude en la retérica de Fray Juan
de Guzman ', ademds de en Caramuel y de Faria y Sousa ', el primero de
los cuales la define como “cancién libre”. La misma Aurora Egido ha hecho
referencia a su tratamiento en Aulio Gelio (Noches Aticas) y a Quintiliano
(Retorica, X, 3, 17).

Si damos un salto de diez afios, para encontrar libros de incidencia y
valor semejante, nos encontramos con el Cisne de Apolo de Luis Alfonso de
Carballo (Medina del Campo, 1602), quien en el capitulo XIV de su precepti-
va dialogada, se acerca a considerar “de las canciones y sus diferencias...”, y
aventura la posibilidad de crear sobre su esquema composiciones nuevas:
“Son innumerables las diferencias que suele haber de composturas deste ver-
so, mas todas se pueden comprehender debaxo deste nombre... Y estas can-

11. Ed. Stanko B. Vranich, Madrid, Castalia, 1972, pp. 185-6.
12. Id., 189-91.

13. P. 20, nota 47.

14. Primera parte de la retorica, Alcald, 1589.

15. Fuente de Aganipe, Madrid, 1646; cfr. Egido, p. 6.
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ciones son tan diferentes que algunos afirman se pueden hacer al albedrio, y
que cada poeta puede inventar canciones...” 6.

Mucho éxito tuvieron los Conceptos espirituales y morales de Alonso de
Ledesma, al menos su primera parte ( de ;15997?, las partes segunda, de 1606,
y tercera, de 1612, enfadaron algo mds al piblico), verdadero yermo en
nuestro camino, que no pudo mds que despertar los anhelos de los poetas més
j6venes por huir de esos modos poéticos. Sin embargo, Quevedo le alaba en
Espania defendida... (1609), quizd como bandera necesaria que ondear.

2. LA SILVA SE PREPARA

Estd claro que por aquellos afios, a comienzos de siglo, la novedad de la
silva era secreto del taller poético de unos pocos, probablemente de Quevedo
y quizé de algunos andaluces. Lo que me hace dudar de la preferencia anda-
luza en este caso es la actitud de Lope, quien -como iba a mostrarlo hasta la
saciedad- no hubiera dejado pasar la ocasion de sefialarlo en la Segunda parte
de las rimas (Sevilla, 1604), publicadas al calor de sus recientes viajes a
Sevilla en los tres afios inmediatos, en relacion muy estrecha con el circulo de
los poetas sevillanos. Lope emplea el molde temdtico casi puro de la silva,
por ejemplo en la “Descripcion del abadia jardin del Duque de Alba” (f. 143-
155), en cuartetos endecasilabos. Muy a su pesar, sin duda, Lope anda apega-
do a los viejos géneros de la égloga y la epistola, y solo muy tarde (en 1621)
se rendiria a la evidencia de la silva triunfante '’, al componer la segunda
parte de La Filomena, la Gatomagquia, etc.

Entre los contemporaneos de Quevedo interesan sobre todo aquellos con
los que estuvo en cercania y amistad, por ejemplo Pedro Espinosa, su amigo
en Valladolid, el colector de las Flores de poetas ilustres '®. En efecto, con
Espinosa coincide en la biisqueda de esa expresion entre lirica y meditativa,
que a veces rotul6 el poeta andaluz como salmo, boscarecha e incluso como
una epistola (al licenciado Antonio Moreno: “Td que huellas el oro de las
margenes...”).

16. Ed. Porqueras, Madrid: CSIC, 1958, 1, p. 51.
17. Cfr. Asensio, p. 33.
18. Véase mi articulito “Desbarajustes en la biografia de Quevedo...”, en Manuscrt. Cao,

IV (1991).
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La proximidad temética con lo que habfan de ser las silvas habria que
buscarla en poetas importantes que cultivaron la poesia grave y meditativa,
por ejemplo en los Argensola y en algunos andaluces. Aunque las obras de
Lupercio Leonardo de Argensola (1612) no se publicaron hasta 1634, no
cabe ninguna duda que Quevedo las leyé y y conocid, manuscritas. Los dos
Argensolas fueron secretarios de la emperatriz Maria desde 1592; y con ellos
convivirfa en Valladolid y luego en Madrid, hasta su viaje a Ndpoles (1609),
en donde le precedieron. Pues bien, la forma mayoritaria, candnica, para esos
poemas es la de las canciones en estancias mds o menos solemnes. Siguen en
importancia los tercetos (“Hay un lugar en la mitad de Espafia...”, la famosa
descripcién de Aranjuez, podria ser un prototipo de lo que luego se acomoda-
ria totalmente a la silva). La silva no ha prendido todavia en un poeta clasicis-
ta, totalmente metido, aunque haciendo rancho aparte, en el mundo cortesano
y literario del momento.

Bartolomé, el Rector de Villahermosa, se muestra sin embargo mds inno-
vador; pero también su trayectoria poética es mds larga. Partidario de la
tersura y empaque de los tercetos para el poema largo y meditativo, la elegia
y la epistola, a veces con sus notas satiricas; pero en la variedad estréfica de
sus canciones se adivina un deseo de espacios métricos mds amplios, que no
llegaron a cuajar. Parece como si la silva tentara, por tanto, solo a los mas
jovenes o a los mds innovadores.

Entre los andaluces mas jévenes, Francisco de Rioja (11659), solo tres
afios mds joven que Quevedo, aparece citado con cierta reverencia erudita por
el poligrafo madrilefio antes de 1613, es decir, incluso antes de que le enco-
miaran Cervantes y Lope '°. Las relaciones con Rioja debieron enfriarse y
deteriorarse andando el tiempo, lo mismo que las que hubiera tenido con
Rodrigo Caro y con Pacheco, quien escribié contra Quevedo, mas tarde, a
prop6sito del patronato de Santa Teresa. Pues bien, las once silvas de Rioja
son algo asi como el corpus cldsico de este subgénero, porque se perfilan con
muchisima nitidez en la obra del poeta sevillano, en tanto que las de Quevedo

19. En el Anacreén se dice literalmente, acerca de un lugar —el de echar flores al vino—:
“advirtiome desto el licenciado Francisco de Rioja, hombre de Espafia de singular juicio y
buenas letras” (ed. Blecua, IV, pp. 274-5). Y luego incluso cita una lectura suya de un texto de
Plinio. M4s adelante vuelve a sefialar: “Ayudéme a esta advertencia el licenciado Rioja, enmen-
dando cuando se la comuniqué el postrer verso de esta ode asi...” (id., 319) Pasaje al que sigue,
por cierto, una patriética defensa del romance, “compostura de que Espafia es inventora, como de
otras cosas que en materia de letras dan envidia a los extranjeros, que, a fuerza de sudor y traba-
jo, apenas alcanzan a entenderlas”.
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se perdieron en el inmenso corpus de sus obras, y no acabaron por encontrar
el molde definitivo que las hubiera dignificado.

En las Rimas (1618) de Juan de Jduregui % encontramos la silva “A un
amigo docto y mal contento de sus obras” (XXX), un “Acaecimiento amoro-
$0” (XXXIII, de 175 versos) y alguna traduccién de salmos. Jauregui también
llama madrigales a silvas métricas, puesto que superan los cuarenta versos,
pero en los mds de los casos se trata de traduciones. Sin embargo, la aporta-
cién mds curiosa de Jduregui -como ya sefialé6 Asensio, corrigiendo a Voss-
ler- fue su traduccién del Aminta (Roma, 1607), de Torcuato Tasso, en la que
no traslada a nuestro romance “los trozos que mds se asemejan a la silva
métrica espafiola” o modifica el original para adaptarlo al romance heptasila-
bo. En otras palabras: en 1607 Jauregui -tan amigo de dar un paso mds
adelante en las novedades poéticas- no se habia percatado de la posibilidad de
la silva.

En libros que tienen este limite cronolégico, 1612, como el Romancero
Espiritual de José de Valdivielso, de este mismo afio, solo alguna octava,
soneto y cancién aderezan la carga de romances, a no ser que queramos meter
en el mismo saco ciertas “ensaladillas’, que permiten entre sus ingredientes
las formas italianas. También son de este afio (1611-12) la edicién de las
obras de Carrillo y Sotomayor, con una riquisima coleccién de canciones,
con su forma rigida de estancias muy breves.

Indudablemente la silva no habia prendido antes de que Géngora diera a
conocer las Soledades, y desde luego la incidencia poética que pudieran
haber tenido los ensayos métricos de Quevedo me parece practicamente nula.
Eran ensayos de laboratorio que se estaban fraguando lentamente en el taller
poético de algunos pocos poetas cultos y preocupados por la trayectoria de
los subgéneros poéticos, excesivamente trazada y estrecha en la tradicion
inmediata.

Si entre todas estas formas que se ponen en circulacién con los petrar-
quista hemos de elegir alguna, abierta a posible utilizacién, como forma no
muy gastada, de arte mayor, amplia o abierta, realmente hemos de convenir
que solo tres opciones eran posibles: las combinaciones de la estancia (es
decir, una forma de la cancién) y los sextetos. Una derivacion de la estancia
es el madrigal, es decir, una sola estancia; una denominacién de la estancia
serdn las liras, y su denominacién posterior como odas.

20. Ed. moderna de I. Ferrer, Madrid, Espasa Calpe, 1973.
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Pero la poesia espafiola del siglo XVI lo que va a hacer es consolidar los
subgéneros nuevos: tercetos, octavas, sonetos y estancias conformaran abru-
madoramente la poesia de autores como Diego Hurtado de Mendoza, en
cualquiera de sus realizaciones (elegfas, epistolas, canciones, églogas, fébu-
las...). Herrera, con su clasicismo, consagra definitivamente estos subgéneros.
La forma de las estancias (sea como églogas o como canciones) es la forma
extensa que acoge la poesia grave y meditativa.

Es facil observar que dichos subgéneros, no como tales formas métricas
puras, sino con su especificacion estilistica y temdtica, estaban cayendo rapi-
damente en el descrédito: el famoso cansancio de las formas era indudable.
Hasta el romancero nuevo acababa de entrar por la via imparable de lo
grotesco.

En panorama tan cerrado se observan timidos intentos novedosos: que si
la décima, que si el ovillejo, que si las variantes en las letrillas... Con tenden-
cia a ocupar el espacio de la poesia grave no heroica -que contaba con el
empaque de las octavas-, la oda -como variante no muy precisa de liras y
canciones-, trabajada primorosamente por Fray Luis de Le6n o por Medrano,
entre otros, era la forma mds prometedora durante el dltimo tercio de siglo,
pero solo en los circulos cultos. La forma de 1a oda luisiana, por lo demds, era
la de muchas canciones, y la insistencia en dotar a una de estas canciones de
una forma mds rigida (por ejemplo un nimero aproximado de 10-20 estan-
cias, cada una compuesta de unos 5-8 versos) estaba clara por ejemplo en las
canciones de estrofas aliradas de seis versos en Carrillo y Sotomayor. Madri-
gales hay ya en la obra de Acufia, de Cetina, etc. Los sextetos, menos abun-
dantes, se leen en Acuiia.

3. DE ESTACIO Y SUS SILVAS

Es en esos momentos cuando se opera la recuperacién de Estacio.

Aurora Egido, en uno de sus espléndidos trabajos, ha sido quien con ma-
yor insistencia ha sefialado la influencia de Fray Luis en la recuperacién de
Estacio, a partir incluso de las concomitancias de los dos prélogos poéticos, y
de la idea luisiana de apartarse del cancionero petrarquista que representaba
la linea Garcilaso-Herrera. A. Egido sefiala su creencia de que la oda horacia-
na trabajada por Fray Luis va a ser modelo esencial para los andaluces: “La
tradicion de la oda horaciana en romance empieza con Fray Luis y por ella va
a transitar toda la poesia descriptiva, aunque no exclusivamente” (p. 11).
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La veta popular trabajaba, en otras circunstancias, con las variaciones del
baile, e iba a renovarse desde dentro, pues no tenia muchas opciones métricas
por su propia naturaleza, reencontrando variedades de bailes —que podian
llegar a las ensaladas— de cantares y a la postre las jacaras. Quiza el auge de
los madrigales, como forma musical, pudo influir en la preferencia por esa
forma métrica ampliada. Al cabo, las formas musicadas, sirvieron de transi-
cién a toda la poesia de su tiempo: el primer soneto impreso de Garcilaso lo
fue en un libro de musica.

De modo que, visto este panorama, lo primero que se ofrece ante el
corpus poético de Quevedo es que intenta sobre las formas heredadas varian-
tes diversas.

Eugenio Asensio, en el otro trabajo fundamental sobre el tema, sefialaba
(pp- 29-30) que era una alternativa al petrarquismo, que con sus formas
férreas habia condenado al poeta a buscar la novedad tan solo en la elocutio.
“La silva ocupa un vasto espacio temadtico vacio, que las formas y férmulas
petrarquistas eran incapaces de llenar”. Y mds adelante: “La penetracién de la
silva ha provocado una modesta revolucién en el sistema de la poesia espafio-
la: ha mermado, sin anexiondrselo totalmente, el dominio de las estrofas
talludas y rotundas, desplazadas por una férmula métrica abierta y flexible,
capaz de cefiirse al movimiento interior de la imaginacién y el sentimiento”
(p. 31). Bien cierto todo ello. La silva, podemos ir resumiendo a estas alturas,
se apartaba de las formas mayoritarias de la cultura oral (el romance) y la
escrita (la cancion). Se apartaba del anquilosamiento de formas rigidas y
buscaba una apertura métrica y temadtica; conseguia renovar el tono serio, ve-
nido a la frivolidad burlona o grotesca en los ultimos tiempos (tanto de los
romances como de las formas cultas de origen italiano); ofrecia, en fin, un
campo amplio a la realizacion artistica frente a la concision retérica que
imponian sonetos, canciones, tercetos, etc. Estos razonamientos a posteriori
son muy cémodos, desde luego, pero no menos ciertos por ello.

En esos momentos de elegir caminos entran en juego muchas otras cosas:
el panorama poético no se circunscribe a la poesia espafiola del momento -
que, en muchos casos, probablemente no se conocia-, sino también a la de
otros paises, fundamentalmente Italia, y a la de otras culturas del pasado,
fundamentalmente la grecolatina. Ya empezamos a referirnos brevemente a
Estacio, un poco més arriba, a propésito de Fray Luis de Le6n.

Entre los antecedentes con los que se suele jugar estd el de Poliziano,
quien lo tinico que quiso publicar fueron precisamente sus cuatro silvas. Todo
arranca de su carta a Béroalde (1494), en la que alude a unas notas margina-
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les sobre un ejemplar de la princeps de las Silvas de Estacio (1472, probable-
mente), editada por Domizio Calderini. La onda de Poliziano estd muy en la
de Quevedo; también tradujo por ejemplo el Epicteto (1479), cuya primera
version, de Niccold Perotti, al italiano, estaba reciente (1450). Las concor-
dancias no son solo de datos; en la ideologia de Poliziano funcionaba el
resorte que hoy llamariamos del “poder del intelectual” o del “gramético” '
Es casi seguro que Quevedo conociera las sétiras de Persio anotadas por
Poliziano (Venezia, 1613) ?; o quizéd hasta las de Marcial (existen varias
ediciones; Quevedo pudo conocer la de Lyon, 1522).

La linea de Poliziano como se sabe, continda -para lo que nos interesa-
con Francisco Sanchez, el Brocense, quien publica sus silvas con escolios 2,
aunque €1 mismo no escribiera ninguna silva . En realidad la tradicién Esta-
cio-Poliziano-Brocense estd mediatizada, después del florentino, por la apor-
tacion italiana: Lorenzo de Medicis, y por los primeros intentos de humanis-
tas. Dice Asensio (p. 21), “reduciendo mi horizonte a los humanistas espafio-
les, citaré entre los seguidores de Poliziano a Ioannes Vaccaeus Castellanus,
editor de Estacio en Paris (1618), que compone la “Sylva cui titulus Parrhi-
sis” (Paris, 1522), y Juan Angel Gonzdlez, autor de De Origine et laudibus
Poeseos Sylva (Valencia?, 1525, 2a impr.)”. El mismo Asensio sefiala por
encima lo m4s interesante de la aportacion italiana y la moda de rotular como
“selva”, significando las Opere Toscane de Lorenzo Alammanni ».

21. Cfr. A. Scaglione, “The Humanist as Scholar and Politian’s Conception of the “Gram-
maticus”, en Studies in the Renaissance, 8 (1961), pp. 49-70. Para un panorama general, Ida
Maier, Angel Politien. La Formation d’ un poéte humaniste (1469-1480), Geneve, Droz, 1966.

22. Hay ed. moderna de C. Martinelli y R. Ricciano, Firenze, Olschki, 1985.

23. Angeli Politiani Silvae... cum Scholis Francisci Sanctti Brocensis..., Salamanca, 1554 y
1596; cfr. Francisco Sénchez, Opera Omnia, Hildesheim, etc., G. Olms, 1985, I, p. 329 y ss.

24. Cfr. Egido, p. 11; y Juan Alcina Rovira, “Poliziano y los elogios de las letras en Espafia
(1500-1540)”, en Humanistica Lovainensia, 25 (1976), pp. 198-22.

25. Cfr. ademds: E. Asensio, “Ciceronianos contra erasmistas en Espafia. Dos momentos
(1528-1560)”, Revue de Lit. Comparée, 51 (1978), pp. 139-41. Juan Alcina Rovira, Juan Angel
Gonzdlez y la “Silva de laudibus poeseos” (1525), Barcelona, Univ., 1978. Juan Alcina Rovira,
“Poliziano y los elogios de las letras en Espafia (1500-1540), en Humanistica Lovainensia, 25
(1976), pp. 198-22. Angel Poliziano, Estancias. Orfeo y otros escritos, ed. Félix Fernandez Mur-
ga, Madrid, Cétedra, 1984. Carmen Codoiier, “Comentaristas de Garcilaso”, Academia Literaria
Renacentista, IV, Salamanca, Universidad, 1986, pp. 194-5. José Lopez Rueda, Helenistas espa-
fioles del siglo XVI, Madrid, CSIC, 1973. Francisco Sénchez de las Brozas, Obras, II. Poesia, ed.
de Avelina Carrera de la Red, Céceres, Diputacion, 1985.
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Por otro lado, Egido (p. 9) % recuerda ademds que “el poeta bilbilitano
Antonio Serén (nacido en 1512) fue autor de numerosas silvas latinas. Cono-
cia muy bien a Estacio y sigui6 sus técnicas descriptiva, panegirica (encomio
de Nebrija) y sobre el suefio”. Fue discipulo de Angel Gonzélez 7.

Sin embargo, me temo mucho que la bisqueda de restos demasiado
remotos o particulares nos hard perder la pista buena, que debe de trazarse a
partir de lo que era el auténtico mundo poético de finales de siglo, el mds
amplio y conocido por todos, como trasfondo cultural sobre el que actuar.

En todo este panorama faltan por sefialar dos antecedentes importantes:
el del teatro y el de las traducciones. .

En las versiones castellanas de poemas latifios, la libre combinacién de
heptasilabos y endecasilabos habia sido utilizada por Mal Lara, Fray Luis de
Leén, Herrera en sus Anotaciones, Medrano, Juan de la Cueva y las 18 odas
de Horacio incluidas por Espinosa en las Flores %.

En el teatro -la comedia y el entremés- la verdad es que lo tnico que se
ha sefialado es una silva de endecasilabos en una comedia de hacia 1604, Don
Juan de Austria en Flandes, al parecer de Lope-Remon.

Eugenio Asensio ha trazado magistralmente, a mi modo de ver, los orige-
nes cronolégicos, hacia 1603, en el joven Quevedo, y ha recorrido hacia atrs
lo esencial de su historia. Como es sabido, Asensio distingue entre silva y
silva métrica, sin encontrar exactamente el punto en que la primera da defini-
tivo paso a la exclusividad de la segunda, por mis que nos suministre los
datos esenciales para saberlo: en la década final del siglo XVI no se escriben
silvas, los poetas -Medrano por ej.- meditan en odas y canciones; el manus-
crito de Ndpoles, estudiado por Ettinghausen y E. Judrez, nos da ambas
formas; “el término ante quem —sefiala Asensio— estd fijado por la convergen-
cia de dos importantes manuscritos andaluces: el ms. 3.888 de la BNM, el
cual inserta un cuaderno titulado Versos de Francisco de Rioja lafio 1614,y
el de la Segunda parte de las Flores de poetas ilustres, compilado en 1611 en
El Carpio, por Juan Antonio Calderén...” En esta tltima antologia aparecen
cinco silvas métricas de Quevedo: “Al suefio”, “Al relox de arena”... Como
no las hay en las Flores de poetas ilustres (1603 los preliminares) de Espino-

26. Citando a Paul Van Tieghem, La Littérature latine de la Renaissance..., Paris, Droz,

1944,
27. Vid. Antonio Serén, Obras completas, 1, ed. de José Guillén, Zaragoza 1988.
28. Cfr. Egido, pp. 12-3.
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sa, entre 1604 y 1614 se forjé el género . Y esto ha de valer para Quevedo,
Espinosa y Rioja, los tres representados en las Flores.

En la Segunda parte de las Flores de poetas ilustres de Espafia, ordena-
das por don Juan Antonio Calderén *°, las silvas de Quevedo van numeradas
de la 144 a la 150, las dos primeras estroficas, en sextetos, las cuatro dltimas
métricas. Aflade Asensio, a quien estoy siguiendo: “De Francisco de Calata-
yud hay (nim. 137) una Silva al estio, métrica, mientras las de tema religioso
reciben el nombre de psalmo y no de silva” 3!, salmos hay de Espinosa y de
Luis Martin de la Plaza.

Con respecto a los salmos, el nuevo siglo presenta inequivocamente una
tendencia clara a rotular como salmos ese mismo tipo de poesia -moral,
digresiva, etc.- cuando tiene marcada inspiracion religiosa y, quizd, cuando es
algo mds breve. Ese es el caso que acabamos de ver de Francisco de Calata-
yud, es el caso de los salmos de Quevedo en el Herdclito Cristiano (1613) y
el de otros varios cancioneros desconocidos de la época, sobre todo del
ultimo decenio del s. XVI y del primero del s. XVII.

Egido ve en estas silvas andaluzas del florilegio de Calderén una linea
temdtica, que se amolda a la silva, que provenia del grupo antequerano-
granadino y se iba a continuar en Rioja y tal vez en el mismo Géngora: “la
plena fusién de la tradicién clésica de la silva dedicada a la descripcion de la
naturaleza, o mas concretamente a la de las estaciones del afio, en la silva
métrica 2.

El famoso manuscrito Poética silva, propiedad hoy de la viuda de Rodri-
guez Moiiino, con poesia andaluza anterior a 1605, y posterior a 1585, contie-
ne ocho composiciones denominadas “silvas”, pero en octavas y tercetos, no
silvas métricas. Las de Gutierre Lobo, Arjona, Juan Montero, Gregorio Mori-
llo y Agustin Tejada respiran el ambiente de las Soledades .

Quevedo pudo identificar su tarea con la de Estacio, al final de una rica
tradicién poética ambos, de la que era muy dificil predecir el nuevo rumbo y
aventurado el cambio. Las novedades estacianas eran de metro, temas -des-
cripciones-, inspiracion y estilo, con una media de 121 versos por silva 3. No

29. Asensio, p. 25.

30. Ed. J. Quirés de los Rios y F. Rodriguez Marin, Sevilla, E. Rasco, 1896.

31. Id., p. 26, nota.

32. Pp. 18-9.

33. Egido, p. 23.

34. Cfr. David F. Bright, Elaborate Dissaran: The Nature of Statius’ Silvae, Meisenheim
am Gland, Anton Hain, 1980, pp. 3-19 para las novedades; pp. 20-49 para el titulo “silvas”.
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se conocen impresiones de traducciones espafiolas de Estacio *; Quevedo
pudo conocer alguna edicién del siglo X VI, por ejemplo la de Lyon, 1547; o
la mucho mds cercana y asequible de Amberes, 1599. Lo que es indudable es
que amplié y fecundd sus ideas sobre la silva en Ndpoles .

La tradicién de las silvas habrd de ponerse en relacién con su huella en
Espafia. Para empezar el ms. 3.678 de la BNM es nada menos que la copia
que Poggio envi6 (1417) a Francesco Barbaro, en Venecia, lamentando sus
imperfecciones, con instrucciones para que se lo enviara a Niccold Niccoli en
Florencia. Contiene las anotaciones de ambos, de Poggio y Niccoli. La editio
princeps de Venecia (1472) procede de alguna copia de este manuscrito.
Calderini publicé su edicién en Roma (1475), lo que provocé el comentario
de Poliziano (1480-1), que se guarda en el ejemplar de esta edicién de Corce-
ga, y que es el comentario publicado por Martinelli (Florencia, 1978) recien-
temente ¥’.

En la eleccion de las silvas como modalidad poética concurren por tanto:
1°) la conciencia de una rica tradicion gastada en la poesia seria, no en
romances y letrillas tan solo; 2°) el deseo de abrir nuevos campos de expre-
sién poética; 3°) la ambicién personal de Quevedo como “grammaticus” en
aquellos afios .

35. Vid. Th. S. Berdsley, jr., Hispano-classical Translations Printed between 1482 and
1699, Pittsburgh, Penn., Duquesne Univ. Press, 1970.

36. Para la tradicién cultural de Napoles: J. H. D’Arms, Romans on the Bay of Naples: a
Social and Cultural Study of the Villas and their Owners from 150 B.C. to A.D. 400, Cambridge,
Mass., CUP, 1970.

37. Véase ahora para todo ello la excelente edicién de Silvae IV, a cargo de K.M. Coleman
(Oxford, Clarendon Press, 1988). Y para el ms. de la BNM, G.P. Good en Rheinisches Museum,
99 (1956), pp. 9-17.

38. Cfr. Alex Hardie, Statius and the Silvae. Poets, Patrons and Epideixis in the Graeco-
Roman World, Liverpool, Francis Cairns, 1983. J. Klecka, Concordantia in P.P. Statium..., New
York-Zurich, Hildesheim, 1983. David F. Bright, Elaborate Dissaray, cit. A. Poliziano, Com-
mento inedito alle selve di Stazio, ed. L. Cesarini Martinelli, Firenze, Sansoni, 1978. Y en
Rinascimento, 22 (1982), 183-212. Stephen Thomas Newmeyer, The Silvae of Statius. Structure
and Theme, Leiden, Brill, 1979. V. Branca, Poliziano e I'umanesimo della parola, Torino, Ei-
naudi, 1983. E. Bigi, La cultura del Poliziano e altri studi umanistici, Pisa, Nistri-Lischi, 1967.
L. Cesarini Martinelli, “Le ‘Selve’ di Stazio nella critica testuale del Poliziano”, Studi Italiani di
Fil. classica, 47 (1975), pp. 130-74. La mejor edicién de las silvas es la de A. Marastoni, P.
Papini Stati Silvae, Leipzig, Teubner, 1970, 2.* ed. (1.2 1960). Existe edici6n catalana de G.
Colén y M. Dolg, Silvae, Barcelona, 1957-60, 3 vols. Y una edicién, anecddtica, en el vol. de A.
Castro de la BAE, Curiosidades Bibliogrdficas (1855). En cuanto a ediciones antiguas, la incu-
nable de Venezia, 1472, Sylvarum libri quinque, con las poesias de Catulo, Tibulo y Propercio.



172 P. Jauralde

LA SERIE DE SILVAS QUEVEDIANAS ¥

Flores de poetas ilustres..., de Espinosa (ed.), 1603, presenta en el caso
de Quevedo, mayoria de sonetos, con dos canciones burlescas, romances,
letrillas y epitafios jocosos. La verdad es que no hay ni asomo de las silvas,
que debieron de ser preocupacion de Quevedo a partir de 1603, cuando inicia
un periodo filolégico, que se abre con su correspondencia con Lipsio y bio-
graficamente estard marcado por su emancipacién (a los 25 afios). No hay
ninguna duda de ello si se contempla en conjunto las tareas que lleva a cabo
durante esos afios, como veremos enseguida.

La Segunda parte de las Flores... (1611) contiene las silvas “A una
mina” (B. 136), la “Exhortacién a una nave nueva al entrar en el agua” (B.
138), que se llama “silva” o “cancién” segin la fuente, pero que son sextinas.
“El relox de arena” (Blecua, 139). La silva “A una fuente” (Blecua, 203), de
solo veintiocho versos. La cancién o silva “Pues quita al afio Primavera el
cefio...” (Blecua, 389), que se subtitula en algunos casos “Llama a Aminta al
campo en amoroso desafio” y en otros “Silva a la primavera”, en cinco
estancias de doce versos cada una, aparece como fragmento teatral en el ms.
108 de la Biblioteca Menéndez Pelayo; parece ser que no se incluyé en Tres
Musas. La silva “El suefio” (Blecua, 398). Y la editada por Blecua con el n°
399, o “Silva a unos hechizos amorosos. Farmaceutria”, que comienza “jQué
de robos han visto del invierno...”, clarisimamente del periodo vallisoletano,

El ejemplar de la biblioteca corsiniana fue de Poliziano. Ed. Dom. Calderini, Sylvarum libri
quinque, Roma, 1475. Ioh. Bernantius, Ad P. Stati Papini silvarum libros commentarius, Ant-
werpen, 1599. 1. C. Gevartius, P. Papinius Statius, Opera Omnia, Leiden, 1616. A esta edicién
ya le sigue otra de 1658, que por tanto no nos interesa para Quevedo.

39. Para estudios sobre las silvas, y sobre alguna de las que se van a citar en concreto, cfT.
Juan Alcina, “Tendances et caracteristiques de la poésie hispano-latine de la Renaissance”, en
L’Humanisme dans les lettres espagnoles, et. reunies et pres. para A. Redondo, Paris, 1979, pp.
133-49. El tan citado de Eugenio Asensio: “Un Quevedo incégnito: las silvas”, Edad de Oro, 11
(1983), pp. 9-48. James O. Crosby y Lia Schwartz Lerner, “La silva El Suefio de Quevedo: géne-
sis y revisiones”, Bulletin of Hispanic Studies, 63 (1986), pp. 111-24. Henry Ettinghausen, “Un
nuevo manuscrito autégrafo de Quevedo”, Boletin de la Real Academia Espaiiola, 52 (1972), pp.
211-79. Luisa Lépez Grigera, “La silva El pincel de Quevedo”, Homenaje al Instituto de Fil. y
Lit. Hisp. Dr. A. Alonso..., Buenos Aires, 1975. Mauricio Molho: Semdntica y poética. Géngora
y Quevedo, Barcelona, Critica, 1977, p. 39, y en Bulletin Hispanique, 62 (1960). Ricardo Sena-
bre, “De Quevedo a Estacio”, Academia Literaria Renacentista, 1I, Salamanca, Universidad,
1982, pp. 315-22. Gonzalo Sobejano, “La imaginacién nocturna de Quevedo y su Himno a las
estrellas”, en Quevedo in Perspective, ed. J. Iffland, Newark, Delaware: Juan de la Cuesta, 1982,
pp. 33-56.
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por sus alusiones al Pisuerga (v. 7), el ambiente pastoril, y la forma de
sextinas.

Quevedo tenia varios libros en su taller literario por aquellos afios: la
serie de los Suerios, Esparia defendida, el Anacreonte castellano, Los trenos
de Jeremias... Es el periodo filolégico de Quevedo. En el Anacreonte, termi-
nado en abril de 1909, debid de trabajar a la vuelta de Valladolid, en 1606-8:
Precede una dedicatoria al Duque, un breve esbozo justificador de la vida del
poeta griego, tres poemas latinos de Luis Tribaldos de Toledo, Jer6nimo
Ramirez y Vicente Espinel, y luego siguen con una primera versiéon que es
una estancia de 26 versos o una silva, como se quiera apreciar. Este es el tipo
de versién que predomina a lo largo del libro, seguido de los romancillos (de
heptasilabos), y de la silva de octosilabos. Las versiones no suelen bajar
nunca de los veinte versos (anque hay un fragmento de 14, otro de 12, etc.), y
llegan a los 40, 68, que son las mds largas. La forma de la silva va a ser la
exclusiva en las Ldgrimas de Jeremias castellanas y en el Herdclito Cristia-
no (de 1613). Siguiendo con el Anacreonte -el mas temprano de sus trabajos
filolégicos-, al justificar que no ha de cantar a Troya ni a Tebas, alabando el
género epigramdtico, entre los argumentos que se citan va este pdrrafo:
“Como se ve en Homero, Virgilio, Estacio y Hesiodo, de quien tdcitamente
dice que los alaban muchos, y los entienden pocos, y los leen menos, por
faltarles la hermosura y alegria y brevedad de los liricos...” Entre las autori-
dades que inmediatamente cita, la de Estacio, silva 5, libro II. Sorprende un
poco esa repentina elevacion del poeta de moda a la altura de los consagra-
dos.

Todo el Anacreonte revela una inquietud filoldgica y literaria extremas,
pero basada en la tradicion cldsica: comunicacién con otros humanistas, pro-
lijidad en las citas de lugares, lectura profunda de cldsicos -Propercio, Pinda-
ro, Plinio, Anacreonte...-, avidez filoldgica, juicios temerarios al paso (sobre
Aldana, sobre Focilides, sobre el romance, sobre el pobre Rengifo, del que
dice que ha escrito un libro “para inquietar muchachos”...)

En cuanto a Esparia defendida..., aunque con otro objetivo, el clima es el
mismo, y las amistades que revela son complementarias, particularmente lla-
mativa es la de Alonso Carrillo. La obra se ha escrito probablemente después
de acabar la traducci6én del Anacreonte, ya que va dedicada en Madrid a 20
de setiembre de 1609, e incompleta.

La vocacién filologica de Quevedo es, pues, evidentemente durante el
periodo que va de 1604 a 1613, antes de su viaje a Ndpoles.

El Manuscrito de Ndpoles, estudiado por Ettinghausen y, dltimamente,
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por Juérez, con mds detalle. Contiene toda una coleccién de silvas rotuladas
como tales, y con notas autografas. Es, probablemente, una de las pocas
tareas literarias del joven diplomatico. Asensio elimina del censo de silvas de
este manuscrito las dos dltimas, “Jupiter, si venganza tan severa” (16 versos)
y “Si fueras oi mi Euridice Sefiora” (19 versos), porque tienen la brevedad
del madrigal.

Cuando uno lee El Parnaso espafiol ** se encuentra con las siguientes
silvas:

Bajo la advocacién de la primera musa, Clio, en pp. 27-9, se encuentra la
“Silva encomidstica, que celebra la victoria de los navios de Turcos que tomé
el Duque de Pastrana pasando a Roma”. La silva comienza “Esclarecidas
sefias da Fortuna /de vuestro valimiento con su rueda...”, facilmente fechable
en 1623, fecha del Acontecimiento al que alude, como sefiala Blecua (236).
Tiene 72 versos, que la edicién del Parnaso divide en cuatro estrofas (1-6; 7-
24; 25-48; 49-72), en tanto Blecua hace con los seis versos finales estrofa
nueva.

La Musa Polimnia termina (p. 117-145), como bien se sabe, con un
apartado -con portadilla propia- que dice: “Sermén Stoico I Epistola Satyrica.
Ambas poesias morales, a la semejanza de las de Horacio Flacco. Precede
una Dissertacién Compendiosa, para ilustracion de estos dos Géneros de
Compostura”. Después de dicha y tediosa disertacién de Gonzilez de Salas,
comienza el Sermén Stoico de Censura moral (pp. 127-58). Lo curioso es que
en el indice del volumen sefiala: “El sermé6n en sylva”, lo que es totalmente
cierto. Parece como si hubiera habido contradiccién entre la denominacion
pura de contenido “sermén” y la que hubiera acarreado la utilizacion de la pa-
labra “silva”, que en la denominacion del indice remite claramente a un mero
sefialamiento métrico. La datacion del Sermén tampoco ofrece problemas.

El lector desapasionado ya habra tenido tiempo a estas alturas de com-
probar cémo la silva compite con las canciones y, con mayor novedad, con
otras formas estréficas mas exéticas, tales como la cancion pindérica y los
idilios.

Melpémene, la musa III, nos trae (pp. 171-3) un “Epicedio en la muerte
de una Ilustre Sefiora, hermosa, i difunta en lo florido de su edad. Sylva
funeral. I”. Pero una nota predecesora, de Salas, sefiala: “Esta poesia quiso

40. Madrid, Diego Diaz de la Carrera, 1648; utilizo siempre el ejemplar de la Biblioteca
del Instituto de Vitoria, nim. 895, 8/6/1525.
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figurar nuestro poeta en Cancién Pindérica, i con essa distribucion vaga por
el mundo, pero tan informe en essa structura, que parecién mds acertado
pensamiento, con el auxilio acostumbrado, desatarla en sylva”. Se trata del
poema que comienza “Dexa 1’alma, i los ojos...” Blecua (278). Es su tnica
fuente la del impreso.

En la misma Musa, Melpémene, y a continuacién de la anterior (pp. 174-
5) nos encontramos con “Exequias a una Tértola, que se quexaba viuda, i
después se hall6 muerta. Sylva funeral. II”. Es decir, que se ha hecho serie
con la anterior. Es el poema que comienza “Al tronco, i a la fuente...” (Ble-
cua, 383), que consta de 60 versos sin division estréfica, ni en Parnaso ni en
Blecua. Estaba en el manuscrito de Népoles y en el de Evora.

Erato, la Musa IV, no contiene silvas, aunque si idilios, canciones y
madrigales -de estructura métrica mucho mads rigida- en sus dos secciones.
Terpsichore, la Musa V, con poesias “que se cantan y bailan”, no contiene
ninguna silva, por supuesto. Thalia, la musa VI, que “canta poesias jocose-
rias”, tampoco admite silvas, pues aunque la portadilla decia “descripciones
graciosas, sucessos de donaire i censuras satyricas de culpables costumbres,
cuio stilo es todo templado de burlas i de veras”, ni siquiera parece la silva
admitir lo templado del estilo, es decir, la gravedad censora disfrazada con
alguna sitira.

En el Parnaso hay cuatro silvas por tanto, las que comienzan “Esclareci-
das sefias da Fortuna”; el Sermén Stoico; “Dexa 1’alma, i los 0jos...” y “Al
tronco, i a la fuente...”

Gonzilez de Salas -dice Eugenio Asensio- inserté como idilios las silvas
del ms. de Ndpoles que llevan la numeracién de Blecua 20, 21, 22,25 y 27 (f.
292-9). Y también rotulé “cancién” el Timulo de la mariposa *'. Es decir,
Parnaso recogié 10 silvas, de las cuales cuatro conservaron su titulacién, una
pasé a ser cancién y las cinco restantes pasaron a llamarse “idilios”. La deno-
minacién de Idilios es la mds frecuente para los textos del Anacreonte.

Si del Parnaso nos vamos a Las tres musas ultimas castellanas... **, 1a
VII musa Euterpe, prédiga en sonetos, canciones y romances, incluye varios
entremeses, y al final de esa serie (p. 125) suministra una lista de silvas y
canciones, citando los primeros versos de 37 (pp. 124-5); pero sin copiarlas,

41. Asensio, p. 176.
42. Madrid, Imprenta Real, 1670 (me refiero al ejemplar de la Biblioteca Universitaria de

Granada siempre).
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ya que inmediatamente (p. 127) pasa a la Musa VIII, Caliope, que se abre con
seis letrillas, para pasar enseguida (p. 132) a las silvas. Existen numeroso
desajustes entre la lista y el contenido que sigue, con el que acaba la musa (p.
215). Es decir, son 31 las silvas que se editan y 37 las de la lista.

En las 31 que se editan existen errores: la intercalacién de un romance
entre la 30 y la 31; la insercién de dos versiones de “A Roma antigua y
moderna” (nums. 4 y 13) y el desglose de la silva “El pincel”, como si se
tratase de composiciones independientes. Todo ello fue cuidadosamente ana-
lizado por Eugenio Asensio.

La lista de 37 incluye 24 de las 26 silvas del ms. de Népoles y todas las
del Parnaso, intentando subsanar errores anteriores. Es la lista mas completa
de silvas quevedianas. Asensio la da como auténtica, una vez suprimida la
nimero 29, “Quando glorioso entre Moisén y Elias”, que narra la Jura del
Principe Baltasar Carlos (1632), porque Gonzéilez de Salas (p. 20), que la
califica de relacién, aseguré que Quevedo la habia dejado incompleta y que él
retocd la pieza.

La tltima musa, la IX, Urania (p. 217 y ss.) incluye una copia del Herd-
clito, en donde es importante sefialar que muchos de los salmos tienen la
factura de la silva. Idéntico rétulo habia empleado Espinosa para algunas de
sus silvas religiosas, lo que parece haber sido una moda poética de hacia
1605. Pero la factura de la silva aparece en otras muchas ocasiones, como en
las traducciones de Anacreonte, la version no sé si auténtica del Cantar de los
Cantares al final de Tres musas, etc.

Con todo ello, se puede aventurar la siguiente cronologia de sus silvas,
que se citan con el nimero de la edicién de Blecua:

Periodo vallisoletano:

399 y 201. La editada por Blecua con el n° 399, o “Silva a unos hechizos
amorosos. Farmaceutria”, que comienza “jQué de robos han visto del invier-
no...”, clarisimamente del periodo vallisoletano, por sus alusiones al Pisuerga
(v. 7) el ambiente pastoril, y la forma de sextinas.

La silva catorce, “A un ramo que se desgajé con el peso de su fruta”,
comienza: “De tu peso vencido...”, en sus 45 versos contiene una alusién al
Pisuerga, indice de tempraneria. Blecua (201) la edit6 entre los poemas “liri-
cos a diversos asuntos”. Son, por tanto, dos las silvas con alusiones al Pisuer-
ga. Insistiré en que no se conoce ninguna poesia de Quevedo, datada, poste-
rior al periodo vallisoletano, con alusiones a su rio.
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1611

136, 138, 139, 203, 389, 398, 399. La Segunda parte de las flores...
(1611) contiene las silvas “A una mina” (B. 136), la “Exhortacién a una nave
nueva al entrar en el agua” (B. 138), que se llama “silva” o “cancién” segiin
la fuente, pero que son sextinas. “El relox de arena” (Blecua, 139). La silva
“A una fuente” (Blecua, 203), de solo veintiocho versos. La cancién o silva
“Pues quita al afio Primavera el cefio...” (Blecua, 389), que se subtitula en
algunos casos “Llama a Aminta al campo en amoroso desafio” y en otros
“Silva a la primavera”, en cinco estancias de doce.versos cada una, y que es
la que aparece copiada en el ms. 108 de la BMP; como un fragmento de una
comedia de rufianes. La silva “El suefio” (Blecua, 398). Y la editada por
Blecua con el n° 399, o “Silva a unos hechizos amorosos. Farmaceutria”, que
comienza “jQué de robos han visto del invierno...”, clarisimamente del perio-
do vallisoletano, por sus alusiones al Pisuerga (v. 7) el ambiente pastoril, y la
forma de sextinas. La silva ha de relacionarse con un pasaje del Anacreonte

(ed. Blecua, IV, p. 282-3).

1613

La dltima musa, la IX, Urania (p. 217 y ss.) incluye una copia del Herd-
clito, en donde es importante sefialar que muchos de los salmos tienen la fac-
tura de la silva. Idéntico rétulo habia empleado Espinosa para algunas de sus
silvas religiosas, lo que parece haber sido una moda poética de hacia 1605.

1613-16

135, 136, 137, 138, 139, 142, 144, 398. La silva primera, “La soberbia”,
comienza “Esta que veis delante”, tiene 64 versos y ninguna division estrofi-
ca, aunque Blecua (135) establece tres o, si juzgamos con el sangrado versal
que coincide con comienzo de pdgina, cuatro. Astrana queria referirla a la
muerte de Rodrigo Calderén. Por aparecer en un manuscrito de la biblioteca
de R. Moiiino de hacia 1613-16, debe de ser de esa época. Lo mismo ocurre
con las silvas 136 (“A una mina”), 137 (“Roma antigua y Moderna”), 138
(“Exhortacién a una nave al entrar en el agua”), 139 (“El reloj de arena”),
142 (“A los huesos de un Rey”), 144 (“Al inventor de la Pieza de Artilleria”)
y “El suefio” (398). Pero todas estas silvas aparecen también en el ms. de
Niépoles.

1613-16
Ms. de Napoles 12, 135, 136, 137, 138, 139, 142, 143, 144, 192, 200,
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201, 203, 205, 291, 383, 390, 398, 399, 400, 401, 402, 403, 407, 411, 508,
510, 511.

Otras dataciones

1623

Bajo la advocacién de la primera musa, Clio, en pp. 27-9, se encuentra la
“Silva encomidstica, que celebra la victoria de los navios de Turcos que tom6
el Duque de Pastrana pasando a Roma”. La silva comienza “Esclarecidas
sefias da Fortuna /de vuestro valimiento con su rueda...”, ficilmente fechable
en 1623, fecha del acontecimineto al que alude, como sefiala Blecua (236).

1625
La Musa Polimnia termina (p. 117-145), como analizamos arriba, con un
apartado -con portadilla propia- que dice: Sermén Stoico I Epistola Satyrica.

1625

La silva veintiuna, “Al javali a quien dio muerte con una bala la serenisi-
ma infanta dofia Maria, después Reyna de Ungria, y Emperatriz de Alema-
nia”, comienza: “Tu blasén de los bosques...”, sus 141 versos se copian de
una sola tirada por Blecua (204), quien lo edita entre los poemas liricos a
varios asuntos y sefiala su presencia en el ms. 4.117 de la BNM. Parece ser de
1625 (ms. 18.639 de la BNM).

1632

“Quando glorioso entre Moisén y Elias”, que narra la Jura del Principe
Baltasar Carlos (1632), porque Gonzélez de Salas (p. 20), que la califica de
relacion, aseguré que Quevedo la habia dejado incompleta y que €l retocé la
pieza.

Sin datar

278, 140, 420, 141, 510, 202, 404, 422, 385, 147.

Melpémene, la musa III, nos trae (p. 171-3) un “Epicedio en la muerte de
una Ilustre Sefiora, hermosa, i difunta en lo florido de su edad. Sylva funeral.
I”. Pero una nota predecesora, de Salas, sefiala: “Esta poesia quiso figurar
nuestro poeta en Cancién Pindérica, i con essa distribucién vaga por el mun-
do, pero tan informe en essa structura, que parecié mds acertado pensamien-
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to, con el auxilio acostumbrado, desatarla en sylva”. Se trata del poema que
comienza “Dexa I’alma, i los ojos...” Blecua (278). Es su tnica fuente la del
impreso.

4. Y PARA ACABAR

Quevedo, al filo de 1603, conjugé en un mismo proyecto su avidez
filol6gica, su vanidad literaria -intentar cambiar la via de la poesia culta- y
sus evidentes deseos expresivos. Como tantas veces hizo, buscé y encontré
un modelo -Estacio-, lo suficientemente prestigiado, sin llegar a la vulgariza-
cién, como para recrear sobre ese modo de expresion sus afanes poéticos.
Ide6 —también como tantas veces— una obra de enjundia, una coleccién de
silvas, que fue escribiendo y difundiendo durante aquellos afios (1603-11). Es
el periodo “filol6gico” de Quevedo (el Anacreonte, los Trenos de Jeremias,
Herdclito, Esparia defendida...), antes de que -tras sufrir el bache de 1609- le
tentara la ambicién publica y politica. El proyecto quedé como tal cuando
Quevedo inicia su aventura diplomadtica (1613). Es quiz4 el tinico proyecto
literario sobre el que algo avanzé en Italia *%; pero ya desconectado de la
Peninsula durante largos periodos. Entre viaje y viaje, sin poderse dedicar a
terminar el libro de silvas, irfa sabiendo de la explosién del género y de la
desvirtuacion genial, a su pesar, que suponia la difusién de las Soledades de
Gongora. En el saco grave de las silvas seguiria metiendo muchos de sus
mejores poemas, y aun de vez en cuando justificarfa ante los amigos que
“segufa trabajando” en ese camino *; pero era un camino ya trillado y desvia-

43. Encarnacién Judrez, [talia en la vida y obra de Quevedo, New York, etc. Peter Lang,
1990.

44. Asensio (pp. 14-16) saca a relucir dos testimonios “irrefragables” sobre la gestacién de
las silvas. El primero en La Filomena (Madrid, 1621), de Lope de Vega, en su epistola “Al
Doctor Gregorio de Angulo”, de hacia 1608-9: “Veréis otro Francisco que renueva / con més
divino estilo que el de Estacio / las silvas, donde ya vencerle prueva...” (Asensio, p. 15). Mucho
mads tarde, en 1624, en carta a Juan de la Sal, obispo de Bona, residente en Sevilla, le envia los
cuatro romances sobre “Las dos aves y los dos animales fabulosos”, y afiade: “...Vayan adelante,
que yo volveré por mi melodia en las Silvas, donde el sentimiento y estudio hacen esfuerzo por
mi...” Y comenta acertadamente E. Asensio: “Las silvas volveran por su melancolia y su presti-
gio. Ellas encarnan el ideal de su mds ambiciosa poesia, la unién del sentimiento con el estudio,
de la emocién con el pensamiento y la cultura”. Cuando en 1631 (aprobaciones de 1629) edita
los poemas de Fray Luis de Le6n, cita el libro V de las silvas de Estacio, “Epicedion in patrem”,
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do. Cuando mucho mads tarde prepare una edicién de su poesia completa, las
silvas se acomodardn a un esquema mds amplio, al parecer sin guardar la
forma de libro. O las fue relegando en la ordenacidn, sin que el tiempo le
dejara disponer como deberian de ser publicadas. Pero eso ocurrié con casi
toda la obra de Quevedo, porque parece que supedité la pluma a las circuns-
tancias y no al revés; que vivié -penso, anhelo, amé, odi6...- primero y fue
dejando para més tarde esbozados los incontables proyectos en donde asentar
para la eternidad ese caudal de experiencias. La vida, felizmente, le derro-
t6 .

para aplicar los oprobios a la secta griega de Licofrén, oscurantista, a la culterana. A. Egido (p.
12 y nota) recuerda que es el mismo pasaje que trae a colacién Pedro Diaz de Rivas en sus Dis-
cursos apologéticos.

45. Cfr. mi préxima —y ya acabada— Vida y obra de Quevedo.



