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1. INTRODUCAO

A obra de Maria Teresa Horta abrange um longo arco temporal que vai de 1960,
aquando a publicacdo do seu primeiro poemario Espelho inicial, até¢ 2014, quando vem
a lume o conjunto de contos intitulado Meninas. A autora sempre apresentou um
discurso com uma formagdo ideologica em didlogo com os movimentos feministas que
eclodiam nos anos de 1960, contestario das estruturas socio-politicas castradoras das
liberdades individuais e coletivas. O livre-transito das pulsdes sexuais e a presenga de
um corpo sem controlos sociais fazem parte de um discurso poético marcado por
inquietagdes e incompletudes, como bem notou Alfredo Guisado, na sua coluna literaria
do jornal Republica, tinico 6rgdo de oposicdo ao regime salazarista tolerado pela
censura. A titulo de exemplo, destaco a recensdo critica ao livro Verdo coincidente
(1962), no qual o critico identifica a estrutura fragmentaria do discurso da autora: “Ora
Maria Teresa Horta d4 impressdo que reuniu naquelas pouco mais de setenta paginas de
versos, uma s€rie de apontamentos, imagens incompletas por vezes, pedagos duma
emotividade quase sempre inacabada, com que tenta desenhar o que ha em si que a
perturba mas que a ndo conduz a um fim que a tranquilize” (1962: 5).

Pelos dados manejados na pagina literaria de Alfredo Guisado no jornal Republica,
nota-se que o poeta da geracdo de Orpheu tornou-se um critico literario muito perspicaz,
dono de uma capacidade analitica penetrante. Guisado ndo apresenta nenhum traco de
benevoléncia em relagdo as obras comentadas. Se encontra defeitos de fatura, expde-
nos. Isso quer dizer que seu juizo critico acerca da obra de Maria Teresa Horta
caracteriza-se por uma imparcialidade de um autor consagrado —embora um tanto
esquecido no campo literario portugués— que ocupa uma posi¢do importante na
imprensa portuguesa —¢ diretor adjunto de Republica— ¢ que examina a obra de uma

autora iniciante naquela altura.
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Tanto na recensdo de Verdo coincidente como na de Cronista ndo é recado (1967), o
critico encontra elementos modernistas na estrutura fragmentaria dos poemas de Maria
Teresa Horta, mas um modernismo sem complicacdes € sem excesso de hermetismo que
se costumava encontrar na poesia dos coetdneos da autora: “se € certo que se deixou
dominar pelo modernismo, nem por isso se rodeou de complicados modos de transmitir
o que sente” (1967: 8).

A obra de Maria Teresa Horta foi bem considerada nas paginas literarias de
Republica, ndo apenas pelo manejo apresentado dos recursos estilisticos do poema, mas
também por apresentar um discurso em relacdo contratual com os ideais democraticos
defendidos por Republica. O seu discurso contestatario da ordem preestabelecida
encontra-se em Novas cartas portuguesas (1972), livro em coautoria com as também
contestatarias Maria Isabel Barreno e Maria Velho da Costa. Esse livro rendeu as
autoras um processo judicial por atentado “a moral publica”.

A par do carater marcadamente intimista em muitos dos seus livros de poesia, Maria
Teresa Horta incursiona-se no novo romance histérico com o monumental A4s [uzes de
Leonor (2011). O romance centra-se em Leonor de Almeida Portugal, a Marquesa de
Alorna, uma das antepassadas da autora. As imagens de Leonor prosseguem no livro
Poemas para Leonor (2012), compostos durante a escrita do romance histérico. Num
dos contos de Meninas, “A infanta princesa”, ¢ pelo olhar da filha de Carlota Joaquina,
a princesa Maria Teresa, “menina precoce para os nove anos que leva” (2014:260), que
se fica a saber da intriga que se estd a preparar contra Leonor de Almeida:

E ali, acocorada no escuro, que a princesa escuta da boca de seu pai, o Regente, o minucioso
relato da intriga que esta a ser organizada na Corte, no Conselho de Ministros, nas penumbras
sigilosas dos gabinentes, contra a condessa de Oeynhausen; intriga baseada em suposi¢des,
mentiras e enredos, com a finalidade de levar ao exilio D. Leonor de Almeida, de quem a

menina, ao longo dos seus poucos anos, aprendera a gostar sem artificios de nenhuma espécie
(2014: 262).

A nova concecdo historiografica da Ecole des Annales, que se desenvolveu em
Franca no final da década de 1920, considera outros pontos de vista para além da
Historia oficial, documental ¢ monumental. A Histéria, dantes considerada como
verdade, passa a ser entendida como um discurso e, portanto, tal como o discurso
literario, apenas com uma pretensdo a verdade. A Histéria enquanto narrativa dos

acontecimentos depende da forma como ¢ contada:

A metafic¢do historiografica refuta os métodos naturais, ou de senso comum, para distinguir
entre o fato histérico e a ficgdo. Ela recusa a visdo de que apenas a historia tem uma pretensio
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a verdade, por meio do questionamento da base dessa pretensdo ha historiografia e por meio da
afirmagdo de que tanto a historia como a fic¢do sdo discursos, construtos humanos, sistemas de
significagdo, e ¢ a partir dessa identidade que as duas obtém pretensio a verdade (1991:126).

Por muito tempo, o discurso historiografico centrou-se nos feitos de homens,
apagando ou invisibilizando a participagdo das mulheres na vida social. Uma historia de
mulheres busca rastrear esses silenciamentos e apagamentos discursivos, importantes
para se confrontaram novos pontos de vista historiograficos. E o que faz Maria Teresa
Horta com suas As luzes de Leonor ¢ também com Meninas, especialmente nos contos
centrados na personagem Carlota Joaquina.

Conforme Agripina Carrico Vieira afirmou (2014: 13), Meninas compde-se de 33
contos entrelacados por personagens arquetipicas —menina abandonada, mae ausente,
avd carinhosa, pai indiferente—, histérias —separacdo dos pais, impulsos de
desobediéncia, desejo de liberdade— e espacos —ilha do Faial, casa de Benfica. Cruzam-
se, no discurso da autora, varias referéncias intertextuais e interdiscursivas, como se vé
nos contos centrados em personagens historicas como Carlota Joaquina.

Trés aspetos devem ser considerados para a andlise de Meninas: 1) a
interdiscursividade como principio constitutivo do discurso ficcional, que apresenta
uma memoria discursiva advinda dos discursos literario (Virginia Woolf e Clarice
Lispector, sobretudo), folclorico (Branca de Neve), historico (Carlota Joaquina na corte
de D. Maria I) e biblico (Lilith e sua insubmissdo e Erzsébet); ii) a atribuicdo de uma
culpa imemorial ao feminino que tem seus instintos naturais constantemente oprimidos
por instancias de poder; iii) os impulsos de desobediéncia como reagdo a essa logica
preestabelecida pelo discurso patriarcal, respaldado em textos biblicos e encalacrados

nas varias €pocas historicas.
2. ORDENS E DESORDENS NO DISCURSO FICCIONAL

Todo discurso apresenta uma construg¢do ideoldgica, sendo impossivel afirmar sua
neutralidade. Dessa forma, na base de toda estrutura social ha um discurso do poder e
outro do anti-poder. Ao retomar conceitos de Michel Foucault, Ana Colling entende as
relagdes de poder da seguinte maneira: “O poder que nos constitui, nasce outorgador da
ordem, sentido, valor e verdade e todo o outro sera desordem, sem sentido, sem valor e
falsidade. O dono do discurso condena a ruido ininteligivel toda dissidéncia e anula o

multiplo e as diferengas para que o mesmo triunfe”. (2004:25).
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As relagdes de poder e de hierarquia sdo socialmente construidas (2004: 24). Para a
autora, “o patriarcado ¢ um sistema de dominacao e subordinagdo das mulheres que tem
perdurado através das culturas e das épocas historicas, convivendo com os diferentes
modos de producdo” (2004: 37). Conforme Jaime Ginzburg (2003: 40), a autoridade
exercida pelo sistema patriarcal ndo recai apenas sobre as mulheres, como também
negros e criangas, tanto na dimensdo do publico, nas relagdes de trabalho, como no
privado, no ambiente familiar.

A leitura dos 33 contos de Meninas permite a percepcdo do ponto de vista centrado
na figura de criangas do sexo feminino submetidas a diversas formas de violéncia fisica
e psicologica. Em “Estrela”, por exemplo, conto que a autora comenta ter vomitado
enquanto o escrevia (2014: 13), trata da violagdo sexual paterna sofrida por uma
menina, cuja voz ¢ constantemente calada. A sua tnica forma de resisténcia aos abusos
acaba por ser o suicidio. “No fundo, trata da violéncia sobre as mulheres, que comega na
propria ideia de exterminar essa forca, aquilo que sdo e muda-las naquilo que ndo sio. E
a tentativa de dominar, domar ¢ mudar” (2014: 13), esclarece a autora, ao mostrar as
varias camadas simbolicas desse conto.

Em “Azul-da-China”, os arquétipos da menina abandonada, da mae ausente e do pai
indiferente encontram-se na histéria de Sara, fortemente identificada com uma mae de
“modernidade incomoda para a familia”, “sensualidade misteriora”, “cal¢as vincadas e
compridas”, “cigarros longos e finos”, “unhas em améndoa pintadas de vermelho-
sanguineo” (2014: 118), “parecida com a gravura da Dama da Camélias™ (2014: 119). A
imagem dessa mae parece ser constantemente negada, apagada por um discurso que
pune a mulher que ousa transgredir as normas estabelecidas pela sociedade patriarcal.
Essa “modernidade incoémoda para a familia” estd no modo de ser da mae de Sara e
também no seu discurso contrario a operagdo a que sdo submetidas as meninas nos
16bulos de suas orelhas. E curioso como esse rito a que sdo submetidas as meninas para
usarem brinco costuma passar desapercebido na nossa cultura, entretanto, trata-se de
uma violéncia, pois simplesmente ¢ imposto ao género feminino essa obrigatoriedade,
como faz ver a narradora do conto.

O controlo dos corpos femininos explica-se, em parte, pelo facto de que a
constituicao fisiologica da mulher tenha sido desde tempos imemoriais objeto de temor,
devido ao ciclo menstrual, relacionado com as fases da lua, o que propiciou a leitura

simbolica da mulher como elemento lunar, ao contrario do homem, signo solar e
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relacionado ao uso da razdo. A mulher sempre foi marcada pelo descontrolo dos
instintos, enquanto o homem sempre foi visto —ou pelo menos a ele se exige— o controlo
da razdo. Essa oposicdo binaria, que durante muito tempo marcou o discurso filosofico e
cientifico a respeito dos géneros, parece ainda impregnar as mentalidades, como se pode
perceber nos tipos de controlo a que € submetido o corpo feminino nos contos de Maria
Teresa Horta.

Ao contrario do silenciamento imposto a menina de “Estrela”, a personagem Sara, de
“Azul-da-China” € marcada pelo principio de “desobediéncia” (2014: 116), ou melhor,
de resisténcia a essa dominagdo masculina sobre o corpo feminino, como se nota no
conto “A princesa espanhola”. O discurso feminista de Maria Teresa Horta assenta em
bases de contestagdo da imagem feminina construida pelo discurso biblico. Ndo € a toa
que o conto que abre Meninas se centre na figura de Lilith, a mulher ancestral, apagada
da tradigdo religiosa por ter ousado desobedecer Adao.

Conforme testemunha Maria Teresa Horta, o conto “Lilith” foi o primeiro que fez
para o livro Meninas, escrito ao mesmo tempo que As luzes de Leonor: “Mas antes da
Leonor, havia Lilith. Sem ela talvez nunca tivesse chegado & Leonor. E um
entendimento antes do antes...” (2014: 12). A autora relaciona as condi¢des de produgdo
do discurso ficcional de Meninas aos seus 18 anos de psicandlise, em entrevista
concedida a Maria Leonor Nunes: “Mas aquela que sou hoje devo-o a Psicandlise, no
sentido em que ndo se € mais a mesma pessoa depois de passar por um processo desses,
de um entendimento profundo entre mim e uma analista de exce¢do” (2014: 12). Nao ¢
a toa que condicdo feminina se constroi no mergulho ao “antes do antes”, no arquétipo
primordial de Lilith.

Sabe-se que Lilith foi a primeira mulher de Addo. Ao recusar-se ficar debaixo do
marido durante o ato sexual, Lilith recebe uma punicdo divina de gerar cem demonios
por dia. Tal como Lilith, muitas mulheres que ousaram, ao longo da Historia, desafiar a
ordem patriarcal, sofreram puni¢des e foram apagadas da Historia oficial. A historia das
mulheres, herdeira da tradi¢do historiografica da Ecole des Annales, de 1929, busca
resgatar do siléncio a que foram submetidas muitas dessas mulheres que contribuiram
para a constru¢cdo da igualdade de géneros. O discurso biblico, cheio de lacunas e
apagamentos mediados por constantes tradugdes que os evangelhos foram sofrendo ao
longo da Historia, parece constituir um dos elementos a que se vota Maria Teresa Horta,

na tentativa de reinterpretar a historia dessas mulheres oprimidas.
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3. CARLOTA JOAQUINA NO PALACIO DE QUELUZ: HISTORIAS DO/NO FEMININO

3.1. “A princesa espanhola”: a rebeldia como motor de liberdade

Os trés contos centrados em Carlota Joaquina, “A princesa espanhola”, “O retrato” e
“Inocéncia perdida”, apresentam diferentes castracdes simbolicas a que ¢ submetida a
princesa, e a sua resisténcia diante dos protocolos e decisdes da Corte. Estruturados por
um movimento dialético de liberdade e opressdo, nota-se uma passagem gradativa do
primeiro valor axiologico para o ultimo, como se a passagem do tempo € a maturacio
sexual da personagem, lhe fossem privando da sua natureza instintiva.

Em “A princesa espanhola”, a oposi¢do fundamental liberdade versus opressdo
relaciona-se as categorias tensivas do conto de movimento e estaticidade. Como Maria
Teresa Horta configura seu discurso ficcional em uma defesa da liberdade feminina,
mesmo os narradores em terceira pessoa centram sua focalizagdo no feminino, neste
caso particular de Meninas, nas criangas vitimas de opressao.

O conto em questdo apresenta um movimento acelerado, quando se refere a Carlota
Joaquina, e um movimento retardado ao descrever os rituais cortesdos. A narrativa
inicia-se com uma fuga de Carlota pelos jardins do Paldcio de Queluz. As suas damas
de companhia tentam, em vao, alcang¢a-la por entre as folhagens. Esse movimento vai
gradativamente desacelerando a medida que Carlota vai sentindo, nos elementos da
natureza, a sua liberdade desejada. Em determinado momento, ocorre o que Greimas
entende por estesia: a suspensao do tempo e a petrificacdo do espaco (2002: 26): Carlota
contempla o voo livre de uma aguia real e da-se conta da prépria condicao.

O semioticista lituano relaciona as categorias de /perfei¢do/ e / imperfei¢do/ aos
eixos do /eterno/ e /efémero/, respectivamente. Dito de outra forma, a fratura no
percurso gerativo de sentido, com a introdu¢do da isotopia da fruicdo estética,
relacionada a experiéncias sinestésicas (visuais, olfativas, gustativas, auditivas e tateis),
remete a esséncia do sujeito. Logo adiante, afirma que essa apreensdo estética ndo se
trata de uma troca da isotopia textual, mas sim de uma fratura entre a realidade cotidiana
e o0 “momento de inocéncia” do sujeito (2002: 26).

Todas as categorias narrativas de “A princesa espanhola” enfatizam a opressdo de
que ¢ vitima a menina, a comegar pelo espago do interior do Palacio de Queluz,
marcado pelas seguintes figuras: “pesadas portas de sacristia”, “mofentas cortinas
semicerradas dos confessionarios”, “recantos esconsos”, “imagens dos santos martires

magoados”; pelos odores: “odores intensos a incenso, a verdete”, “suor retardado e
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azedo”, “pestiléncia das velas de sebo”. (2014: 229) Tudo nesse espago lhe parece
pesado, fechado, com cheiros incémodos.

Além disso, as imagens dos santos martires funcionam como um espelho da sua
condi¢do magoada: “imagens dos santos martires magoados, feridos e sofredores, em
cima das alvas toalhas de altar onde ela fixa olhar ladino, ruminando em surdina: ‘No
me gustan los santos, no me gustan los santos, no me gustan los santos’” (2014: 229).
Certo ¢ que cada santo martirizado carrega, na sua representagdo escultorica, os
estigmas do seu martirio. Carlota carrega no proprio corpo (que quer permaneca
impubere) os proprios estigmas da sua condi¢cdo de mulher destinada a dar herdeiros ao
trono de Portugal.

E possivel que essa aversdo aos rituais religiosos impostos pela corte de D. Maria [
tenha servido para a construcdo da sua imagem de bruxa, como mostrarei ao analisar o
conto “O retrato”. Nota-se que Carlota sente prazer em desobedecer todos esses rituais:

Rosério que a princesa Carlota Joaquina se vé obrigada a rezar todos os fins de tarde,
enfastiada e distraida no bocejo, deslizando-se por entre os dedos pegajosos, lambuzados de
chocolate ou doce de leite comido a socapa, a quebrar com gosto o jejum das sextas-feiras
imposto pelo padre Felipe Scio de San Miguel, da sua comitiva para Portugal. Confessor de
quem astuciosa, esconde os maus pensamentos, os ardis, as mentiras a que recorre sem se
culpar, e também a incontrolavel repulsa que tanto lhe desperta a tacanhez da Corte portuguesa

quanto a extremada feitira do marido que lhe fora destinado ao fim de dois anos de negociagdes
entre Lisboa e Madrid. (2014: 227, sublinhados meus)

As expressdes acima sublinhadas juntam-se as seguintes: “agressividade”,
“desobediéncia”, “infringir ostensivo de ordens”, “negar-se as habilidades cortesas”,
“semear de confusdo de desorganizacdo espalhafatosa”, “recusa de aceitar dominio”
(2014: 228), “impertinéncias”, “desaguisados”, “desobediéncias”, “rebeldias”,
“desprendimentos”, “desaprendido conhecimento das Sagradas Escrituras e das boas
maneiras”, “indocilidades”, “insoléncias” (2014: 231). Das mulheres no século XVIII, e
principalmente das princesas, sempre lhes esperou docilidade, obediéncia, sujeicdo as
ordens, habilidades manuais, organizacdo, sujeicdo ao dominio masculino,
aprendizagem dos dogmas religiosos e das boas maneiras, todo um conjunto de
preceitos que Carlota Joaquina tem o prazer de infringir.

A rebeldia da princesa pode ser vista como uma forma de resisténcia “a solidao e ao
sentimento de rejeicdo, ao temor de se ver entre desconhecidos, sem mae nem afecto
nem patria” (2014: 228). Trata-se, pois, como as demais meninas que povoam esse livro

de contos, de uma personagem desenraizada. O discurso feminista da autora enfatiza
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que Carlota Joaquina apenas serviu para um negocio, um acordo politico entre as cortes
portuguesa e espanhola, como explicita o narrador em “Inocéncia perdida”.

Ao contrario do que € destinado as mulheres da sua época — a escuriddo dos
interiores do palacio —, Carlota deseja o espago exterior, aberto, livre e ensolarado, em
contatos sensoriais com a natureza: “Quando sai do outro lado da mata fresca Carlota
Joaquina apercebe-se da luz a brincar-lhe nos olhos de azeviche” (2014: 229). O
percurso figurativo desse espago aberto configura-se por sensagdes visuais, tateis e
auditivas. Das visuais, destacam-se “claridade arrebatada da manha”, “agudos espinhos
das roseiras de rosas palidas matizadas de rubro” (2014: 229), “trelicas de miosdtis e
goivos”, “entre os cedros e os platanos”, “entre a murta € o buxo aparado” (2014: 231).
Das tateis: “a dureza da gravilha a magoar-lhe os pés delicados”, “queimadura dos
acerados galhos dos arbustos a rocarem-lhe a pele morena do rosto afogueado”(2014:

9 e

231). Das auditivas: “rumorejar dos ulmeiros, do rosmaninho e da madresilva”, “queda

9 L 9 e

translucida da cascata grande”, “acido som das fontes, dos repuxos”, “rugido surdo das

1Y

feras enjauladas”, “gritos profundos da dguia-imperial” (2014: 231).

3.2. “O retrato” e o “desacerto da propria imagem”

O conto “O retrato” convoca uma memoria discursiva de “O retrato ovalado”, de
Edgar Allan Poe, no qual o artista plastico estd, também, a “tentar tirar-lhe [da modelo]
a alma”. No conto de Poe, o fantastico se faz presente, pois conforme Todorov (1977:
33), o leitor perturba-se, pois o natural mistura-se com o sobrenatural de maneira
problemdtica. Dito de outra forma, o leitor ndo consegue encontrar explicacdes
racionais para os eventos estranhos do relato e, frequentemente, o final fica em
suspenso. Diferente do maravilhoso, em que os eventos sdo apresentados pelo narrador
como se fossem naturais (tais como as bruxas, as fadas, as po¢des magicas, etc.) e criam
um mundo que ndo se entrecruza com o da realidade, no realismo fantéstico, os eventos
estranhos emergem na realidade cotidiana, atravessando-a e criando outros sentidos ao
texto, frequentemente originarios do inconsciente.

Os elementos fantasmaticos provém do delirio do artista plastico do conto de Maria
Teresa Horta. O desassossego de Mariano Maella resulta da percep¢do de uma fresta
que permite ver a princesa além da mascara. Logo no inicio do conto, esta ¢ descrita da
seguinte maneira: “Pdem-lhe a cabeleira pequena e empoada”. Segue no pardgrafo
seguinte ap6s uma pausa marcada por uma virgula, a dar conta do estilo suspensivo da

autora, o sintagma “a cobrir os cabelos crespos e negros sempre despenteados.” (2014:
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197) A peruca funciona como uma mascara que procura estabelecer uma ordem, dando
ares de nobreza a uma crianga de cabelos e de comportamentos desalinhados com as
etiquetas de uma Corte opressora.

O artista plastico Mariano Maella foi um dos mais destacados da Casa Real
espanhola. Com um estilo neocldssico, adequado aos padrdes estéticos da Ilustragdo,
teve grande prestigio na corte de Carlos IV. Entretanto, com o dominio napolednico em
Espanha e a queda de Carlos 1V, Maella serviu o monarca francés José I, o que fez com
que o artista caisse no ostracismo. Maella pintou, em 1785, um retrato de Carlota
Joaquina, intitulado Carlota Joaquina, infanta de Esparia, reina de Portugal que pode
ser encontrado no Museo Nacional del Prado. Acerca dessa obra, comenta Juan J. Luna:

El artista ha creado un refinado retrato de corte que conjuga la idea de cierto envaramiento,
impuesto por el cardcter oficial de la imagen y la expresion vital de la infancia, en una actitud
congelada en el tiempo, pero no carente de humanidad. La pincelada, basada en una estructura
dibujistica concreta que delimita los contornos, y la superficie esmaltada, suponen una clara
herencia de Mengs, unida a la concepcién cromadtica fria pero adecuada a la concepcion
protocolaria sin perder la encantadora apariencia de la infanta tomada como modelo, antes de
iniciar una nueva vida mas alld de las fronteras del reino espafiol (2006: 160).

Os retratos tiveram sempre grande importancia nas cortes, uma vez que serviam para
negociar os casamentos entre principes de diferentes reinos. O retrato da princesa
Carlota Joaquina foi feito em Espanha quando ela ainda tinha dez anos de idade e estava
prometida ao principe de Portugal, futuro D. Jodo VI, filho de D. Maria 1. Na ficcdo de
Maria Teresa Horta, o artista ¢ transportado para a corte portuguesa, onde tem a
incumbéncia de pintar a “agora princesa da Beira” (2014: 198), evocando seus tracos

fisiondmicos de quando chegara a Portugal.

Ele que fora contratado para retrata-la embelezando-a, monstrando-a tal e qual como seria
quando chegara a Portugal... Portanto, ao limitar-se a dar testemunho da princesa tal e qual
como ela na verdade €, Maella desobedece, pois na verdade tenta destruir-lhe a aura de realeza
na qual arduamente tem sido ocultada. Pior ainda, ao aceitar essa visdo em siléncio, Carlota
Joaquina passa aparentemente a sua cumplice, conivente com o desacerto da propria imagem
(2014: 200).

Nos trés contos centrados na personagem Carlota Joaquina, esta apresenta uma
identidade cindida, como fica patenta na expressdo “desacerto da propria imagem”.
Percebe-se, na estrutura psiquica da protagonista, o desdobramento de personalidade,
que consiste na duplicacdo do sujeito em seus lados manifesto e imanente. O primeiro, €
o lado apresentado no convivio social, e o ultimo situa-se nas profundezas do
inconsciente, que se vale de mecanismos repressivos para evitar que esse lado se

manifeste (Gebra, 2003: 112). O “desacerto da propria imagem” no retrato, também fica
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evidente em outra figuracdo do duplo, a do espelho, presente no conto “A inocéncia
perdida”: “junto do espelho de corpo inteiro diante do qual a princesinha se despe,
olhando-se no proprio reflexo como se nele visse outra que ndo ela” (2014: 247).

O retrato e o espelho constituem simulacros representativos da cisdo identitaria da
protagonista, oscilante entre o seu lado imanente —sensualidade reprimida— e o seu lado
manifesto — convivio social. O narrador descreve a princesa com o seu “leve e franzino
porte” em contraste com a grande cadeira de brocado e as “duas altas almofadas de
shantung” (2014: 202), o que poderia realgar a sua meninice no pequeno porte fisico.
Entretanto, por detras da méscara representada pelo pequeno porte fisico, encontram-se
uma forga interior ¢ uma sensualidade reprimidas: “olhos furtivos”, “obscuridades de
bosque”, “sensualidade a florescer”, “calice envenenado”, “coracdo de pedra”,
“espinho”, “navalha afiada”, “ponta da crueldade”, “esséncia conturbada”, “pegonha”,
“selvagem” (2014: 198), “forca”, “enredo fatal”, “teia”, “armadilha urdida” (2014: 199),
“raiz obscura de mandragora do seu espirito”, “olhar maligno”, “matreira” (2014: 202).
Usam-se metaforas do campo semantico da natureza selvagem e exuberante, em que
predominam aranhas a tecerem as suas armadilhas para capturarem incautas presas, tal
como faz a aguia imperal do conto anterior.

A imagem da 4aguia reaparece nesse conto: “Tem as pupilas fixas, como uma
pequena aguia imovel no seu voo planado, mordida pelo sol, e jamais um passaro de
gaiola, como por vezes julga entender-se” (2014: 199). Como em “A princesa

[1¥4

espanhola”, em que se opunham as figuras “feras enjauladas” e “aguia-imperial”,
representativas, respectivamente, dos temas da opressdo e da liberdade, em “O retrato”,
“adguia imovel no seu voo planado” opde-se a “passaro de gaiola”. Se ja naquele conto,
comecava a delinear uma percepgdo do seu encarceramento, neste, a consciéncia de ter
sua liberdade privada torna-se evidente.

As figuras “enredo fatal”, “teia”, “armadilha urdida” (2014: 199) reforcam as
armadilhas do desejo reprimido. Outra figura representativa do universo das aranhas ¢ a
“trama”, que também tem a acepc¢do de histdria, enredo, fabula. Penélope segura dos
seus processos compositivos, Maria Teresa Horta tece uma intriga em que as
personagens Carlota Joaquina e Mariano Maella se veem entrancados nos fios do
discurso que instaura incompletudes, elipses e reticéncias, pois o desejo precisa ser
recalcado, ja que o espago da narrativa ¢ uma Corte repleta de maledicéncias e ardis —

novamente a relagdo com as aranhas e a tessitura de uma teia sinistra para capturar as

suas vitimas. Para sobreviver numa sociedade regida pelas aparéncias, resta aos sujeitos
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desejantes a simulagdo de identidades em consondncia com as etiquetas cortesas:
“Trama usada pelo pintor espanhol, que em vez de realgar Carlota Joaquina antes simula
dilui-la: mais crianga destruida e fantasmada pela sua perdida infancia, do que mulher a

despertar ja em cada fei¢do, entre a pureza e o vicio” (2014: 201).

3.3. “Inocéncia perdida” e a consciéncia da opressido

A primeira menstruagdo costuma ser vista como um ritual de passagem da infancia
para a adolescéncia. E o momento de maturacdo sexual tdo desejado por muitas
mulheres e tdo temido por outras. Neste ultimo caso, para a personagem Carlota
Joaquina, do conto “Inocéncia perdida”, como o proprio titulo j4 insinua, a “passagem
de menina a mulher significa perda de liberdade na Corte portuguesa” (2014: 247). Na
sequéncia narrativa de “A princesa espanhola”, nota-se que a liberdade constitui o
objeto-valor tdo desejado pela protagonista, enquanto esta foge “entre as aléas do
Palacio de Queluz, a tentar escapar de uma outra audiéncia ou de mais uma missa”
(2014: 227).

Em “Inocéncia perdida”, conto centrado na menstrucido e no consequente casamento
de Carlota Joaquina com o principe D. Jodo, nota-se que, além da fun¢@o do narrador de
contar uma historia, entreve-se no discurso ficcional o discurso ensaistico de Maria
Teresa Horta, com formagdes discursivas e ideoldgicas a insurgirem-se contra as
praticas falocéntricas que submetem a mulher a um objeto a ser usado: “Como se a
ponta envenenada de uma faca tivesse aberto um lanho no seu coragao ainda de crianga,
por onde a pegonha estivesse a entrar € pouco a pouco se fosse espalhando nas suas
veias, abrindo sulcos no corpo ainda de crianga, que em breve sera oficialmente
violentada” (2014:250).

Destaco no fragmento supracitado um procedimento estilistico comum na escrita de
Maria Teresa Horta, que ¢ a de destacar de um pardgrafo um periodo significativo que
passa a ocupar a linha seguinte da pagina. Trata-se do periodo “que em breve sera
oficialmente violentada™. A autora desmascara, assim, as praticas sociais oficialmente
legitimadas que acabam por regulamentar a violéncia a que ¢ submetida a mulher. E
contra o discurso oficial falocéntrico que se insurge a autora e, neste conto em
especifico, contra a violéncia que o casamento arranjado representa para a mulher. No
conto em analise, a personagem feminina ¢ ainda uma menina que mal acaba de ter sua
primeira menstruagdo e ja € obrigada a casar-se: “Meninas usadas, negociaveis”, destaca

a autora apoés apresentar a focalizag¢do narrativa na rainha D. Maria.
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Neste conto, o narrador centra a sua focalizagdo em trés personagens femininas,
como D. Anna Miquelina, “educadora da neta dos reis de Espanha” (2014:248), D.
Maria I e a propria Carlota Joaquina. A estratégia de mudanca de focalizagdo permite
captar os estados mentais de cada uma dessas personagens. Com relacdo as damas de
companhia, estas também aparecem no conto “A princesa espanhola”, na dificil tarefa
de fazer com que a princesa se acomode aos protocolos da corte portuguesa:

A elas [a camareira portuguesa D. Helena de Mascarenhas e a outras criadas] juntaram-se
algumas das suas damas espanholas, e Carlota Joaquina julga mesmo reconhecer o fio de voz
da acafata D. Emilia O’Dempsy e, mais alta ¢ descompassada no tom de falsete, a de D. Anna
Miquelina, encarregada por D. Luisa de Parma, princesa das Asturias, de em carta semanal lhe

ir prestando contas do comportamento da princesa da Beira sua filha. O que D. Anna
Miquelina cumpre de boa vontade e consciéncia tranquila (2014:230-1).

Pelo discurso do narrador em “A princesa espanhola” e pela focaliza¢do interna em
Anna Miquelina, percebe-se que essa personagem adere a uma estrutura convencional,
pois no seu papel de “educadora da neta dos reis de Espanha” (2014: 248), cumpre
rigorosamente a missdo que lhe foi destinada, sem questionar o sistema, mesmo em
pensamento: “D. Anna Miquelina, sentindo-se invadida pela grande satisfagdo de ver
chegado o fim da ingrata e dura tarefa junto da Coroa de Portugal, de educadora da neta
dos reis de Espanha, prepotente, desobediente e mal-educada; e também de sua olheira,
a mando de sua mae, D. Luisa, princesa das Asturias” (2014: 248).

Os adjetivos “prepotente”, “desobediente” e “mal-educada”, ao referirem-se a
Carlota Joaquina, fazem parte dos estados mentais de D. Anna Miquelina, que sdo
captados pelo narrador numa espécie de zoom dentro da consciéncia dessa personagem.
Embora ndo se possa falar de discurso indireto livre pelo facto de o discurso do narrador
filtrar os contetidos psiquicos das personagens, tem-se um perfil psicoldgico da dama
espanhola, preocupada com as modalidades dednticas (dever-fazer) em detrimento das
volitivas (querer-fazer), ao contrario da rainha D. Maria I, que apresenta uma tensdo
entre essas duas modalidades:

Mas a primeira pessoa a ser informada fora a Rainha que, conhecedora dos sentimentos de
Carlota Joaquina, sentiu o peito apertar-se-lhe de aflicdo. Afeigoara-se aquela menina arredia,
como se ela de algum modo tivesse vindo substituir-lhe a filha que, no mesmo dia em que a
infanta chegara vinda de Madrid, tinha partido para casar em Espanha (2014: 248).

A Rainha v¢€ a imagem de sua filha em Carlota, e identifica-se, pois, com a condi¢ao
feminina de Carlota Joaquina, a quem os deveres da Corte sdo impostos. Por mais que a
identidade de género seja vislumbrada nessa focalizagdo interna de D. Maria I, a Rainha

sente-se premida pelo dever. Nesse sentido, sua identidade de monarca manifesta-se,
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devido as pressdes dos ministros e a impaciéncia do principe D. Jodo. Neste jogo de
identidades, D. Maria tenta anular a identidade de género em prol da identidade de mae
e de monarca, como se nota no fragmento anterior, entretanto, percebe-se a
manifestagdo da identidade de mulher quando a Rainha impede os membros da corte de
assistirem a noite de nuipcias da princesa, preservando-a do estado vexatdrio de ter sua
intimidade exposta aos olhares curiosos da Corte.

O conto de Maria Teresa Horta, além de enfatizar a humanidade de D. Maria 1
menciona o “Unico filho que lhe resta” (2014: 249). Dado o discurso feminista da
autora, do principe D. Jodo, pouco se fala, destacando nele as formas pesadas em
oposi¢do ao perfil delicado de Carlota Joaquina, bem como os seus olhares cobig¢osos e
gulosos. E nitida a identificacdo da autora com as personagens femininas. Na cena final,
a perda da virgindade figura-se na imagem de um anjo que se despede da princesa.
Lirismo e delicadeza tocam-se para dissolver a brutalidade que aquela relagdo com um
marido indesejado representava para a personagem feminina.

Curiosamente, o despertar da consciéncia de opressdo a que sdo submetidas as
mulheres desencadeia um processo de mudanca em Carlota Joaquina que, de rebelde,
passa a se portar, durante a cerimonia de casamento, de maneira fria e impassivel, como
se nota pelas expressodes utilizadas pelo narrador: “palidez doentia”, “pérolas frigidas”,
“boneca sem vida”, “autdémato” (2014: 251). A propria entrega ao ato sexual, embora
marcada a principio por certa resisténcia —“‘ela esbraceja, a querer escapar-lhe dos
bracos que ndo se desentrelagam” (2014: 252)— acaba por confirmar a imagem das
“pérolas frigidas” que, junto com as outras expressdes, configuram uma espécie de
pulsdo de morte, morte da inocéncia, da infincia livre perdida.

A imagem da “peruca delicada sobre os cabelos rebeldes que parecem querer
expulsa-la”, além de apresentar a cisdo identitaria da personagem, dividida entre as
modalidades déontica (dever-fazer) e volitiva (querer-fazer) e o mascaramento da
repulsa que aqueles ritos da Corte lhe causavam, fornece uma leitura mitologica
referente ao arquétipo da Medusa, cujos cabelos despertaram a inveja de Atena, a
mesma que os transformou em serpentes. O arquétipo da Medusa convoca a uma leitura
proxima de Lilith, pois, tanto uma como outra, carregam uma culpa imemorial desde

sempre atribuida ao feminino.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O discurso ficcional de Maria Teresa Horta apresenta um mosaico de discursos
advindos dos campos literario, pictérico, historico e biblico. Meninas pode ser lido,
nessa perspectiva, como uma galeria de retratos psicologicos de personagens que se
ligam ao arquétipo primordial de Lilith, muito ressaltado pela autora na entrevista para o
JL. O “antes do antes”, a medida que permite encontrar nos arquétipos primordiais os
tragos que norteiam os demais contos —opressdo social, rejeicdo materna, abandono,
solidio e desobediéncia as normas preestabelecidas pela sociedade patriarcal—,
relaciona-se a aspectos biograficos relativos ao processo composicional da obra.

Como comentado, a autora submeteu-se a um processo terapéutico de 18 anos, de
base psicanalista. Além disso, foram os anos da escrita de As luzes de Leonor, romance
centrado curiosamente em um antepassado familiar da autora, vitima de opressdao de um
sistema social. Sabe-se que a autora também foi vitima de opressdo ao ser processada,
junto com Maria Isabel Barreno e Maria Velho da Costa, pela publicacdo de Novas
cartas portuguesas. Teria sido a escrita de Meninas uma sublimacdo dos proprios
fantasmas psiquicos que assombraram a autora?

O estudo analitico dos contos centrados na personagem historica Carlota Joaquina —
“A princesa espanhola”, “O retrato” e “Inocéncia perdida”— constitui uma amostra das
formagdo discursivas e ideoldgicas presentes no discurso ficcional de Maria Teresa
Horta. Nos 33 contos de Meninas, cada personagem sofre algum tipo de violéncia ou
rejeicdo que faz com que entre, de maneira abrupta, no mundo adulto. Maria Teresa
Horta imprime nesses relatos um discurso que enfatiza a condi¢do ainda de crianga
dessas personagens, com o intuito de mostrar que, certos ritos sociais a que as mulheres
sdo obrigadas, constituem atos violentos.

As cisOes identitarias, principalmente em Carlota Joaquina, ocorrem devido ao
“desacerto da propria imagem”, isto €, o lado manifesto, apresentado no convivio social,
o da princesa destinada a servir como um objeto de troca entre duas cortes € a cumprir
os ritos da Corte portuguesa, o que ndo coincide com o lado imanente, situado nas
profundezas do inconsciente, relativo a sensualidade reprimida e ao desejo de liberdade.
A Carlota Joaquina da autora de Meninas ¢ uma constru¢do ficcional contraria ao
discurso oficial que tende a demonizar a princesa do Brasil, ao destacar os seus tracos

de bruxa e de sexualmente pervertida.

661



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Colling, A., “A constru¢do histérica do feminino e do masculino”, Strey, N. M.,
Cabeda, S. T. L., Prenh, D. R. Género e Cultura: questdes contemporaneas. Porto
Alegre: Edipucrs, 2004, pp.13-38.

Gebra, F.M., O ritual esotérico no Cancioneiro de Fernando Pessoa, 2003, 124f.,
Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina.
Ginzburg, J. “A critica da sociedade patriarcal em contos de Mario de Andrade”. In:

Ciéncias & Letras. Porto Alegre, n.34, jul./dez. 2003. pp. 39-45.

Greimas, A. J., Da imperfei¢do, Pref. e Trad. Ana Claudia de Oliveira, Sdo Paulo,
Hacker Editores, 2002.

Guisado, A., “Verdo Coincidente, de Maria Teresa Horta”, Republica, Lisboa, 27 Jul
1962. p. 5.

Guisado, A., “Cronista ndo ¢ recado, de Maria Teresa Horta”, Repuiblica, Lisboa, 29 Dez
1967, p.8.

Horta, M.T., Meninas, Alfragide, D.Quixote, 2014.

Hutcheon, L. Poética do pos-modernismo, Rio de Janeiro, Imago, 1991.

Luna, J. J., El retrato espariol en el Prado. Del Greco a Goya, Museo Nacional del
Prado, 2006.

Nunes, M.L., “Maria Teresa Horta. Desobediéncia feminina”, Jornal de Letras, Artes e
Ideias, 1154 (2014), pp. 12-13.

Vieira, A.C. “Historias de meninas em tons de azul”, Jornal de Letras, Artes e Ideias,

1154 (2014), p.13.

662



