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1. INTRODUCCION

Balbina Valverde, la caracteristica mas famosa de Madrid, vinculé durante mas de 25
aflos su carrera al teatro Lara. Fue la intérprete comica favorita de muchos autores de la
época (Ramos Carridén, Pardo Bazéan, Pina y Dominguez, Vital Aza, Flores Garcia,
Miguel Echegaray, los Quintero, Linares Rivas, Benavente), los cuales escribieron para
ella comedias, mondlogos, humoradas, apropdsitos, sainetes y juguetes ligeros. Todos
confiaron, y no se equivocaron, en que sus peculiares aptitudes interpretativas iban a
hacer brillar esos textos en los escenarios, recibiendo el favor popular.

El género chico tuvo en ella una figura indiscutible, y con ella se pueden analizar las
razones profundas del éxito de ese teatro por horas que venia de la mano de una nueva
sensibilidad entre la aficidn teatral madrilefia, en una especie de reaccion contra el tono
patético o melodramatico de muchas obras extensas.

Balbina Valverde basaba su método interpretativo en la naturalidad y la ironia,
caracteristicas transgresoras que la apartaron de los convencionalismos de la época, y
que fueron la clave de su éxito sin precedentes.

Pese a todo este éxito y su indudable importancia para la historia de la escena

espafiola, su figura ha sido poco atendida por los investigadores teatrales'.

2. BALBINA VALVERDE: DIFICULTADES Y FUENTES PARA EL ESTUDIO DE SU ARTE

INTERPRETATIVO

La dispersion y fragmentacion del material bibliografico sobre el teatro del siglo XIX

y principios del XX hace dificil la investigacion sobre muchos de los actores y actrices

' Carmen Menéndez-Onrubia (2012) dedica un estudio especial a la actriz, articulo que se convierte en
referente indispensable para los investigadores teatrales que se quieran acercar a la figura de Balbina
Valverde.
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desaparecidos de la escena hace tanto tiempo, ya que la futilidad del hecho teatral y los
problemas generados por la dificultad de su transmision llevan a una pérdida de
informacion que solo se puede rescatar por los que fueron sus testigos directos. Ademas,
la indagacion en esas fuentes directas (libros de memorias de actores y biografias)
presenta distintos problemas: dispersion, falta de coherencia y, en algunas ocasiones,
pecan de exageracion y falta de objetividad, consecuencia clara de estar escritas en vida
de los protagonistas. Otras fuentes documentales como las reflexiones de los propios
dramaturgos sobre los actores de sus obras en forma de prologos, articulos de prensa,
folletos o discursos, ofrecen una informacién variopinta y de desigual valor. Y asi, por
ejemplo, nos encontramos desde la impresionista critica gacetillera, redactada a vuela
pluma la noche del estreno, o incluso de oidas, al meditado ensayo tedrico, formando un
caudal de opiniones y datos que se hace necesario sistematizar cuidadosamente por
encima de estas lagunas.

Pese a todo, son herramientas indispensables para reconstruir un vértice importante
en esta sociologia del hecho teatral que afecta al trasiego de actores y compaiiias de este
periodo, muchas veces caracterizado fundamentalmente por su inestabilidad, aunque no
sea el caso de la actriz que nos ocupa.

Siguiendo estas fuentes documentales, captaremos el gesto de Balbina Valverde y
reconstruiremos su quehacer escénico desempolvando fotografias olvidadas de los
periodicos de la época, semblanzas, resefias de estrenos, libros de memorias y
recuerdos, entrevistas publicadas en prensa, etc.

Esta informacion se va sistematizando conforme avanzamos hacia el siglo XX, ya
que se acabd configurando la critica teatral dando lugar en los periodicos a las paginas
teatrales especificas en las que ya si aparecia mucha informacion sobre los actores.
Ademas, ya empezaremos a contar en esta tesitura entre siglos con reproducciones
fotograficas, las cuales se incorporan a la prensa ilustrada®. Estas nuevas técnicas
fotograficas permitian incluir, ademas de la informacion escrita, imagenes muy valiosas
para el estudio del trabajo actoral, instantineas que trataban de ofrecer al lector

congelados de sus gestos: se queria incluir toda la informacion sobre el personaje

Anteriormente la ilustracion grafica en la prensa se reducia a la presencia de grabados y de caricaturas
de contenido sociopolitico y de caracter satirico.
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(curiosidades de su quehacer diario, de su método de trabajo), pero, sobre todo,
imagenes del artista dando vida a distintos personajes”.

También encontramos como novedad en los articulos de prensa sobre los actores que
ya se va difundiendo un vocabulario critico de términos como caracterizacion, gesto o
magquillaje, para referirse al trabajo de construccion de sus personajes, y en este sentido

destacan criticos como E. Zamacois, J. Alsina, Alejandro Miquis, etc.”.

3. BALBINA VALVERDE DURAN, NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Naci6 la actriz en Badajoz en 1840. Huérfana de padre en su adolescencia, se
trasladé a Madrid con su madre, ingresando en 1857 en el Conservatorio de Musica y
Declamacion, por entonces dirigido por Ventura de la Vega. Tuvo como maestros en
esta etapa a José Luna, Joaquin Arjona, y sobre todo fue decisiva en su formacién la
figura de Julian Romea, cuya escuela realista le dejo una huella decisiva en la definicion
de sus aptitudes como artista y en su desenvolvimiento posterior en la escena. Comenzo
Balbina Valverde su carrera en el Teatro del Principe llamada por José Valero, y ayudé
a su temprano ingreso el que hubiera ganado el segundo premio de declamacion en el
Conservatorio con tan solo 18 afios; de manera que éste comenzé ofreciéndole papeles
de dama joven en dramas romanticos, papeles con los que parece que nunca se sintid
demasiado identificada, aunque ya empezaba a descollar en las comedias de costumbres
y en los dramas realistas, junto a actores como Teodora Lamadrid, José¢ Valero y
Joaquin Arjona.

Tras algunos éxitos en el Teatro del Principe, la actriz se vio solicitada por las
empresas de varios teatros, y asi paso a formar parte de las listas de la compafiia que
actuaba en el Teatro de Jovellanos, para ser mas tarde contratada para actuar en el Circo
de la Plaza del Rey.

Pero la revelacion de su verdadero talento como actriz no llegaria hasta mas tarde,

cuando todavia joven, recurria a pelucas y arrugas falsas para hacer sus papeles de

3 Aparece valiosa informacion en revistas como El Teatro (1900-1905), EI Arte del Teatro (1906-1908),
La Ilustracion Espafiola y Americana (1869-1921), La Ilustracion Artistica (1882-1916), “Estudios
mimicos” en Blanco y Negro (1891-1939), “Semblanzas de actores” en Nuevo Mundo, a cargo de
Corcholis (1903-1904).

* Ver méas ampliamente en Rubio Jiménez (2005: 233-239).
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caracteristica, primero en La Comedia’ con Emilio Mario (desde 1875 hasta 1880),
cinco temporadas en las que su genio cdmico se encontré como “pez en el agua”.

Luego pasé al Lara, y Don Candido Lara no escatimé dinero para contratar la
primera compaifiia y asi creyo en Balbina Valverde como una de sus principales actrices
de caracter. Se inaugurd el teatro en 1880 con el estreno de dos comedias en las que
participd con gran éxito: Un novio a pedir de boca, pieza en tres actos de Breton de los
Herreros y La ocasion la pintan calva, pieza breve arreglada del francés por Miguel
Ramos Carrion®. A partir de esos estrenos, llegarian muchas mas comedias y sainetes
amables y graciosos con los que se pretendia cautivar al publico madrilefio y que contd
con la actriz veintiocho temporadas consecutivas (1880-1908)". En este teatro, estrend
mas de trescientas cincuenta piezas, que interpretd también en sus giras por las
provincias espafolas.

No quedan claras las razones por las cuales abandon¢ el Lara, el teatro de su vida, en
1909 (Menéndez-Onrubia 2102: 112-113).

De vida privada intachable, fuera del teatro vivia nada mas que para su familia: era
hermana del compositor Joaquin Valverde, coautor de La Gran Via y tia de Quinito
Valverde. Se casé con José de Lara, que tenia un importante cargo en el teatro Espafiol
y su unica hija, Julia Lara Valverde, se casé con Sinesio Delgado, dramaturgo, poeta y

periodista, creador de Madrid Cémico y uno de los fundadores de la SGAE®.

4. SUS APTITUDES COMO ACTRIZ: TESTIMONIOS

Segun la definicidn tradicional que aparece en los Diccionarios, un caracteristico/a es
un actor o actriz de teatro que representa papeles de personas viejas, papeles de actriz
de caracter anciano y de actor comico que ocupaban en el marcado escalafon de las

compaiiias de verso un lugar muy secundario.

> “La perla de la Comedia llamaban entonces a la gentil artista, prensa, autores y abonados, y era la actriz
que mayores simpatias tenia en el publico” (E/ Teatro , noviembre, 1900, n°1 , p.12).

SEn el ABC, 30/X/1930, "Bodas de oro del Teatro Lara”, Floridor recuerda, en especial, el éxito de
Balbina Valverde y de Antonio Riquelme

7 En ese periodo entre siglos se podian considerar compaiifas estables a las de Maria Guerrero-Mendoza,
en el Teatro Espafiol; la Compaifiia del Teatro Catalan, la Compaiiia del Lara y la de Loreto Prado y
Enrique Chicote en el Teatro Cémico.

¥ Con los rendimientos de su trabajo, Balbina Valverde habia comprado un hotelito para albergar a toda
su familia, y que fue conocido en Madrid como “El hotel de los artistas”. Ahi nacerian los nietos de la
actriz y desde ahi ejerceria su matriarcado.
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No es esa la estrecha definicion en la que encaja Balbina Valverde, con la cual nos
situamos en el espectro de aquel grupo de actrices comicas que podriamos calificar
como mucho mas que “caracteristicas”, y en el que incluiriamos a Jerénima Llorente,
Maria Cancio, Loreto Pardo, Josefa Guerra, Leocadia Alba, Matilde Rodriguez, y
adentrandonos en el siglo XX completariamos con nombres como Isabel Garcés, las
hermanas Mufioz Sampedro, Mary Sampere, Aurora Redondo, Rafaela Aparicio,
Gracita Morales, Florinda Chico o la recientemente desaparecida Lina Morgan; cada
una de ellas con caracteristicas diferenciales en su comicidad, pero siempre contando
con el beneplacito del publico.

Asi el trabajo de Balbina Valverde se enlazaria con el de aquellas actrices que en el
Teatro del Principe o en el de la Cruz empezaron a definir un estilo propio, inmerso en
la naturalidad tanto de la accion, como de la palabra y el gesto, no limitandose su
trabajo a la caracterizacion externa que se centraba tradicionalmente en las artes del
disfraz y el maquillaje. Asi que a Balbina Valverde, mas que como simple caracteristica,
se la podria definir como “actriz de caracter” o “primera dama de caracter”, ya que su
arte no se quedo encasillado en el desempefio de funciones cOdmicas en personajes de
edad madura o anciana.

Mariano Barranco expreso las dificultades para definir las cualidades de una actriz de
este tipo en La Valverde, “aproposito comico en un acto y en prosa”, escrito para la
actriz y estrenado en la noche de su beneficio (15/ II/1887). Asi en la obra, Matilde,
condesa del Rio (interpretado por Matilde Rodriguez), le pide ayuda a Balbina para
interpretar el mondlogo La beneficiada, en el que tiene un papel de “caracteristica
comica”. En el texto leemos por boca de la propia Balbina una autodefinicién:
“caracteristica comica, dificil género de literatura, para dejar a todas contentas [...] yo
no he podido dar mas nota que el si natural; y eso porque las mujeres damos esa nota
con mucha facilidad. Es la tnica que los hombres necesitan que demos™.

Flores Garcia (Corcholis) en Blanco y Negro, “Las actrices espafiolas, “Josefa
Guerra”, 10/1/1892, sefiala que, en realidad, “lo general de su trabajo no es lo que en
rigor debe llamarse trabajo de caracteristica. Son papeles de jamona, de dama comica,
actriz de caracter, o como he dicho antes, genialidades escénicas”.

No queda claro al indagar en las fuentes documentales cudl fue su primer estreno en
el Teatro El Principe: Francisco Flores Garcia (Corcholis), en “Coémo viven las actrices.
Balbina Valverde”, Heraldo de Madrid, 30/1/1909, recuerda su primera aparicion en la
escena del Principe con la obra de Eugenio Hartzenbusch, Vida por honra (9/X/1858).
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Y otras fuentes sefialan que el primer gran éxito de la actriz en el Teatro el Principe
fue con La culebra en el pecho, de Javier Ramirez; en €I, una Balbina jovencisima tenia
que aparentar sesenta aflos para hacer de ama de llaves de una casa a la que aboca al
desastre por sus murmuraciones. Y ya en las criticas al estreno se veia que las dotes de
la actriz iban en ese sentido: “la Valverde “en el papel de criada vieja y habladora, ha
mostrado que puede llegar a ser una caracteristica excelente” (Ochoa, 1895: 9-10).

En ese mismo teatro conoceria Balbina Valverde a Emilio Mario, al que acompaifiaria
aflos mas tarde al Teatro de la Comedia, inaugurando teatro en 1875, desarrollando
cinco temporadas juntos y recibiendo la atencion de los autores mas famosos del
momento (Ricardo de la Vega, Mariano Barranco, Vital Aza, Enrique Gaspar, etc.) que
escribirian obras para ellos.

El debut de Balbina en La Comedia fue el 18/IX/1875 con la comedia de Breton de
los Herreros, Me voy de Madrid. En el cuadro artistico figuraban actrices como Lola
Fernandez, Emilia Ballesteros, Amparo Guillén, y entre los actores aparecian nombres
como Ricardo Zamacois, Enrique Sanchez de Ledén, Emilio Mario, Elias Aguirre,
algunos de los cuales provenian de la Compaiiia de los Bufos de Arderius.

Asi que cuando Balbina Valverde abandon6 La Comedia, Mario qued6 desorientado
con su marcha, porque la actriz habia impuesto en su teatro el sello de su personalidad,
creando un género nuevo casi paradojico, la caracteristica joven, singularidad que
sefiala Francos Rodriguez al evocarla afios después: “La Valverde, en plena juventud,
irresistiblemente bella, con rostro encantador [...], aparecia siempre vieja en las
comedias. Desde muchacha fue caracteristica; es decir, que nunca puso en la balanza del
juicio artistico el peso de su hermosura; que triunf6 por su talento y por el esfuerzo de
su habilidad singularisima, de su gracia nativa, unica” (1919: 45).

Mario tuvo grandes dificultades para sustituirla porque las caracteristicas al uso no
podian abordar con éxito el vasto repertorio de la Valverde, y solo dos afios después
conseguiria sustituirla en parte con la actriz Pepa Guerra.

Balbina dej6 de pertenecer a la Comedia para hacer una gira por América con Rafael
Calvo, Emilio Mario, Teaodora Lamadrid y Joaquin Arjona, y posteriormente entrd a
formar parte de la Compafiia del Teatro Lara junto a figuras como Matilde Rodriguez,
Ricardo Zamacois, Pepe Rubio, Mariano Rosell, etc. Y fue ahi donde la actriz consolidé
su talante definitivo: Balbina Valverde era la “personificacion, alma y simbolo vivo”
(Deleito y Pifiuela s. f.: 319) y “caracteristica por excelencia” del Teatro Lara, en el que

actud hasta 1908. El modo de actuar de Balbina Valverde, se caracterizaba por poseer
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“una gracia sui generis, que emanaba de toda ella. De su gesto, de su modo de hablar, de
la naturalidad desusada con que se mostraba al publico. Estaba en la escena como en su
casa..., pero estando en su casa en bata y zapatillas” (Deleito y Pifiuela s. f.: 326).

Todas las resefias sobre la actriz coinciden en destacar como cualidades personales
su disciplina en el trabajo, su capacidad de concentracion y su inveterada puntualidad.
Pero los criticos mas sagaces que se adentraban ya en las cualidades mas profundas de
los actores se fijaban sobre todo en su naturalidad y su capacidad para amoldarse a
todos los papeles que encarnaba, cualidades que se subrayaban con un particular uso de
cierto distanciamiento irénico con respecto a sus personajes y por una diccion
correctisima (no olvidemos su preparacion en la Escuela de Declamacion y sus
premios).

Zamacois, por ejemplo, profundiza en su peculiar método de interpretacion,
“afirmado continuamente por idénticas inflexiones de voz y andlogas maneras de
accionar y de decir”, sefialando paraddjicamente, que “Balbina Valverde es, al mismo
tiempo que la mas amanerada, la mas impersonal de nuestras actrices [...] no se produce
en ella color de sentimientos, tiene siempre clara conciencia de sus actos, como si
colocada se hallase fuera de si misma “. Explica como ese peculiar distanciamiento lo
consigue sometiendo su fisico a un cuidadoso sistema de repeticion mecanica de gestos
y actitudes: “sus ojos sagaces, enamorados del epigrama, asustan a los hombres timidos;
su nariz gruesa y movible, parece una carcajada; cuando habla, su boca, de labios finos,
tiende a torcerse hacia el lado izquierdo y con intencion sarcéstica; su voz es aspera y
regafiona. Su gesto siempre es igual [...]: las cejas levemente fruncidas, el busto rigido,
los brazos pegados a lo largo del cuerpo, de suerte que solo da bulto y colorido a lo que
dice, con el movimiento de los antebrazos y de las manos” (La Illustracion espariola y
Americana, “La psicologia de nuestros actores: Balbina Valverde, 15/XI1/1906)’.

Corcholis en Blanco y Negro, 15/11/1891 la define como una actriz a “la manera
francesa, en punto a su naturalidad [...]. Posee en alto grado esa dificil facilidad que
representa la verdad misma y que en el mundo del arte es la perfeccidon suma”. De su
diccion destaca “la frase comica e intencionada sin aparente esfuerzo, sin artificiosa
preparacion, sin darle, al parecer, el valor que tiene, y asi...como quien no dice nada”. Y
en esto coincide con Zamacois quien resalta, por su parte, la sutil ironia que sabia

imprimir a sus personajes: “la ‘ironia’ que singulariza el arte de Balbina Valverde es

’ Incluye en esta serie articulos sobre Maria Guerrero, Rosario Pino, José Rubio, Maria Tubau, F. Diaz de
Mendoza, José Santiago, Enrique Borras, etc. (Rubio Jiménez 2005: 241).
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[...] algo muy refinado, cuya festiva o picante intencién proviene, mas que de ella
misma, del sitio o punto de vista que sabe ocupar con respecto a los otros actores”
(1911: 148).

En este sentido Zamacois individualiza su arte cuando dice ‘“Balbina no es,
sencillamente, una actriz comica por el facil estilo de Matilde Rodriguez, de Leocadia
Alba o de la anciana y muy chistosa, Antonia Garcia: ella es algo mas, porque es
ironica, y la ironia constituye la espuma” (La llustracion Espariola y Americana,
15/X11, 1906).

La propia Pardo Bazan afioraria su comicidad en una de sus crénicas de La Vida

Contemporanea, 23/VI11/1915:

Consagro este recuerdo a autores que han disipado tantas sombras de melancolia, y han sabido
unir a la jovialidad sana y honrada un realismo nacional mitigado y optimista. No han hecho
dafio a nadie y han aligerado el peso de la vida a no pocos... Acaso su teatro desaparezca
totalmente de la escena, como desparecieron del mundo sus mejores intérpretes, la deliciosa
Balbina Valverde, la perfecta e igual compaiiia del Lara (Pardo Bazan, 2005: 567),

ponderandola, tras su muerte, como una de las mejores intérpretes que habia conocido.
En cuanto a los tipos en los que se especializd, Deleito y Pifiuela los sefiala: “No
puede decirse que “compusiera” los tipos -nos dice- sino que los acomodaba todos a su
temperamento peculiar; pero este era fuertemente comico, y el publico solo con verla
reia satisfecho” (s. f.: 326). El critico, ademas, nos aclara cuales eran los personajes que

se ajustaban a la medida de la actriz y por los que la gente iba a verla:

No le iban bien las marquesas ni las sefioras de campanillas. En cambio, no tenia rival
haciendo patronas de huéspedes, porteras entrometidas, suegras irascibles, viejas celosas
casadas con maridos corretones, lugarefias desplazadas a Madrid; sefioras de poco pelo,
parlanchinas, casamenteras y enredadoras; mujeres marimachos, arregladoras de casas propias
y ajenas. Y estos personajes los repetian para su especial lucimiento, hasta la saciedad, los
proveedores de sainetes y piezas varias con destino a aquel teatro (Deleito y Pifiuela, s.f.: 325-
327).

También Francos Rodriguez detalla esos papeles que los escritores festivos pensaban
para ella: “La Valverde no quiso relaciones con las musas tragicas; estuvo siempre al
servicio de las mascaras alegres y fue a toda hora la madre politica grufiona y exigente,
la patrona de huéspedes entremetida; encarnd, en suma, los tipos que predominaban en

las comedias de la segunda mitad del XIX” (Francos Rodriguez, 1919: 46).
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5.- UNA ACTRIZ PARA UN TEATRO Y PARA UN PUBLICO: ALGUNOS PAPELES DE

BALBINA VALVERDE EN EL LARA

Aunque Balbina Valverde era una actriz ecléctica que interpretaba también el género
tragico, hemos sefialado cémo adquirié popularidad siendo la actriz principal en las
comedias, juguetes comicos y sainetes de Vital Aza, Ramos Carrion, Joaquin Valverde,
Ricardo de la Vega, Sinesio Delgado, Miguel Echegaray, Pina y Dominguez
(especializado en traducciones del francés) y Flores Garcia. Se trataba de un teatro
comico a base de equivocos, sustitucion de personajes, lios familiares y piruetas
lingiiisticas'’.

Ese llamado juguete comico o “pieza” funcionaba al estilo de las loas, jacaras, bailes,
entremeses y sainetes antiguos que tenian la funcion de acompafiar a obras mas extensas
en los muchos teatros de la época y que venian a llenar la necesidad de entretenimiento
de los espectadores; y en esa tesitura se encontraban los espectadores que acudian al
Teatro Lara, aunque las obras no fueran de su total agrado y sobre todo para obtener “un
desahogo, un derivativo, un sedante de higiene espiritual” (Deleito y Pifiuela s. f..: 314).
Y el publico iba a ver principalmente a Balbina, rindiéndole tributo, y “en casi todos
esos malos sainetes o comedias es el caballo blanco, pues muchas veces en esas obras
detestables los autores escogen a aquella actriz para que lleve a puerto seguro la
representacion del juguete comico” (E/ Teatro, 1900: 16).

Y para ese fin este teatro

daba una nota de intimidad familiar, adecuada a su género de pequefia comedia casera y
recogida, y al auditorio de pequefios burgueses pacificos y acompasados, que gustaban de pasar
alli las veladas, en la seguridad de que no les harian trasnochar mucho [...], ni les pondrian en
apurada situacion con asuntos escabrosos ni atrevidas frases, que escandalizaran a las sefioras y
ruborizaran (o hiciesen fingir rubor) a las sefioritas de la época [...] En cambio, era mas seguro
que les haria reir con chistes, retruécanos y situaciones cdmicas, mas o menos inverosimiles y
de mejor o peor ley literaria. Como vemos, era la pequefla burguesia la mas asidua al escenario
de la Corredera Baja de San Pablo, aunque junto con ellos acudian también miembros de clases
mas populares, vecinos de las proximidades del Teatro Lara, que aprovechaban también las
ventajas que ofrecia este: el bajo precio de sus localidades, la oferta del teatro por horas y un
horario mas adaptado a sus necesidades (Deleito y Pifiuela, s. f.: 320-321).

Pero si este teatro intrascendente habia venido por reaccion a la pesadez de las obras

largas y a las nuevas ventanas de entretenimiento y ocio que abrid el acceso de las

" La revista EI Teatro (nimero 1°, Noviembre de 1900 , pp. 11-16) dedica a la actriz unas paginas
ilustradas con diversas fotografias de sus personajes en esas obras: El mundo comedia es o el baile de
Luis Alonso, La Boronda, Pepa la Frescachona, La sefia Francisca, Mariquita, De Cddiz al Puerto,
Zaragiieta, Baltasara la Pollera, El bigote rubio, etc.
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clases populares al teatro con las secciones por horas, también hacia el fin del siglo XIX
el publico empezaba a hastiarse de los juguetes cdmicos y comedias superficiales de los
autores citados, y como reaccion empezaron a parecer obras de los Quintero, de
Benavente, Linares Rivas, Galdos, Pardo Bazan, y otras que marcaban ya nuevos
rumbos a la escena. Este dificil camino de cambio va afectando al comportamiento del
publico y la critica, y se va materializando en algunos autores en la busqueda de nuevos
moldes dramaticos mas acordes con las vanguardias europeas. Pero las novedades van
siendo acogidas con dificultad en el panorama teatral establecido, donde predominaba
un teatro de entretenimiento ligero, preso en un molde que habia fijado el gusto del
publico “burgués rey” (Fernandez Soto 2009: 120). Y en esa renovacion trascendente en
el teatro espafiol, también estuvo Balbina Valverde, asumiendo importantes papeles que
se distanciaban en alguna medida de los interpretados anteriormente: muchos de estos
grandes autores, llamados “serios” confiaron algunas de sus primeras incursiones
dramaticas a Balbina y le escribieron comedias en uno o dos actos, humoradas,
apropositos y obras destinadas muchas veces a sus Beneficios' .

Precisamente Emilia Pardo Bazén se estrena en el teatro escribiendo para el beneficio
de la actriz el mondlogo, El vestido de boda, que se estrend en el Lara 1/11/1898'. Este
Beneficio era el primero que se celebraba todos los aflos, resultando ser una verdadera
solemnidad artistica, al que “acudia todo Madrid”. En el Teatro Lara se daban cita, por
supuesto, las personalidades artisticas y culturales mas relevantes del momento, con la
intencion de rendir culto a la popular actriz. “El primer beneficio/ que Dios “nota”/ es el
de la Valverde/ (dofia Balbina)”, dira El Imparcial (4/11/1899).

El vestido de boda iba a ser un mondlogo perfectamente acorde con el talante de la
actriz, que en este caso debia dar vida a una mujer madura, Paula Castafiar, que se ha
hecho célebre en Madrid bajo la falsa identidad de una costurera francesa apodada
Palmyre Lacastagne. La falsa costurera es un personaje hibrido, mitad emprendedora,
mitad enredadora, que consigue asi hacer una fortuna y sacar a su familia de las

estrecheces

""'Las funciones de beneficios de artistas y autores eran una practica muy frecuente en todo el mundo
escénico y artistico de la segunda mitad del XIX. Las compaiiias teatrales, de comedia, zarzuela u dperas,
anunciaban como “Beneficio” sus ultimas funciones, antes de despedirse del publico. En Madrid se solian
realizar al finalizar la temporada cémica, generalmente a finales de Marzo o principios de Abril,
procurando que no coincidieran con el abono del teatro ni con dias de fiesta. En primer lugar, se
celebraban con mucha solemnidad los beneficios de los primeros actores y actrices después se hacian
jerarquicamente, y en grupo, para los actores secundarios, el personal de los coros, acomodadores,
personal de contaduria, etc.

"2 Me he ocupado més extensamente de este estreno en (Fernandez Soto, 2010).
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Y llegarian muchos papeles mas: de Enrique Gaspar podemos resefiar, La chismosa.
Comedia refundida en dos actos, original y en verso (estreno en el Teatro Lara
28/11/1898) en donde hacia de ama de casa que todo lo enreda con su lengua.

El éxito obtenido por Benavente en el Teatro de la Comedia con Gente conocida
(21/X/1896) hace que don Candido Lara le encargue una obra, y asi, el autor, quien
también sabe hacer comedias ligeras, ingeniosas y de sutil critica social, ve abiertas las
puertas del Lara con el estreno de E/ marido de la Téllez (13/11/1897), en la que ofrece
un retrato parddico interesantisimo del inestable mundo de la farandula Se centra en el
tema real del matrimonio de actores, de manera que se produce la rivalidad entre ambos
por motivos artisticos. Benavente escribe para la actriz un retrato parddico de una mala
caracteristica retirada de la escena.

Balbina Valverde, que solo tenia una intervencién en la Escena XV, hace de D*
Laura, sefiora que constantemente molesta al empresario teatral con incesantes
peticiones fuera de tono: beneficios, sablazos diversos, recomendaciones sin
fundamento: La obra de Jacinto Benavente supuso el inicio de un cambio de rumbo en
el repertorio del Teatro Lara., que comenz6 a apostar por un tipo de piezas que “donde
la "accidon” (tradicional piedra de toque de todas las obras dramaticas) apenas existia” y
con el riesgo de que la falta de “asunto” que ““se consideraba esencial” le podria parecer
un “escamoteo” al publico (Deleito y Pifiuela s. f.: 364). Pero el gran éxito vendria en la
temporada siguiente con Los intereses creados (Teatro Lara 9/XI1/1907); la comedia
escrita al estilo de la Comedia del Arte (farsa guiiiolesca la llama el propio autor), contd
con Balbina Valverde en el papel de Dofia Sirena, personaje de honda raiz celestinesca
en el dominio de las artes del fingimiento: mujer conocida en la ciudad por sus
mediaciones amorosas, maestra en el aparentar nobleza y respetabilidad y tia de
Colombina (Rosario Pino), ambas preocupadas por la falta de dinero y la dificultad de
encontrar un buen pretendiente; también actuaba Leocadia Alba como sefiora de
Polichinela. La obra fue un rotundo éxito'”. Otras obras de Benavente para el Lara
fueron: Modas (1901), El tren de los maridos (1902), El automovil (1902) y Abuela y
nieta. Dialogo escrito para el Beneficio de la actriz (1907).

También el Lara acoge a los hermanos Quintero, que ya habian a triunfado con
sainetes y zarzuelas andaluzas como E! ojito derecho (1897), La reja (1897) o La buena

sombra (1898). En el Lara estrenan, entre otras, E/ patio (1900), Los Galeotes (1900),
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El nido (1901), El amor que pasa (1904), etc. Y en todas ellas habia un papel
significativo para Balbina en la linea de mujeres maduras de caracter. En 1905
escribieron para su beneficio (23/11/1905) la humorada, El nuevo servidor: Humorada
escrita expresamente para Balbina Valverde (Balbina hace de casada madura que finge
estar embarazada) y el paso de comedia, Mariana de sol ,en la que Balbina es una
anciana dofia Laura que coincide en un parque con un viejo, D° Gonzalo, interpretado
por Pepe Rubio; ambos rememoran un amor de juventud, aunque fingen no recordarlo,
pese a seguir sentdndose juntos en el banco todas las mafianas de sol.

Linares Rivas se estrenaria en el Lara con E/ Abolengo (19/11/1904) y La Cizaia
(20/11/1905), y en ambos beneficios Balbina desarrollaria papeles opuestos: en la
primera seria la madre indiscreta que amenaza el matrimonio de la hija pero en la
segunda hace, sin embargo, una madre coraje que defiende a sus hijas de las habladurias
y apuesta por su independencia a través del trabajo.

Ya por esos afios hacia tiempo que compartia protagonismo con otras dos grandes
caracteristicas, Leocadia Alba y Matilde Rodriguez, y asi ve la situacion Floridor en

ABC, 16/X/1903, “Mentidero teatral. De todo un poco”:

Tampoco le arriendo las ganancias a los autores que tengan que repartir obras en el Teatro
Lara-aunque aqui es por exceso-ante tres caracteristicas de la talla de Balbina Valverde,
Matilde Rodriguez y Leocadia Alba. Forzosamente alguna tendra que verse reducida a un
segundo término [...] ;Se conformaran? La Valverde habré de ser la preferida por edad, saber y
gobierno; Leocadia Alba se ha conquistado honrosamente el primer puesto, y Matilde
Rodriguez no hay que decir que si va a Lara es para estar sentada a la diestra de Dios padre, en
este caso Pepe Rubio.

Quizas esta fuera alguna de las razones que la apartaran del Teatro Lara, ya que hacia
el final de su carrera y tras el éxito de Los intereses creados, en 1909 la vemos actuando
en el Teatro Espafiol, en la compafiia Tubau-Palencia, con la obra Cuesta abajo de
Emilia Pardo Bazén, estreno que constituyo un fracaso. Balbina Valverde moriria al afio
siguiente, el 4 de febrero de 1910, en el mes en que celebraba todos sus beneficios y
recibia todos los parabienes de la sociedad madrilefia. El teatro Lara nunca le tributo el
gran homenaje que se merecia'*.

De estas lineas creo que se puede concluir que Balbina Valverde fue una de las mas
excepcionales actrices comicas de su tiempo, que revalorizd un tipo de actriz de

caracter, tradicionalmente relegada en las compafiias a un segundo o tercer plano.

' Entre otros, Martinez Olmedilla desde E/ Heraldo de Madrid, 11/TV/1908, “La risa en el teatro” pedia
que se le tributase el homenaje que se merecia.
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También se puede observar la dificultad que supone para el investigador tratar de definir
su arte y su peculiar método de interpretacion (entre lo intuitivo y lo técnico, entre lo
natural y lo aprendido), sin haberla visto en escena. Indudablemente fue una actriz para
unos autores, los festivos, que escribian a su medida sainetes, juguetes comicos y
comedias de costumbres burguesas; para un teatro, el Lara, y para un publico que iba a
verla en masa en un raro proceso de identificacion incondicional con la artista; pero
también la rara versatilidad de su arte hizo que pudiera servir de inspiracion para los
autores que intentaban renovar el panorama teatral ya en los albores del siglo XX,

agrandando atin mas su vasto repertorio.
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