LAS PRIMITIVAS MARCAS EN
LA PLATERIA SEVILLANA.
REFLEXIONES SOBRE SU SIGNIFICADO

POR MARIA JESUS SANZ

El marcaje en la plateria espafiola no se regularizard completamente hasta la
primera mitad del siglo XVI. No obstante las marcas en las piezas de plata apareceran
bastante antes, aunque de una manera muy irregular. Sabemos documentalmente
laexistencia del marcaje a finales del siglo XIIT en el levante espafiol ', y en la segunda
mitad del siglo XIV en otras ciudades como Sevilla® o Toledo, aunque no exista
ninguna marca propiamente dicha tan antigua. Las marcas conservadas no van mds
alld de la primera mitad del siglo XIV, y estas corresponden precisamente a Barcelona®,
seguida de Zaragoza con marcas de la segunda mitad del siglo*. Con respecto a las
demds ciudades espaiiolas de relevancia, donde se trabajaba la plata en abundancia
y existia un gremio, las marcas no son anteriores a la primera mitad del siglo XV,
aunque en el caso de Pamplona es posible que se utilizase ya a finales del XIV°. Pero
en cualquier caso su generalizacién ocurre a finales del XV, y la regulacién del marcaje
no se establece hasta el siglo XVI.

A partir de este siglo las leyes del marcaje, como es sabido, obligan a poner tres
marcas en cada obra, de autor, de contraste y de ciudad, pero también es conocido
que no en todos los lugares la ley se cumplia con rigor, y es habitual hallar piezas
con dos marcas, o bien con una sola. A nosotros nos interesa aqui resefiar una serie

1. Dalmases, N.: Orfebreria Catalana Medieval: Barcelona 1300-1500, Barcelona, 1992, t. I,
pégs. 45 y 46.

2. Sanz, M.J.: El gremio de plateros sevillano. 1344-1867, Sevilla, 1991, pag.22.

3. Dalmases, N. Ob.cit., pags.45y 177.

4. Esteban, J.F.: “El punz6n de la plateria y de los plateros zaragozanos desde el siglo XV al XIX”,
Cuadernos de investigacion, Zaragoza, 1976, pag.84.

5. Heredia Moreno, M.C. y Orbe Sivate, M: Orfebreria navarra. 1 Edad Media, Pamplona, 1986,

pag. 8.

LABORATORIO DE ARTE 12 (1999) 47-55



48 Maria Jesis Sanz

de marcas sevillanas iniciales, que presentan unas caracteristicas interesantes en cuanto
a su interpretacion.

Las mds antiguas marcas sevillanas conocidas no van mds all4 de finales del
siglo XV, aunque como dijimos anteriormente la obligacién de marcar en Sevilla
es muy anterior. Entre las primeras piezas marcadas se hallan los calices de La Palma
del Condado (Huelva)®, del monasterio de San Clemente de Sevilla’ y del convento
de Santa Isabel de Salamanca®, el relicario de San Gregorio Osetano de la parroquia
de Alcald del Rio®, los portapaces de San Juan de Marchena '°, de Santa Ana, de la
catedral de Sevilla'' y el pie de la custodia de Santa Clara de Moguer '2. Todas estas
piezas fechables entre las dltimas décadas del siglo XV y 1a primera del XVI tienen
la marca de la ciudad de Sevilla acompafiada de otras, que en algunos casos son dos
—autor y contraste—, en otras solamente una—autor o contraste—, y rara vez va la marca
de la ciudad sola. En las piezas en que la giralda se acompaiia de otras marcas, tanto
en las de este periodo, como en otras piezas posteriores, junto ala marca de la ciudad
aparece otra u otras marcas compuestas por dos o més letras, que corresponden a
laabreviatura de un nombre o apellido, hecho habitual en 1a plateria espafiola de este
periodo y de otros posteriores. Las abreviaturas suelen constar de una o dos letras
maytsculas, y sobre ellas otras mindsculas, que en general corresponden preferente-
mente a nombres propios, aunque también pueden representar nombre y apellido.
Por ejemplo G°, Gonzalo, P°, Pero (Pedro), MIN, Martin, etc.

Sin embargo, las piezas que nos han interesado no son precisamente estas, sino
aquellas que presentan bajo la marca de la ciudad una sola letra maytscula metida
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en un circulo o recuadro. Estas marcas las muestran los tres célices citados. A estas
tres piezas habria que afadir la custodia de Santo Domingo de la Repiiblica Domi-
nicana, que aunque es una obra ya renacentista, unos cuarenta afios posterior a las
mencionadas, muestra el mismo tipo de marcaje, asi como un céliz contemporéneo
de la parroquia de San Juan de Marchena.

Nosotros no vamos a entrar aqui en analizar las marcas de la ciudad porque ya
lo hicimos en un anterior trabajo, pero si queremos resaltar el posible significado
de la marca acompafiante. La aparicién de una sola letra mayiscula perfectamente
resaltada y regularizada, la B en San Clemente (fig.1), }aNoMenLa Palma (fig.2) 13
y en Salamanca (fig.3) la A en Santo Domingo (fig.4) y una posible G en Marchena
(fig.5) nos hacen pensar quizé en otro contenido diferente al de las marcas habituales.

Sabemos que en algunos lugares de Europa, especialmente en Inglaterra, desde
mediados del siglo XVI se comenzé a utilizar una marca cronoldgica consistente
en una letra del alfabeto con una tipologia determinada, cosa que también ocurrid,
aunque con menos regularidad en ciudades holandesas como Amsterdam, La Haya
o Utrecht ", y en algunas otras ciudades europeas mas tardfamente. En Inglaterra,
una vez agotada la primera tipologia del alfabeto, se cambiaba a otra—de mayiscula
amintscula, de gética a capital, etc.—, continuando asi casi hasta nuestros dias. Esta
marca correspondia al periodo de vigencia del contraste, que se elegia anualmente
aproximadamente a mediados del afio, y por lo tanto abarcaba la segunda mitad de
un afio y la primera del siguiente.

Ante el hecho de encontramnos letras diferentes, regulares, maytsculas y solas
bajo la marca de la ciudad pensamos si pudo intentarse un marcaje cronolégico en
Sevilla en sus inicios, que luego no continud. Otra hipétesis seria la de que esa letra
mayuscula correspondiese a la inicial del nombre del marcador, que en una ciudad
de las dimensiones de Sevilla a fines del Medievo, a pesar de ser una de las mayores
de Europa, era tan conocido que sélo la inicial era suficiente para identificarlo. En
cualquier caso creemos que no deben corresponder al autor, y es posible que quepan
incluso otras interpretaciones.

Conrespecto a las marcas de la ciudad en estas cinco piezas, las dos probablemente
mds antiguas y semejantes son las de La Palma y Salamanca, que todavia contienen
elnombre completo de la ciudad en caracteres goéticos bajo la torre y ademds presentan
lamisma letra. Esta, de dificil lectura, puede ser N o M, pero nosotros nos inclinamos
por la segunda por el palo central que presenta, la vnica diferencia existente entre
las dos marcas, tanto en la giralda como en la letra, es que la pieza de la Palma del
Condado se muestra en relieve, o digamos en positivo, y en la de Salamanca en
negativo, es decir rehundida. Por otra parte los cdlices parecen ser absolutamente
contemporaneos, no solamente por su tipologia, sino también por sus escudos, que
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los sitdan en la misma fecha. El escudo del-ciliz de La Palma corresponde a Don
Diego Hurtado de Mendoza, arzobispo de Sevilla entre 1485 y 1502, y el escudo
de la pieza salmantina corresponde a Don Pedro Ferndndez de Solis, obispo de Cadiz
entre 1472 y 1495 %, por lo que ambas piezas se fecharian aproximadamente entre
1485y 1495, aunque esta iiltima podria quiza retrasarse algunos afios. Con respecto
ala trayectoria del segundo céliz hay que decir que su existencia en Salamanca, su
realizacion en Sevilla, y su donacidn por un obispo de Cddiz se explica por el recorrido
del donante Pedro Fernandez de Solis. Este personaje habia sido tesorero de laiglesia
de Salamanca entre 1456 y 1469, provisor y vicario general en la diéeesis de Sevilla
entre 1474y 1482, y finalmente obispo de Cédiz en la fecha indicada, por todo ello,
y ademads por ser natural de Sevilla y residente en esta ciudad gran parte de su
existencia, no es de extrafiar que encargase un cdliz en Sevilla pararegalar al convento
de Salamanca, con el que seguramente habia tenido buenas relaciones durante el
desempeiio de su cargo como tesorero.

Dada la identidad de las marcas en las dos piezas, podria pensarse que fuesen
del mismo afio, tanto si se refiriesen a marcas cronolégicas o a marcas de contraste.

Con respecto a la de la custodia de Santo Domingo, como obra realizada entre
1540 y 1542, muestra un perfil algo diferente en la giralda, el nombre de la ciudad
en letras capitales, lo mismo que la letra A que figura bajo ella. Esta va inscrita en
un circulo, que a su vez se inscribe en un cuadrado de dngulos achaflanados. Esta
marca se ha interpretado como de contraste, leyéndola como Alonso de Castro’, pero
en caso de ser asi habria que interpretar el circulo como la O, cosa inhabitual en el
marcaje de esta época, ademds de no tener constancia de la existencia de tal platero
como marcador.

Una pieza coetdnea de la custodia de Santo Domingo es el cdliz de San Juan de
Marchena de un claro estilo correspondiente al primer renacimiento, en el que todavia
se perciben aires goticistas, especialmente en la peana de perfil estrellado. Aunque
la piezano se ajusta a las caracteristicas que nosotros hemos elegido, pues tiene junto
alamarca de la ciudad otras dos abreviadas, cuya lectura es problemdtica, sin embargo,
la marcade la ciudad presenta un forma insdlita. La giralda aparece claramente dibujada
y bajo ella el nombre completo de 1a ciudad en letras capitales, pero entre el nombre
y la torre va incrustada una letra en caracteres géticos que parece ser una G (fig.5).
Laexistencia de esta letra es indudable, aunque investigadores anteriores no la vieron,
quiz4 porque eligieron una de las marcas de la pieza mds borradas, y su significado
adn no ha podido aclararse, especialmente porque hasta ahora no se habia reparado
en ella. La marca del céliz de San Clemente ha sido dada a conocer recientemente '*
en un estudio muy escueto. La letra que aparece bajo la torre es una B de caracteres
géticos relacionados claramente con los célices de La Palma y Salamanca. Pero lo
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m4s interesante es que constituye una variante inédita de la marca sevillana pues
presenta una imagen hasta ahora desconocida de la giralda. La torre muestra el cuerpo
liso con dos ventanas gemelas alargadas, un cuerpo de campanas con un sélo vano, y
un pequeiio remate esférico. Pero quizd lo mas interesante sean las dos letras que apa-
recen flanqueando labase, alaizquierdauna S, y aladerechauna confusa A, evidente
abreviatura de Sevilla. Basicamente esta es la imagen que conocemos como marca
de platerfa antes de que Herndn Ruiz II, en 1565-68, trasformase la torre, pero las
otras marcas de este periodo que nos interesa, finales del XV a comienzos del XVI,
presentan un perfil muy distinto. Casi todas ellas muestran el cuerpo de la torre con
almohadillado, una puerta de entrada, y almenas en el remate, asi como el nombre
de Sevilla en la base completo, pero con las dos letras iniciales superpuestas. Esta
figura la podemos observar en los cilices de la Palma y Salamanca, en €l portapaz
de la catedral de Sevilla y en el pie de custodia de Moguer (fig.6), piezas en las que
la marca es perfectamente nitida.

Por el contrario en la marca de San Clemente no hay almohadillado, ni puerta
de entrada, y las almenas son imperceptibles, pero lo méas sorprendente es el nombre
de la ciudad, representado sélo por las letras inicial y final. No sabemos quien fue
el marcador de esta obra que coloc6 una tan original figura de la giralda, porque en
fechas posteriores no hallamos nada parecido, ya que, por ejemplo, el nombre de
la ciudad, que desaparece en el Gltimo cuarto del siglo X VI, en ninglin momento se
muestra de esta forma.

Un segundo grupo de piezas, de fechas algo anteriores, presenta, unas marcas
ain mas sorprendentes, cuya interpretacion es dificil. Se trata de la cruz-relicario
del Lignum Crucis con un grupo escultdrico de 1a Piedad, de la catedral de Sevilla;
el portapaz gético con imagen de la Virgen, del mismo templo, y 1a vaina de laespada
de San Fernando, de la Capilla Real. La primera es una magnifica obra de oro con
esmaltes trashicidos, formada por una cruz, con varios huecos para las reliquias, que
se apoya sobre una alta peana, en la que aparece un grupo de esculturas de bulto
representando el entierro de Cristo. La obra estd perfectamente datada pues fue regalada
por el cardenal Don Pedro Gémez de Albornoz en 1389. La peana, en forma de dos
campénulas unidas por sus vértices, fue inicialmente esmaltada pero s6lo se conservan
los esmaltes de la parte superior. También se conservan algunos en los frentes del
arbol de la cruz, pero se hallan ocultos en su mayor parte por las piedras afiadidas
posteriormente. En cuanto al grupo escultérico consta de cinco figuras: Cristo, la
Virgen, la Magdalena, José de Arimatea y Nicodemo, todos ellos con expresién de
gran dramatismo. En cuanto a la marca hay que decir que esté realizada a cincel, no
con impronta, y representa una cabeza femenina de delicados rasgos, con un leve
giro y un sencillo tocado (fig. 7). Realmente no conocemos nada semejante, no parece
ser una marca de ciudad, ni siquiera podemos afirmar que sea una marca de contraste,
quedando la marca de autor como la mds probable. Incluso podria pensarse, dado
lo escondida que se halla la marca, que podria ser un capricho del artista de dejar
en la obra una imagen querida.
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Lavaina de laespada de San Fernando, que estd expuesta en el tesoro de la Capilla
Real, es una pieza claramente barroca que conserva la punta y una abrazadera superior
de mediados del siglo XV '°. En esta punta, de plata cincelada con temas de acantos
y cresterias en el borde, aparece el esquema de un rostro (fig.8) compuesto por ojos,
cejas, nariz y boca, pero sin cabeza ni perfil del rostro. Tampoco tenemos respuesta
para la interpretacion de esta marca, de la que se puede decir lo mismo que se dijo
de la anterior, pero lo que es evidente es que al artista quiso dejar una seiial en la
obra que lo identificase.

Latercera pieza es un altarcito o portapaz formado por una placa de plata rematada
en medio punto, que contiene en su hornacina dnica una imagen de la Virgen con
el Nifio, sostenida por una ménsula gética. Las diferentes bandas decorativas que
enmarcan a la imagen muestran una mezcla del gético final con las novedades
renacentistas, por lo hay que fechar la obra en las primeras décadas del siglo XVI,
0 quiz4 antes, si se tratase de una piezaitaliana. Este portapaz o retablito doméstico,
quiza mejor esto Gltimo, tiene una marca de gran tamafio tras la imagen, que queda
oculta por ella. Pero la imagen de la Virgen, a pesar de ser una figura de estética
medieval como su marco, no parece ser la que le corresponde, ya que es de tamafio
demasiado grande para la hornacina. Otros signos, como los instrumentos de 1a Pasién
que aparecen en la ménsula, las sefiales cruciformes tras la imagen, y hasta la misma
marca parecen indicar que el retablito tuvo inicialmente un Crucificado. La marca
es de gran tamafio (fig.9) y estd realizada cuidadosamente a cincel, componiéndose
de tres letras rematadas en amplios adornos curvilineos, que en la base forman una
especie de riibrica, y que parecen corresponder al anagrama de Cristo, JHS, aunque
la H es mindscula. Precisamente la H estd cortada por la huella en la que va cogida
la imagen de la Virgen, lo que demuestra que la marca o inscripcién se hizo antes
de colocarala Virgen. Con respecto a la intencionalidad de la marca es atin més dificil
de interpretar que las anteriores, porque quizé no sea ni siquiera una marca, sino una
inscripci6n que irfa sobre la cruz primitiva, o bien una sefial de platero que se expresaba
de este modo.

Estas tres iiltimas marcas tienen un denominador comiin, que es estar realizadas
a cincel, y no con impronta como es habitual. Esta técnica se puede ver raras veces
en algunas piezas francesas, como en una columnilla del Museo de Cluny datable
amediados del siglo XIIT*. En fechas mucho més tardias encontramos, en una pieza
mexicana del dltimo cuarto del siglo XVI, una cabeza de guerrero, que por cierto
se halla también en lugar poco visible, y que se ha interpretado como un posible retrato
de un conquistador *'. En cualquier caso resultan del todo anémalas en la plateria
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espaiiola, y desde luego no se ajustan a la primera legislacion sobre el marcaje que
hemos mencionado anteriormente. Por otra parte tampoco sabemos si son piezas
sevillanas o incluso espafiolas, con lo que su identificacién atin es mds compleja.
De todas ellas la que si parece sevillana es la vaina de la espada de San Fernando,
ya que tenemos documentacién sobre la actuacion de los artifices sevillanos sobre
el ajuar fernandino . El portapaz o altarcito parece una obra relacionada con la
escultura y la ornamentacion italiana de la primera mitad del XV, especialmente por
la espontaneidad y la desnudez del Nifio, aunque la Virgen tiene una rudeza mds
hispénica. En cuanto a la cruz-relicario su estilo es plenamente internacional y la
composicién de la escena esté claramente relacionada con la gran escultura de la época,
por lo que la identificacién de su origen es por el momento imposible. Por otra parte
no hemos hallado ninguna pieza parecida en Espaiia, ni en lo que conocemos europeo.

La originalidad de las marcas, su antigiiedad y el desconocimiento que de ellas
se tenfa nos ha hecho presentarlas en este estudio.

22. Sanz, M.J.: “Ajuares funerarios...”
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2. Ciliz de la parroquia de La Palma del
Condado (Huelva).

1. Ciliz del monasterio de San Clemente
(Sevilla).

3. Ciliz del convento de Santa Isabel 4. Custodia de la catedral de
(Salamanca). Santo Domingo (Rep. Dominicana)
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6. Pie de custodia de Santa
Clara de Moguer (Huelva).

5. Ciliz de la parroquia de San
Juan de Marchena (Sevilla).

J

8. Vaina de la espada de San Fernando,
Tesoro de la Capilla Real

de la catedral de Sevilla.

7. Cruz-relicario del Lignum Crucis, 9. Retablito de la Virgen con el Nifio,
catedral de Sevilla. catedral de Sevilla



