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Pero de Cubillas es un cantero tardogético cantabro que trabaja en Castilla entre 1496 y 1525. Destacan
sus obras de cardcter militar para la Casa de Medinaceli entre 1496 y 1521.
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Pero de Cubillas is a tardoghotic stonecutter Cantabria-born who works in Castilla between 1496 and
1525. It emphasizes his works of military character to the house of Medinaceli between 1496 and 1521.
Key words: Pero de Cubillas, Castilla, Architecture, 15" century, Gothic.

INTRODUCCION

Desde hace mas de una década, un grupo de historiadores del arte, formados en
distintas universidades espafiolas, han centrando sus esfuerzos en investigar el fené-
meno de la arquitectura tardogética espafiola'. Asi, Marfa Teresa Pilar Cort6n de las
Heras?, Pilar Garcia Cuetos?, Juan Clemente Rodriguez Estévez*, Begoia Alonso Ruiz?,

1 Se trata de una arquitectura “ad modum hispaniae”; una arquitectura que nos es propia y no
necesitdbamos importar, puesto que hunde sus raices en la arquitectura medieval espafiola, y que
convive con la otra corriente de renovacion andloga, es decir, la renacentista, basada en la recupe-
racion de la tradicion clasica. Cfr. Marias Franco, F., El largo siglo XVI. Madrid, 1989. Nieto, V;
Morales, A.J y Checa, F., Arquitectura del Renacimiento en Espaiia, 1488-1599. Madrid, 1989.

2 Cort6n de las Heras, P., La construccion de la Catedral de Segovia (1525-1607). Tomos 1
y II. Madrid, 1990.

3 Garcia Cuetos, P., Arquitectura en Asturias, 1500-1580. La Dinastia de los Cerecedo.
Oviedo, 1996.

4 Rodriguez Estévez, J.C., Los canteros de la Catedral de Sevilla. Del Gético al Renacimiento.
Sevilla, 1999.

5 Alonso Ruiz, B., Una familia de arquitectos gdticos en el Renacimiento espariol, los Ra-
sines. Madrid, 2000.
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Gema Palomo Ferndndez® y Ana Castro Santamaria’, han dedicado sus respectivas
tesis doctorales a indagar en el conocimiento del funcionamiento de algunos de estos
talleres artisticos del tardogético espafiol.

Aln asi, todavia sabemos muy poco de sus protagonistas, historiograficamente
olvidados en beneficio de sus compafieros géticos o renacentistas®. El estudio de estos
personajes puede abordarse tanto desde una perspectiva monografica, haciendo hincapié
en sus actividades profesionales, como desde el conocimiento del funcionamiento de
los talleres artisticos en los que participaron, fundamentalmente las tltimas fabricas
gbticas: entendidas éstas como las grandes empresas de produccion artistica de la época,
verdaderos centros de experimentacion y aprendizaje®.

Con el presente trabajo pretendemos dar a conocer la figura de uno de esos artistas
del tardogético: Pero de Cubillas; un maestro de canteria vinculado con la ejecucion
de obras ordenadas por los duques de Medinaceli en sus seforios jurisdiccionales de
Castilla'®. Un personaje de posible ascendencia montafiesa que debi6 trabajar en un gran
nimero de féabricas, ain por documentar, y cuyo comienzo y aprendizaje profesional
se inici6 en tierras castellanas.

SUS ORIGENES

La fama de los maestros canteros de origen cdntabro o montafiés se remonta a la
plena Edad Media. En este sentido, se tiene noticia de cémo en el siglo XII un gran
numero de canteros procedentes de la region de trasmiera fueron llamados para trabajar
en la construccién de las murallas de Avila''. Sin embargo, no sera hasta el siglo XV
cuando, con certeza, sabemos que estaban trabajando en ciertos talleres en los que
tenian puestos de gran responsabilidad'. El oficio se transmitia de padres a hijos, por
lo que estos dltimos gozaban de un aprendizaje especial que les permitia ser maestros y
dirigir obras de suma importancia antes de los treinta afios. Ademds, aunque estuvieran

6  Palomo Fernandez, G., La Catedral de Cuenca en el contexto de las grandes canterias
catedralicias castellanas en la Baja Edad Media. Madrid, 2001.

7  Castro Santamaria, A., Juan de Alava arquitecto del Renacimiento. Salamanca, 2002.

8 Recientes publicaciones han puesto de manifiesto la necesidad de llevar a cabo investigaciones
sobre los artistas que trabajan en el siglo XV en Castilla. Cfr. Cémez Ramos, R., Los constructores
de la Esparia Medieval. Sevilla, 2001. AA.VV. Actas del Congreso Internacional sobre Gil de Siloé
v la escultura de su época. Burgos, 2001.

9 Enestalinea se enmarca el proyecto de investigacion titulado “Los talleres artisticos de las
catedrales castellanas en el dltimo perfodo gético (1430-1530)”. Subvencionado por la Junta de
Castilla y Ledn (VA-114/04), esta dirigido por Begoiia Alonso Ruiz y Julio.J. Polo Sanchez.

10 Sobre los origenes y formacion de la Casa Ducal de Medinaceli, véase:Sanchez Gonzélez,
A., Medinaceli'y Colon. La otra alternativa del Descubrimiento.Madrid, 1995, pags. 42y ss.

11  Barrios Garcfa, A et alt; La muralla de Avila. Madrid, 2003.

12 Por ejemplo, una cuadrilla de maestros vascos, y en un nimero menor cantabros, traba-
jan, en 1481, en la lonja de Valencia, bajo las 6rdenes de un guipuzcuano natural de Tolosa, Juan
Ibarra (muerto en 1486). Cfr. Aldana Fernandez, S., “La lonja de Valencia”, en Archivo de Arte
Valenciano, LXIII. Valencia, 1982, pags, 3-19.
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varios afios fuera de su lugar de origen, nunca perdian el apellido que los vinculaba
directamente con su lugar de procedencia'>.

Pero de Cubillas, documentado activamente entre 1496 y 1525, fue sin duda uno
de esos maestros de posible ascendencia cdntabra. Aunque en principio podamos ig-
norar su ascendencia, creemos que se trata de un artista de probado origen montafés a
juzgar por otros documentados maestros contemporaneos con los que pudo mantener
vinculos familiares. En este sentido, el Diccionario de artistas cdntabros de la Edad
Moderna'? recoge a seis canteros apellidados “Cubillas”!5. Si atendemos a aspectos
estrictamente cronoldgicos, sélo es posible relacionarlo con Garcia de Cubillas, con
el que, curiosamente, coincide trabajando en la fabrica de la Catedral de Segovia en
1525. Casado con Maria Sanz y padre de Juan de Cubillas'®, Garcia de Cubillas fue
aparejador de Juan Gil de Hontafién en la fabrica segoviana entre 1525y 1526y, con
posterioridad, dirigi6 las obras entre 1536 y 1539. En 1540 pasé a ser maestro de la
obra —donde se le atribuyen algunas de las trazas conservadas y tenia a su cargo a Juan
de la Maza, Juan Pérez, Espafia, Matienzo y Rodrigo y Diego de Ezquerra—, cargo
que siguid ostentanto en 1542. Contratd, junto con Rodrigo Gil, la obra de la iglesia
de Miraflores de la Sierra (Madrid), para traspasérsela el 4 de noviembre de 1528.
Asimismo, trabajé en la iglesia de Fuentepelayo (Segovia) seguramente junto a Juan
Guas y Juan Gil, falleciendo en 1560".

Dadas estas circunstancias, se nos plantea la duda de la relacién que pudo existir
entre Pero de Cubillas (1496-1525) y Garcia de Cubillas (1525-1560), es decir, padre
e hijo, hermanos o, simplemente, canteros de origen montafiés oriundos de Matienzo
(Ruesga)'®. A falta de datos explicitos, tenemos que dejar la interrogacion en el aire,
la cual podra ser resuelta en la medida en que puedan aparecer nuevos documentos,
y sefalar que los lazos familiares fueron bastante comunes en el oficio de la canteria
cantabra, hallando, las mas de las veces, continuidad de padres a hijos'. La coincidencia
de ambos personajes trabajando para el taller catedralicio de Segovia en 1525, bajo la
maestria de Juan Gil de Hontafién, pudo ser objeto del mero azar o, efectivamente,

13 Cfr. Alonso Ruiz, B., El Arte de la Canteria. Los maestros trasmeranos de la Junta de
Voto. Santander, 1991, pags. 87 y ss.

14 AA.VV,, Artistas cantabros de la Edad Moderna. Su aportacion al arte hispanico (dic-
cionario biogrdfico-estadistico).Santander, 1991.

15  Cubillas, Bartolomé de Cubillas, Diego de Cubillas, Garcia de Cubillas, Juan de Cubillas
y Juan de Cubillas. Ibidem. pags. 181-182.

16  Trabajé en Segovia, y su madre Marfa Sanz, viuda de Garcia de Cubillas, vecinos de Ma-
tienzo, el 16 de julio de 1573 da poder a Juan de Camino, natural de Matienzo y vecino de Segovia,
para cobrar las obras que quedaron en tierras de Segovia por fin y muerte de su hijo. Cfr. AA.VV.
Artistas cantabros...; opus.cit. pag. 182

17  Ibidem. pag. 182.

18  Suponemos que de Matienzo, porque la mayoria de lo canteros apellidados “de Cubillas”
proceden de alli. Cfr. Artistas cantabros de...; opus.cit. pdg. 181-182.

19  Cfr. Alonso Ruiz, B., “Datos para el estudio de la organizacién familiar en los canteros de
Trasmiera. Las familias Nates y Vega de Secadura”, en Actas de las Jornadas sobre Renacimiento
espariol. Pamplona, 1990.
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ser, una vez mas, un indicio de que los lazos familiares habrian contribuido a vertebrar
este taller catedralicio.

APRENDIZAJE Y FORMACION

Como apuntan los investigadores, no es posible hablar de una escuela de canteria
especificamente cantabra o vasca puesto que su técnica estd en funcidn de los lugares de
aprendizaje y ejercicio, lo cuales no coinciden con los de origen®. No cabe duda que, mas
que una técnica, sus sefias de identidad estdn en relacién con unas pautas de comporta-
miento®!. En este sentido, habria que destacar la presencia de artistas cantabros, guipuz-
cuanos y vizcainos, en definitiva del norte peninsular, especialistas en la manipulacién
de la piedra, que se forman en los talleres de Burgos y Toledo con los artistas venidos
del norte de Europa?, tales como Simén de Colonia, Juan Gil de Hontafién o Juan de
Alava. Ellos fueron la primera generacién de artistas tardogéticos netamente espafioles y
aprendieron a adaptar las nuevas y renovadoras formas géticas a la realidad catellano.

En esta linea, fue Juan Gil de Hontafién (h 1470-1526)* el mas importante de los
maestros de canteria montaifieses, creador de un lenguaje propio y padre del también
afamado arquitecto Rodrigo Gil de Hontafién (1500-1577). Goz6 de 1la maestria de un
gran nimero de catedrales: Salamanca (1512-1526), Segovia (1524-1526), Palencia
y Sevilla (1513-1519)* y, ademas, intervino en las de Sigiienza y Granada. Su curri-

20  Cfr. Gémez Martinez, J., El gotico espaiiol de la Edad Moderna. Bovedas de cruceria.
Valladolid, 1998, pag. 45.

21  Sobre los canteros vascos véase: Barrio Loza, J.A y Moya Valgaiién, J.G., “El modo vasco
de produccién arquitecténica de los siglos XVI -XVIII”, en Kobie, 10. Bilbao, 1980. (separata).
Sobre los canteros cantabros constltese: Gonzalez Echegaray, M?. C, Aramburu Zabala-Higuera,
M.A, Alonso Ruiz, B, Polo Sanchez, J., Artistas cantabros en la Edad Moderna...; opus.cit. Santander,
1991. Alonso Ruiz, B., El arte de la canterfa...; opus.ct. Santander, 1992.

22 En Burgos: Juan de Colonia. En Toledo: Hanequin Coeman de Bruselas.

23 Los datos mas relevantes de la biografia artistica de este maestro en: AA.VV., Artistas
Cdntabros de la Edad Moderna. Santander, 1991, pags. 245-246; Alonso Ruiz, B., “Juan Gil de
Hontaiién en Segovia: Sus comienzos profesionales”, en Boletin del Seminario de Estudios de Arte
y Arqueologia, tomo 66, 2000; Casaseca, A., Rodrigo Gil de Hontaiion (Rascafria 1500- Segovia
1577).Salamanca, 1986; Corton de las Heras, M®. T.P., “La obra de Juan Gil de Hontafién en la
catedral de Segovia (1525-1526)”, en Arte Gotico Postmedieval. Segovia, 1987, pags. 105-109;
ID.: La construccion de la catedral de Segovia (1525-1607). Madrid, 1990; Chueca Goitia, F., La
Catedral nueva de Salamanca. Salamanca, 1951; ID.: Historia de la Arquitectura Espaiiola. Edad
Antigua. Edad Media. Madrid, 1965, pags. 576-581; Hoag, J., Rodrigo Gil de Hontarion. Gotico
y Renacimiento en la arquitectura espaiola del siglo XVI. Madrid, 1985; Lozoya, Marqués de;
Rodrigo Gil de Hontaiion en Segovia. Santander, 1962; Pereda de la Reguera, M., Rodrigo Gil de
Hontarion. Santander, 1951; Ortiz de 1a Torre, E., “Arquitectos montafieses: Juan y Rodrigo Gil de
Hontafién”, en Boletin Biblioteca Menéndez Pelayo, 1923, pags. 215-240; ID.: “Sobre los arquitectos
Juan y Rodrigo Gil de Hontafién y Juan de Rasines”, en A.E.A, 1940-1941.

24 Sobre la intervencion de Juan Gil de Hontandn en la Catedral de Sevilla (1513-1519) véa-
se: Rodriguez Estévez, J.C., Los Canteros de la Catedral de Sevilla. Del Gético al Renacimiento.
Sevilla, 1998, pags. 339-355.
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culum fue tan amplio que trabajé al servicio de cabildos parroquiales y de la nobleza,
destacando sus obras para las casas del Infantado y , principalmente,Velasco®.

Se ha considerado que su lenguaje constructivo supuso la depuracion de la arqui-
tectura tardogotica, pues se caracterizd por la sobriedad decorativa, la riqueza estereo-
témica y la espacialidad. En este sentido, Chueca Goitia ha definido su arte como mas
atildado, sutil y caligréfico, mas delicado y limpido?. De hecho, supo sintetizar como
nadie los aportes aprendidos en las mencionadas escuelas de Burgos y Toledo, dando
como resultado la configuracién de un tipo de béveda de cruceria estrellada que tendra
una amplia difusién a lo largo de la Edad Moderna.

Llegados a este punto, es preciso apuntar la posibilidad de que Pero de Cubillas
pudiera haber iniciado su etapa de formacion y aprendizaje en torno al circulo de Juan
Gil de Hontafién. Varios son los motivos que nos permiten conjeturar esta hipétesis. En
primer lugar, por tener unos mismos origenes, es decir, cantabros. En segundo lugar, por
el hecho de que en 1525 formara parte de su cuadrilla cuando Juan Gil se convertia en
maestro mayor de la catedral de Segovia. Es posible que, por su gran experiencia, fuera
llamado por el mismo para extraer la piedra de las canteras del Parral y del Cigiiifiuela,
muy cercanas a Segovia, con las que se habia de construir la nueva fabrica catedralicia.
Por ultimo, es alli donde también coincide trabajando con Garcia de Cubillas, hombre
de confianza de Juan Gil de Hontafién y aparejador de la obra?, con el que ya hemos
visto no sabemos si mantuvo algin vinculo familiar.

MAESTRO AL SERVICIO DE LA CASA DUCAL DE MEDINACELI: 1496-
1521

A fines del siglo XV, la Casa Ducal de Medinaceli gozaba de unas importantes
rentas provenientes de la administracién de sus principales sefiorios, a saber: Medinaceli
(Soria), Cogolludo (Guadalajara) y El Puerto de Santa Maria (Cadiz). Al frente de la

25 Paralos Condestables de Castilla, condes de Haro y duques de Frias, trabaja, al menos, desde
1512 a 1526 y sustituye en el cargo como arquitecto de la Casa a Simén de Colonia. Se documenta
en el monasterio de la Piedad de Casalarreina (La Rioja) y en la capilla del monasterio de Santa
Clara en Briviesca (Burgos). Ademas, estd relacionado con el palacio de Casalarreina (La Rioja), con
la capilla mayor del Monasterio de la Vid (Burgos) y con la capilla del monasterio de Santa Clara
de Medina de Pomar (Burgos). Cfr. Alonso Ruiz, B., “De la capilla gética y la renacentista: Juan
Gil de Hontaiién y Diego de Siloé en la Vid”, en Anuario del Departamento de Historia y Teoria
del Arte, UAM, 15, 2003, pags. 45-57; ID.: “El monasterio de Santa Clara y el hospital de Nuestra
Sefiora del Rosario en Briviesca (Burgos)”, en Archivo Ibero-Americano, 64, n°. 247-248, 2004,
pags. 421-446; ID.: “ Arquitectura y arte al servicio del poder. Una vision de la Casa de Velasco
durante el siglo XVI”, en Patronos y Coleccionistas. Los Condestables de Castilla y el Arte (siglos
XV-XVII). Alonso, B; Carlos, M* C de y Pereda, F (eds). Valladolid, 2005, pags. 123-206.

26 Chueca Goitia, F., La catedral nueva de...; opus.cit pdg.241. ID.: Historia de la arquitec-
tura...; opus.cit. pag. 579.

27  Su unién con el maestro Juan Gil hizo que fuese nombrado por €l su testamentario a su
muerte. Cfr. Cortén de las Heras, M*. T., La construccion de la catedral de Segovia...; opus.cit.
Tomo I. pag. 232.
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misma se encontraba don Luis de la Cerda y de la Vega? quien, en 1479, y de manos
de los Reyes Catdlicos, habia visto elevada su casa y estirpe a la categoria de Ducado®.
Atréas habian quedado sus pretensiones al trono de Navarra® y su participacién en la
Guerra de Granada. Sea como fuere, hacia 1490 las arcas del duque estaban repletas® y
ello propici6 que ejerciera una importante labor de patronazgo artistico.La actividad de
don Luis de la Cerda como promotor artistico, las colecciones de objetos suntuarios y
los arquitectos vinculados a la familia durante el siglo X VI, son la clave para entender
el tandem patrocinio-coleccionismo, los cuales vendrian a explicar el factor del “gusto”,
entendido éste como la vinculacién de la tradicién familiar con ciertos estilos®.

En este sentido, tenemos que sefialar las reformas que promovid en la villa alcarrefia
de Cogolludo, en las que particip6 Pero de Cubillas. No obstante, también debemos
manifestar su implicacién en el condado de El Puerto de Santa Maria, donde realiz6
sustanciales remodelaciones en su castillo® y reactivé la fabrica de la Iglesia Mayor de
la villa*, en la que se documenta como maestro mayor a Alonso Rodriguez™®.

Cogolludo entra a formar parte de la Casa Ducal cuando el sefior de Valdecorneja,
don Fernando Alvarez de Toledo —futuro I Conde de Alba—, cambia, con don Luis de la
Cerda, esta villa y la de Loranca por las de Pasaron, Garganta de Olla y Torremenga®.
Esta permuta recibe la aprobacién y confirmacién real de Juan II el 23 de septiembre

28  Sanchez Gonzélez, A., “Don Luis de la Cerda, 500 afios después”, en Revista de Historia
de El Puerto, 27. El Puerto de Santa Marfa, 2001, pags. 65-86.

29  Fernandez de Bethencourt, F., Historia Genealégicay herdldica de la monarquia espaiiola,
casa real y grandes de Espaiia. Tomo V. Madrid, 1904, pag. 208.

30 Pretensiones que quedan justificadas al casar en 1471, en segundas nupcias, con Ana de Ara-
gbn y de Navarra, quien falleceria en 1477. De este matrimonio nacié dofia Leonor de la Cerda.

31 Como lo prueba el hecho de que en enero de 1489, don Luis de la Cerda arrendara a los
judios Rabiza Carrillo, vecino de Almazan, y Abén Simén, vecino de Sigiienza, todas las rentas de
sus estados del norte por 1.500.000 maravedis durante un periodo de tres afios.Cfr. (A)rchivo.(D)
ucal.(M)edinaceli.(en adelante A.D.M).Seccién Medinaceli.Leg.50, n°.7. Documento que ha sido
relacionado con la construccion del palacio de Cogolludo. Vid. Pérrez Arribas, J.L y Pérez Fernandez,
J., El Palacio de los duques de Medinaceli en Cogolludo.Guadalajara, 2000, pag. 30.

32 Bien sean renacentistas para sus edificios civiles o tardogdticas para sus empresas religiosas.
En esta linea estamos trabajando en la actualidad.

33  Jiménez Martin, A., “El Castillo de San Marcos de El Puerto de Santa Maria”, en Nues-
tros origenes historicos como El Puerto de Santa Maria. El Puerto de Santa Maria, 1988, pag. 51.
Romero Medina, R., Estudio Historico-artistico del Castillo de San Marcos de El Puerto de Santa
Maria. El Puerto de Santa Maria, 2005. pags. 96-106.

34 Asi, el 1 de julio de 1480, concede una merced a la villa de El Puerto para que de las ren-
tas de la imposicién de la carne se destinaran 90.000 maravedies anuales a la fabrica de la Iglesia
Mayor Prioral. Cfr. A.D.M Seccién Archivo Histérico. Leg.179. Edit. Paz y Melia, A., Serie de
los mds importantes documentos del Archivo y Biblioteca del Excmo. Sr. Duque de Medinaceli, 2
vols. Madrid, 1915.

35 Se documenta como maestro mayor de la iglesia prioral en 1486. Cfr. Falcon Marquez,
T., “Un edificio gético fuera de época. La Prioral del Puerto de Santa Marfa”, en Laboratorio de
Arte, 5. Sevilla, 1992, pag. 206.

36  Lopez Gutiérrez, A., Documentacion del seiiorio de Cogolludo en el Archivo Ducal de
Medinaceli de Sevilla (1176-1530). Zaragoza, 1989, pig.26.
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de 1438%. Finalmente, en 1530, por privilegio de Carlos V, es elevado a la categoria
de marquedado y se le anexan las aldeas de Arbacén, Fraguas, Jocar, Monasterio y
Veguillas®.

A fines del siglo XV, Cogolludo era un caserio medieval obsoleto y su casco
urbano sobrepasaba la muralla que habia sido construida por la Orden de Calatrava
en el siglo XIII*. Junto a ello, la villa se vio hipotecada en 1492 con el matrimonio
entre dofia Leonor de la Cerda, hija del duque don Luis, y Rodrigo de Mendoza, hijo
del Gran Cardenal don Pedro de Mendoza. Este fue sin duda el mévil que permiti6 la
modernizacién urbana de la ciudad®.

La presencia de importantes maestros de obras*!, algunos de los cuales contindan
vinculados a la casa durante el gobierno de don Juan de la Cerda —II duque e hijo de
don Luis de la Cerda—, es la prueba definitiva de un plan de remodelacién urbano ideado
previamente. Este comenzarfa con la construccién del palacio, iniciado, segtin Gémez
Moreno, en 149242, Sin embargo, tanto las aportaciones documentales de Lépez Gutié-
rrez* como las investigaciones de Pérez Arribas y Pérez Fernandez*, hacen retrasar la
fecha de construccidn del palacio hacia la década de 1480% (vid. figura 1 y 2)

Sea como fuere, en 1494 don Luis de la Cerda comenzaba a edificar una nueva
muralla urbana (vid. figura 3), la cual cobijaba dentro de su trazado el ensanche rena-
centista de la villa, que incluia la Plaza Mayor, el fastuoso Palacio y las alineadas calles
Nueva y Nueva Alta. En su construccién intervinieron un nimero de 12 cuadrillas*

37 Ibidem. pag.27.

38 Ibid. pag.28.

39 Laguna Pail, Ty Lépez Gutiérrez, A., Los recintos amurallados y urbanismo en Cogolludo
de 1176 a 1505. Zaragoza, 1989.

40 Laguna Padl, Ty Lépez Gutiérrez, A., “Fuentes Documentales para el estudio de la muralla
de Cogolludo en la Baja Edad Media y el transito a la Edad Moderna”, en Actas de I Congreso de
Historia de Castilla la Mancha. Musulmanes y cristianos: la implantacion del feudalismo. Tomo
V. Toledo, 1988, pag. 322.

41 Lorenzo Vazquez, Andrés de Hoyos, Garcia de Liévana, Pedro de Piedrahita, Rodrigo de
Caraza, Pedro de Huemes, Juan Vélez, Rodrigo de Piedrahita y Yuza de Gormaz. Todos documen-
tados por Lopez Gutierrez, A., Documentacién del sefiorio de Cogolludo...; opus.cit.

42 Segtn el autor, don Luis de la Cerda mand¢ edificar el palacio para su hija dofia Leonor
de la Cerda. Cfr. Gomez Moreno, M., “Sobre el Renacimiento en Castilla”, en Archivo Espariol de
Arte y Arqueologia, 1. Madrid, 1925.

43  Enlas que se mencionan ya de la existencia del palacio. Cfr. Lépez Gutiérrez, A., Docu-
mentacién del Sefiorfo...;opus.cit. Véanse especialmente los documentos n°.36 y n°. 37.

44  Pérez Arribas, J.L y Pérez Fernandez, J., El Palacio de los duques...; opus.cit. pags. 26-
31.

45 De poderse documentar, situarfa la construccién del palacio en fechas mas tempranas que
la reforma del Colegio de Santa Cruz en Valladolid, iniciada por el Cardenal Gonzélez de Mendoza
en 1486, considerado como el primer edificio en el que se introducen las formas renacentistas en
Espaifia. Cfr. San Roman, F de B. “Las obras y los arquitectos del Cardenal Mendoza”, en Archivo
Espaiiol de Arte y Arqueologia. Tomo VII. Madrid, 1931, pags. 153-161.

46  Pero de Cubillas, Andrés de Hoyos, Juan de Hoyos “el mozo”, Pedro de Hoyos, Sancho
de Hoyos, Juan Lopez, Pedro de la Pefia. Juan Pérez de Hoyos, Juan de la Puente, Juan de Ba-
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actuando, ademds, en 1503, Pedro de Piedrahita y Rodrigo de Carazo como partidores-
medidores y Lorenzo Vaquez como veedor de la obra?’.

Entre esas cuadrillas, destaca la que trabajé bajo las 6érdenes de Pero de Cubillas,
pues intervino en los pafios de la muralla desarrollados en torno al postigo del Abar-
c6n y la torre del Espolon®®. Este hecho, es decir, el que ya Pero de Cubillas dirigiera
una cuadrilla, nos informa de la fama y experiencia que debi6 gozar nuestro maestro
cantero a la fecha.

Dadas estas circunstacias, sostenidas por la vinculacidon de Pero de Cubillas con la
Casa hasta al menos 1521, es posible relacionarlo con el plan de remodelacién, ideado
mads tarde por don Juan de la Cerda, de los castillos de Somaen, Arcos, Montuenga y
Cihuela®. En este dltimo, Cooper document6 trabajando a Garcia de Liévana y a Juan
Lopez, cuyas intervenciones fueron tasadas en 1502 por Pedro de Piedrahita y Lorenzo
Vazquez™. Ello vendria a poner de manifiesto la idea que venimos sosteniendo, es decir,
la vinculacién de estos artistas con las distintas obras que los duques promovieron en
sus sefiorios jurisdicionales.

Entre 1503 y 1505, Laguna Paiil y Lépez Gutiérrez documentan las intervenciones
llevadas a cabo por orden de don Juan de la Cerda en el castillo de Cogolludo (vid.
figura 4). A diferencia de las anteriores, sefialan que éstas tuvieron un caracter emi-
nentemente militar, como lo ponen de manifiesto las obras realizadas en el muro de
la coracha para la implantacién de artilleria y armas arrojadizas®'. En cualquier caso,
se trataba de reforzar algunos elementos de un edificio cuyos origenes se remontaban
a la conquista de Toledo (1085), pues conservaba restos isldmicos tales como la base
de la torre més al norte y la torre del homenaje, que tiene en su interior boveda de
casquete con ladrillo y en su exterior verdugadas de ladrillo entre los grandes sillares®?
(vid. figura 5 y 6).

Llegados a este punto del discurso, y suponiento la posible participacién de Pero de
Cubillas en las obras citadas, es posible preguntarse si se trat de un “arquitecto” que
destacé en la faceta de las construcciones defensivas-militares. En principio, la respuesta
parece ser afirmativa a juzgar por la siguiente obra en la cual lo tenemos documentado.

llesteros, Juan de la Vega y Juan de Veranga. Cfr. Laguna Padl T y Lépez Gutiérrez, A., opus.cit.
pags.323-324.

47  Vid. Lépez Gutiérrez, A., Documentacion del sefiorfo...; opus.cit. pag.241. doc. n°. 41.

48  Cfr.Apéndice Documental. Doc n°. 1.

49  Todos ellos se encuentran situados en la comarca del Jalon, provincia de Soria. Se trata del
paso natural entre Castilla y Aragén, un punto desde donde controlar el acceso a Aragén, contando
para ello con una extensa red de castillos y atalayas.

50 Cooper, E., Castillos Sefioriales en Castilla, siglos XV y XVI. Tomo 1. Madrid, 1983, pag.
37 y 608 nota 19.

51 Laguna Padl, T y Lépez Gutiérrez, A., Fuentes documentales para el estudio...; opus.cit.
pag. 323.

52 Segun los autores citados, se reforzé la barrera del castillo y se le abrié una puerta en reco-
do, se reforzo la barbacana y puerta interior del castillo; realizacién de un arsenal y levantamiento
de un muro que unia las dos torres del lado meridional. Cfr. Laguna Pail y Lépez Gutiérrez, A.,
opus.cit. pag. 323.
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Se trata de importantes reformas en otro de los castillos pertenecientes a los dominios
de los Medinaceli, es decir, la fortaleza de la villa de Enciso, en la Rioja.

Enciso se incorpora a la Casa Ducal de Medinaceli en 1333, gracias al matrimonio
entre don Luis de la Cerda Il y dofia Juana Sarmiento, hija de don Diego Pérez Sarmien-
to— adelantado mayor de Galicia y repostero mayor de Castilla— y de dofia Mencia de
Zuiiga, hija de los primeros sefiores de Béjar. Asi, el sefiorio de Enciso se perpetuaria,
en adelante, en su familia formando parte del mayorazgo de estado de Medinaceli,
junto con los lugares y aldeas de Barca, Fresno (de Caracena) y Muiiix, muy préximas
a Medinaceli (Soria) por el noroeste, en término de Almazan (Soria)™>.

Cabafero Subiza sitda la construccion del castillo de Enciso en el siglo X (940),
pues considera que fue uno de los enclaves fundamentales de la repoblacién del valle
del Cidacos®. Su situacién en el camino natural que comunica el valle del Ebro con la
meseta soriana, y en la salida de una estrecha hoz del rio Cidacos, explicaria la ubicacién
de esta fortaleza que, junto con la torre de Armedillo, tendrian la misién de impedir el
paso de los cristianos a las ricas tierras de Arnedo y Calahorra.

La planta del castillo se adapta a la forma casi ovalada del cerro en el que se asienta.
Consta de un recinto central en el que destacan una torre cuadrangular y otra elipsoidal
al exterior y cuadrada al interior, con acceso acodado y dos barreras de murallas de las
que la exterior tiene en el extremo nororeste un torreén cuadrado (vid. figura 7). Para
su construccion se empled el encofrado de tierra y en el torreén mencionado las esqui-
nas estan reforzadas con pilares de tierra apisonada, enmarcados en piedra dispuestas
verticalmente. En las dos torres del recinto superior los muros de tierra estidn forrados
al exterior con paramentos de mamposteria (vid. figura 8).

A principios del siglo X VI, el castillo de Enciso necesitaba de urgentes reformas.
La naturaleza del sistema constructivo de época isldmica, tapial y pilares de tierra
apisonada, habia provocado importantes deterioros en su estructura, la cual debia ser
renovada de acuerdo con los nuevos pardmetros de la arquitectura poliorcética del
momento: la canteria o silleria gética.

En 1521, Pero de Cubillas ofrece un informe sobre las reformas que necesitaba
este castillo, fundamentalmente en su torre “del Homenaje”. Se trata de un preciso y
precioso documento™, conservado dentro de la Seccién Contadurias de Medinaceli del
Archivo Ducal (Toledo), que nos permite conocer la destreza que este cantero poseia
en el corte y estereotomia de la piedra, vinculada a obras de cardcter defensivo.

Su descripcién de la “torre del Homenaje” no deja lugar a dudas: una obra de tierra
apisonada con cimientos de argamasa de altura de “estado y medio”. El estado es una
medida de longitud que alude a la altura media del hombre y que equivale a unos siete
pies. Por la tanto, seria una construccciéon mas bien abultada cuyos cimientos podian

53  Sanchez Gonzilez, A., Medinaceli y Coldn...; opus.cit. pag. 54.

54  Cabafiero Subiza, B., “Los Castillos de la Rioja construidos frente al dominio del Islam.
Notas sobre su origen”, en Cuadernos de Investigacion Historica. Brocar, 16. 1990, pag. 28.

55 A.D.M. Seccién Contadurias de Medinaceli. Leg. 43. Cfr. Apéndice Documental. Doc.
n° 2.
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alcanzar los tres metros. En este sentido, la reforma que proponia Pero de Cubillas
consistia en reforzarla en canteria manteniendo su altura, es decir, 11.7 metros aproxi-
madamente, y rematarla con canes, almenas y pretil. Del mismo modo, sugeria construir
cuatro cubos esquineros provistos de troneras, de anchura de unos 5 pies, o sea, de 1
metro y medio. Finalmente, debia hacérsele una portada en canteria para “que quedara
la mejor fortaleca que pueda aver en todas partes”.

Las obras se ejecutarian mediante el sistema de destajo, es decir, el maestro de
canteria se comprometia a realizarla por un precio y en un tiempo determinado. Asi,
las reformas del castillo se tasaron en 100.000 maravedies, de los cuales se le daria
un tercio, en concepto de adelanto, para poder hacer frente a la empresa y el resto lo
recibiria una vez que se hubiera terminado el trabajo. Por su parte, Pero de Cubillas se
comprometia a tener terminada la obra por el dia de San Miguel del afio de 1521.

CANTERO SACADOR EN LA FABRICA DE LA CATEDRAL DE
SEGOVIA (1525)

Tras un importante periodo como maestro de obras al servicio de los duques de
Medinaceli (1496-1521), Pero de Cubillas se documenta trabajando en la catedral de
Segovia, hacia 1525. En esta fecha, el mayordomo Juan Rodriguez, en sus cuentas
con la Fébrica, recoge los gastos habidos en concepto de adquisicién de piedra. Asi,
los canteros Hernando de la Gandara, Hernan Gil, Pedro Bernal, Villareal, Juan Gil
del Valle, Juan de la Hoz, Secadura y Pero de Cubillas eran los encargados de sacar
la piedra cérdena y blanca®®.

La presencia de Pero de Cubillas nos confirma, una vez més, la destreza adquirida
en el trabajo del corte y estereotomia de la piedra. EI hecho de que fuera Juan Gil de
Hontafién el maestro mayor de la obra segoviana en estos momentos, dentro de cuyo
circulo pudo formarse, explicaria la prestacion de sus servicios como cantero sacador
de la Fabrica. Es posible que, por su gran experiencia, fuera llamado por su antiguo
maestro para proveer de piedra a una obra entonces emergente.

CONCLUSION

A falta de nuevas fuentes documentales, sélo queda resumir lo hasta aqui expues-
to. Pero de Cubillas fue un maestro cantero cantabro que se formé en torno al circulo
de Juan Gil de Hontafién, para quien trabajé como cantero sacador de la catedral de
Segovia, en 1525. Su trayectoria profesional estuvo vinculada a la realizacion de obras
defensivas para la Casa Ducal de Medinaceli, de las cuales tenemos documentadas sus
intervenciones en la cerca de la villa de Cogolludo (1496) y en el castillo de Enciso

56  Cort6n de las Heras, M®. T., La construccién de la Catedral de Segovia...; opus.cit. pag.
234,
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(1521). Habria que considerar qué relacién de parentesco pudo tener con Garcia de
Cubillas, hombre de confianza y aparejador de Juan Gil de Hontafién en el taller ca-
tedralicio de Segovia.

APENDICE DOCUMENTAL

Documento 1

Tasacion que Pedro de Piedrahita y Rodrigo de Carazo, maestros de can-
teria, hicieron de las obras realizadas por Pero de Cubillas y su cuadrilla en
la muralla de la villa de Cogolludo.

A.- A.D.M. Seccién Cogolludo. Leg. 11, n°. 44.

Edit. Lépez Gutiérrez, A., Documentacion del sefiorio de Cogolludo en el
Archivo Ducal de Medinaceli de Sevilla (1176-1530). Zaragoza, 1989, pags.
196-211. Doc. n°® 35.

1496, octubre, 11. Cogolludo.

[...] Cuadrilla de Pero de Cubillas, do / el Postigo de Arvacén./

Midieron los pannos desta dicha quadrilla / desde el ¢imiento hasta el pretil,
los magi- / cos; fallaron sesenta e ¢inco tapias / e medio e quinze pies; estas tapias
tie- / nen de grueso a seis pies e medio fasta el / relax ; de allf fasta el pretil ¢inco
pies e medio / gozan del medio pie; salle cada tapia / a segientos e noventa e tres
maravedis; salle el pie / a treze maravedis e ¢inco cornados; sumé todo quarenta
e ¢inco / mille e quinientos e noventa e nueve marave- / dis.

Ovo en el pretil e almenas de los dichos / pannos doge tapias e media e quinge
pies; / nos gozan del medio pie; salle la / tapia e secientos e treynta maravedis;
salle el / pie a doze maravedis e medio e medio cornado; sumé todo ocho / mille
e setenta maravedis.

Midieron una torre de la dicha cuadrilla des- / de el ¢cimiento fasta el pretil
lo magi- / zo falloze veinte e quatro tapias e quinze pies / estas tapias tienen de
grueso a ¢inco pies / e medio; salle la tapia a segientos e noventa e tres maravedis
/ salle el pie a treze maravedis e ¢inco cornados; sumé to- / do diez e seis mille
e ochocientos e treinta e / nueve mara- / vedis e medio.

Ovo en el pretil y almenas desta dicha / torre seis tapias e media e dos pies e
medio; non / gozan del medio pie; salle la tapia / a segientos e treinta maravedss,
salle el pie a / doze maravedis e medio cornado; sumé todo quatro mille / e giento
e veinte e seis mara- / vedis e dos cornados. /

Midieron otra media torre de la dicha quadrilla / que parte con Juan de Foio
el mogo desde el ¢cimiento / fasta el pretil lo magcizo, fallose diez / tapias e veinte
e tres pies tienen de grueso / a ¢inco pies e medio; salle la tapia a secientos e
noventa e tres maravedis; salle el pie a treze maravedis e ¢inco cornados; sumé
todo siete mille e do- / zientos e quarenta e ocho maravedis e ¢inco cornados.
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Ovo en el pretil e almenas de la dicha / media torre tres tapias e media e siete
/ pies e medio; estas tapias non gozan del / medio pie; salle la tapia a se¢ientos e
treinta maravedis / salle el pie a doze maravedis e medio e medio cornado / sumé
todo dos mille e dozientos e noventa e / ¢cinco maravedis e ¢inco cornados. /

Tasose la béveda de la torre entera / con el escalera de cerramiento della de
todo / en dos mille e trezientos maravedsis. [...].

[...]Quadrilla de Pero de Cubillas, / que junta con la torre el Espolén. /

Midieron los pannos de la dicha quadrilla / desde los ¢imientos fasta el pretil,
lo / magizo; fallaron noventa e nueve tapias / e quinze pies, estas tapias tienen / de
grueso a/ ¢inco pies e medio; salle la tapia a secientos e noventa e tres maravedis;
salle el pie a treze maravedis e ¢inco cornados; / sumé todo sesenta e ocho mille
e ocho- / cientos e catorze maravedis e medio e ¢inco cornados e / medio. //

Ovo en el pretil e almenas de los / dichos pannos veynte e dos tapias e media;
/ estas tapias non gozan del medio pie / que su sennoria mando acrecentar en los
magizos; / salle la tapia a se¢ientos e treynta maravedis, / sumé todo catorze mille
e ciento e setenta / e ¢inco maravedis./

Midieron una torre de la dicha quadrilla / desde el ¢imiento fasta el pretil,
lo macizo; / fallaron veynte e tres tapias e media e diez pies; / estas tapias tienen
de grueso a ¢inco / salle el pie a treze maravedis e ¢inco [sic]; sumé todo / diez e
seis mille e quatrogientos / e veynte maravedis / e ¢inco cornados. /

Ovo en el pretil e almenas de la dicha / torre ¢inco tapias e media e diez
pies; estas / estas [sic]tapias non gozan del medio pie / que su sennoria mandé
acrecentar en los ma- / ¢izos; salle la tapia a secientos e treynta maravedis; /
salle el pie a doze maravedis e medio e medio cornado; sumé / todo tres mille e
secientos maravedis e ¢inco cornados. /

Midieron otra torre de la dicha quadrilla, desde / el ¢imiento fasta el pretil,
lo magcizo. / fallaron veinte e cuatro tapias e diez e siete pies; estas / tapias tienen
de grueso a cinco pies e medio; gozan / del medio pie; salle la tapia a segientos
e / noventa e tres maravedis; / salle el pie a treze maravedis / a ¢cinco cornados;
sumo todo diez e seis mille e ocho- / ¢ientos e sesenta e siete maravedis e tres
cornados.

Ovo en el pretil e almenas de la dicha / torre seys tapias; estas tapias non
gozan / del medio [sic] que su sennoria mandé acregentar en lo / macizo; salle la
tapia a seg¢ientos e treinta maravedis; / sumo6 todo tres mill e secientos e ochenta
maravedis. //

Midieron una escalera que se fall fecha / en la dicha quadrilla, ocho tapias
e media e diez / e nueve pies; estas tapias tienen de / grueso tres pies e medio; a
quatrocientas e qua- / renta e un maravedis / salle el pie al respleite de la cerca
/ arazén de ¢inquenta pies la tapia, a nueve / maravedis; sumo todo tres mille e
setecientos e quarenta/ e ocho maravedis e medio.

Tasaron los pasos y esquinas de la dicha / escalera en mille e ciento mara-
vedis. /
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Taséaronse las bévedas de dos torres y es- / caleras e cerramientos de canteria
en qua- tro mille e se¢ientos maravedss. /

Documento 2
Informe que Pero de Cubillas, maestro cantero, emite sobre las obras a
realizar en la fortaleza de la villa de Enciso.

A.- A.D.M. Seccién Contadurias de Medinaceli. Leg. 43.
1521. Sin mes, dia, ni lugar.

(calderén) Lo que dize maestre Pero de Cubillas maestro de canteria que
a vysto / la fortaleza de Engiso para que se haga y no aya cada dia que gastar /
en ella y para que sea una de las mejores fortalezas que aya en la frontera / es
lo syguiente. Para que en todo mande su Sennoria poner lo que / fuere mas su
servigio:

(calderén) Que en la torre del omenaje que es de tierra excepto los cimientos
/ que son de argamasa de altura de estado e medio pues es torre / muy abultada
e ay en ella aparejo para hacerse de muy buen aposyento / que le parecia que se
debe de cumplir toda de su argamasa de / altura como agora estd de tierra que
serdn seys estados de / alto en quatro esquinas y sus canes encima de la dicha
torre con / su pretil y almenas todo enrrededor segund y por la forma / de la traga
que al sennor alcaide di sobre ello.

(calderén) Maés a de llevar la dicha torre cuatro cubos pequefios en cada
/ esquyna el suyo con la misma altura que a de llevar la dicha / torre. Con sus
troneras a de ser de anchura toda la dicha / obra de cinco pies.

(calder6én) A de hacer més en la dicha torre la portada con su cubierta de
/ cal y canto almenada que esté de cara de la vylla y desta / manera quedard la
mejor fortaleca que pueda aver en estas partes / e syn costa de cada anno porque
si toda se obiese de hacer seria / gastar muchos dineros e nunca concluyrse por
ser toda como es de / paredes viejas de tierra y todo lo demds es mi parecer que /
debe de quedar por padrastro de la dicha torre pues es de tierra y / estd todo para
caer porque aunque se caiga y quede asolado siempre / quedara la fortaleca de
la manera dicha. Quanto més que estd mas / alto que todo lo otro y sobre pefia.
Dize mas que si su Sefioria / fuere servido de tomar su parecer y mandar hacer
la dicha obra / que la hard de la forma susodicha poniendo todas las cosas para
/ ella necesarias a su costa por cien mill maravedis e que sy otra persona / la
quisiere hacer por menos que se la hard por el tanto que otro la hiciese / y que
la espera de la paga quedandole la tercia parte en principio / de la obra que por
la resta que €l esperard hasta que la obra sea / hecha. Dio esta memoria al dicho
alcaide porque le parecia que todo lo / demas es gastar sin provecho. E dize que
se obligard de la dar / hecha y dicha de todo acabada para el dia de San Myguel
del afio de XXI.
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Fig. 2. Vista de la fachada del palacio.
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Fig. 3. Restos de la muralla. Cogolludo (Guadalajara).

——

Fig. 4.Vista panordmica del castillo. Cogolludo (Guadalajara).
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Fig. 5. (derecha). Exterior de la Torre “del Homenaje”.
Fig.6. (izquierda). Béveda de casquete de la misma. Castillo de Cogolludo (Guadalajara).
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Fig.7. Vista del torreén cuadrado del lienzo del castillo. Enciso (La Rioja).
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Fig.8. Vista del castillo. Enciso (La Rioja).

.._...-..,J.,.l-.-..-..--\. e e o

-alr\-_||'_'|'-'|"1l'\ﬂ A o e hd-‘.ﬁ#\

= o S e B

R B L..FI"'

-.--..;;u;_,;."

B P el 1.;.:,, bt

r{ "_'?"\: il ..-"i “' '} '-:-Fr"""l:
af et ok '.r':-‘!-' :.-"-1'1"'...1"-,:.-:,.. 1

1— }'-1." i e h}.t:ﬁ— |.f.|-'rl'.||-5

it Eus £ Ly i

Sl Bomg's b s al e
Sl H S e e 5
';.- LN #.-.:.1.;11.-1-. e -

i -ﬂ.—-‘;'."-c""!w-’-r |i"
_._-uq;h. I ...zrh_k#1- roracsailEl .
E-v.-\]r\:‘-"“-. .' g -..ul-n.-ll- dai ul-_—ﬂri"l} b -LH'

K A e T
gt ..1.-... ...h?-a.- Ay L i

—,lp,n.- '.l-.- i S ﬁ'- Tl
Skl I .."\-l'r_..-.?rr = _3.'\‘":'#-1-
fr-l""""-"'-'\-'.:'" q-_-?"-'n. -'.--l?.n,_

o .-&.E ﬁ-.-u;‘-r =1

P
--.: ...—IhJ"_:.-—’—p —r.h

""i---n- i,
Fig. 9. Informe de Pero de Cubillas (1521). -?..a,t RAr Tl TR S

.

——

a R Lidr
. . T -.-._un. ...l'-‘r : -g-\. e
A.D.M. Seccién Contadurias de Medinace- ey S e AR A B e ﬁf:y

Lk _1_34.,1.,...,-'-., e e L-\..-h-r\-ql

li. Leg.43. [ |




66 Raiil Romero Medina

-+

Fig. 10. Vista de la Catedral de Segovia.



