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La transformacion urbanistica del emplazamiento donde se ubican los Altos Colegios de la Macarena
sufrié grandes cambios a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX que determinaron profundamente la
estructuracion de Sevilla por su zona noroeste. La evolucion de esta trama urbana sigui6 un largo proceso de
cambios entre los que se propusieron varios proyectos arquitecténicos y urbanisticos. Entre éstos se reservaba,
por acuerdo municipal debido a la alta cota de analfabetismo en Sevilla, la construccion de unas escuelas
publicas de las que los Altos Colegios de la Macarena fueron el ejemplo mas sobresaliente. Parcialmente modi-
ficados y con la mayoria de su patrimonio mobiliario perdido, la labor de los fotégrafos Francisco y Ramoén
Almela, permite conocer el estado original de las escuelas publicas gracias a la elaboracion de un magnifico
album fotografico del que se ha conservado un ejemplar en la Fototeca de la Universidad de Sevilla.
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The schools known as “Altos Colegios” were built in the neighbourhood of the Macarena, in the late
nineteenth-century, at a time of great building developments in Seville. Those schools were later radically
transformed, and most of their original furniture got lost. Francisco and Ramon Almela’s photographs,
preserved at the University of Seville, allow us to figure out the original state of those buildings.

Keywords: “Altos Colegios”, Seville, Photography, Photograph collections

La manzana donde se ubican los Alfos Colegios de la Macarena se organiza cuando
la Resolana toma sus lineas definitivas al formar parte del trozo de ronda exterior que
une la Puerta de la Macarena con la Plaza de la Barqueta. Es una manzana que surge
al dar nueva configuracion a los terrenos adyacentes a la muralla que cerraba por esta
parte a la ciudad. Toda esta zona noroeste de Sevilla habia sufrido una transformacion
importante desde el ultimo cuarto del siglo XVIII cuando, durante la asistencia de
Pedro Lopez de Lerena, se rehacen y fortifican los trozos de muralla conocidos como
el Patin de las Damas y sus aledafios el Gallinote, el Husillo del Taco y la Puerta de la
Barqueta con la intencion de combatir los embates del Guadalquivir.
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Con todo, sigui6 siendo una zona permeable al rio ya que, a pesar de los esfuerzos
realizados por la ciudad para conjurar los desbordamientos del Guadalquivir cada vez
que se alzaba sobre sus margenes, todas las huertas se inundaban y el rio penetraba
por la Resolana hasta la Puerta de la Macarena dejando bajo las aguas las becquerianas
ventas de la Concepcion, los Escalones y la de los Gatos.

Hacia la mitad del siglo XIX la zona de poniente de la ciudad que limitaba con el
Guadalquivir se va a ver afectada de nuevo por un gran cambio: la llegada del ferro-
carril a Sevilla y la penetracion de sus vias paralelas al rio hasta alcanzar la Plaza de
Armas. Este fue el gran revulsivo que necesitaban los inversores para valorizar todos
los terrenos aledafios y empujar al Ayuntamiento a tomar medidas que seran el inicio
de un profundo cambio morfoldgico en el tejido urbano.

De hecho los talleres del ferrocarril se van a establecer en la parte norte de la ciudad
a partir de las defensa del Patin de las Damas hacia esta zona, ocupando un espacio
considerable. Como consecuencia mas inmediata acontecen los derribos de la Puerta
de la Barqueta y las altas defensas del patin y, un poco mas al sur, los de la Puerta de
San Juan y el pafio de la muralla que unia ambas puertas. En la década de los sesenta
se producen nuevas negociaciones entre la compaiiia del ferrocarril y el Ayuntamiento
cuyos réditos para el mismo son de gran interés en el proceso de cambio de todo el
sector, cambio que tanto lamentaba Bécquer a su regreso a Sevilla.

Con respecto a este articulo, el interés se centra en la ordenacion del borde de la
calle Torneo asi como su elevacion y su prolongacion por la Resolana hasta la Puerta
de la Macarena. En este lugar se construira uno de los complejos arquitectonicos mas
singulares de Sevilla, los Alfos Colegios de la Macarena que, como se analizara y
mostrara mas adelante, fueron fotografiados por el objetivo de los Almela.

skeskoskoskosk

En 1861 se aprueban en Sevilla dos proyectos para la ronda de Torneo presenta-
dos por Eduardo Garcia Pérez, hecho de gran relevancia puesto que ya se plantea el
derribo de la muralla sin paliativos. El razonamiento por parte de los que se oponian
era el papel que este pafio, desde la Puerta Real hasta la Barqueta, desempefiaba en la
defensa de la ciudad contra las inundaciones. Actuaba como dique de contencion del
rio y, aunque era poco eficiente, la gente se sentia protegida ya que las otras funciones
asignadas tradicionalmente a las murallas y a las puertas (control y pago de impues-
tos; controles sanitarios o controles contra los efectos de la guerra) habian quedado
obsoletas. La compaiiia de ferrocarriles y los detractores de la muralla aceptaban, para
salvar el escollo, el planteamiento del ingeniero ferroviario consistente en elevar la
rasante del arrecife por donde iban las vias a una altura suficiente para que actuaran
como dique de contencidn contra las aguas. Esta propuesta proponia el derribo de la
muralla, hecho que tuvo lugar a partir de 1863 tras la aceptacion y la aprobacion de
la reina Isabel I1.
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La elevacion de la rasante fue un acontecimiento verdaderamente importante para
toda la zona. Hay que tener en cuenta que la via llegaba a la ciudad por el norte y que
justamente en estos terrenos de la esquina noroeste o Puerta de la Barqueta era donde la
compaiiia del ferrocarril habia dispuesto sus talleres y que, en virtud de estos acuerdos,
habian de elevarse para actuar como dique a una altura superior a la inundaciéon mayor
de la que hubiere recuerdo. La importancia de esta decision radica en que ponia a salvo
no solo la ronda exterior (Torneo) sino también la Resolana al cortar la entrada de agua
por las huertas del norte desde la Barqueta a la Macarena.

Mientras tanto el resto de la muralla seguia aguantando de forma heroica los em-
bates de todos los ciudadanos y de una prensa intencionada. Por el momento las cosas
parecian que iban a continuar asi pero ya se habian hecho consultas a instituciones y
a altos cargos sobre la conveniencia o no del derribo de esta parte de la misma. Nadie
lo tenia muy claro, solo la Academia de Bellas Artes establece una excepcion que de
alguna manera arrastrara otras opiniones. En 1861 declara que estad conforme con el
derribo pero a condicion de que “se respeten las murallas que corren desde la Puerta
de la Barqueta a la de la Macarena y desde ésta y la del Sol hasta la del Osario; es-
pecialmente entre ésta y la que esta frontera al Hospital de la Sangre.” De la misma
opinion sera la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais mientras que el capitan general
y el gobernador de la provincia salen por la tangente. El primero de ellos justifica el
derribo porque cree que Sevilla ni es plaza de guerra ni las murallas son resistentes a la
defensa, aunque piensa que en algunos acontecimientos politicos puedan ser ttiles; por
su parte, el gobernador de la provincia también esta conforme con el derribo, aunque
avala del mismo modo su mantenimiento por los gastos considerables que se deriva-
rian de la vigilancia de las introducciones fraudulentas de mercancias en la ciudad.
Asi las cosas la muralla ya se tambaleaba y el Cabildo Municipal se consideraba en
estos momentos con las manos libres para actuar aunque acatando las consideraciones
expuestas por la Academia de respetar las de la zona norte.

No tardé mucho en olvidarse todo pese a que se volviera sobre estos temas en
repetidas ocasiones. En 1866 el arquitecto municipal Manuel Galiano presenta a la con-
sideracion del Ayuntamiento un proyecto donde se definen las lineas de borde de la calle
Torneo que se hace extensivo al paseo de la Resolana hasta la Puerta de la Macarena
(Figura 1). En el mismo ya se deja ver la suerte de la muralla pues quedaba englobada
en el interior de los terrenos resultantes al avanzar las lineas del paseo para formar
los futuros lotes para la subasta. Por otra parte, en el proyecto de Galiano se muestran
cinco perforaciones que atraviesan el loteo y la muralla desde la calle de Escoberos en
prolongacion con las de Ciegos (Pacheco y Nuiiez del Prado), Peral, Paloma (Faustino
Alvarez), Linos (Feria) y Muro (General Bohérquez). Aun no se habian organizado
las dimensiones de la calle Bécquer ya que era el vacio o calle interior adyacente a la
muralla en este lugar por el intramuros.

Estas prolongaciones o salidas de las calles del interior era algo que formé parte
de la politica municipal en su intento de drenar el intramuros eliminando las barreras
para diversificar las salidas y promocionar el exterior formando tejido urbano. Era la
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manera de dar continuidad a los espacios del interior y enlazarlos de forma natural con
el extramuros. Ya existian antecedentes en el sector como el portillo abierto en el final
de la calle Feria, el que hubo que abrir mientras se derribaba la Puerta de la Barqueta,
los que se habian realizado en la Huerta de Coldn al prolongar hasta Torneo las calles
de Baifios, Rosal, Espejo (Pascual de Gayangos), Caldereros (Juan de Rabadan), Pedro
del Toro, Canalejas o los dos huecos proyectados en la Puerta de Triana.

A partir de estas actuaciones se va configurando una ciudad abierta en lo que antes
era un recinto con catorce o quince salidas. Ahora se estain manejando no s6lo conceptos
econdmicos sino también higienistas y, a partir de la Revolucion de 1868, este proceso
de apertura y derribos se generaliza.

El proyecto de Manuel Galiano de 1866 es de una responsabilidad enorme por-
que en €l se definen no sélo los limites de la calle Torneo, parte de la futura ronda de
Poniente, sino que también se ordena la Resolana marcando las anchuras y definiendo
por primera vez las lineas generales de lo que va a ser la futura Ronda de la ciudad.
Aqui se perdi6 la oportunidad para Sevilla de tener una circunvalacion como las que
se estaban haciendo en otras ciudades espafiolas y europeas que hubiera sido la pieza
articuladora de futuros ensanches por el norte y levante de la ciudad. En el proyecto, la
Resolana queda reducida a una cinta de veinte metros donde habia anchuras de ochenta
e incluso de mas en determinados sitios, pero, eso si, flanqueada por unos nuevos lotes
edificables que saldran a subasta no tardando mucho.

Sobre las lineas aprobadas en 1866 el arquitecto Villar Bailly ordenara y delimitara
en el afio 1873 los lotes de la Resolana manteniendo las dimensiones y las salidas a
la ronda del proyecto de Galiano. Pero, a falta de la traza de la linea meridional, Bai-
lly convierte en calle lo que era el muro o calle interna de la muralla a una distancia
conveniente para formar unos lotes apropiados. De esta forma quedara definida lo que
va a ser la futura calle Bécquer y se cierran las edificaciones que daban antes a este
espacio quedando la muralla en el interior de estos lotes. Todas estas cuestiones fueron
aprobadas en reunion capitular del 20 de marzo de 1874 donde también se tasaron los
lotes para salir a subasta a una peseta el metro cuadrado. Ante la intensa oposicion
de algunos capitulares la idea no prosperd ya que veian el lugar apropiado para otros
usos sociales.

La polémica desatada propicié que en 1875 se presentara un proyecto por parte del
ahora arquitecto municipal, Antonio Capo, para construir una barriada para obreros.
Este era uno de los asuntos que el Ayuntamiento siempre tuvo presente y que en esta
ocasion parecia oportuno acometer pues los problemas de hacinamiento e insalubridad
en las viviendas de las clases sociales mas desfavorecidas afectaban no solo a los diri-
gentes del municipio sino a la sociedad en general. Sin embargo jamas se encontraba
solucion para emprender una empresa de este tipo que, ademas de comportar unos
gastos elevados, no se traducia en ganancias concretas. El proyecto de Antonio Capo
consistia en una barriada con iglesia, mercado, lavanderia, casa de socorro, biblioteca
popular, escuela, casa de bomberos y casas particulares unifamiliares y de célibes. Todo
en edificios independientes que formaban manzanas rodeadas de pequefios jardines en
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fachadas y amplias calles arboladas. Evidentemente se inspiraba en otras barriadas que
se hacian en las metropolis industriales europeas.

El proyecto fue aprobado tras un discurso memorable del marqués de Tablantes
en sesion capitular del 31 de julio de 1875. Las obras fueron subastadas y adjudicadas
a Pedro Margarit y Pallimondo pero el Ayuntamiento, ante el compromiso econdomico
que se le avecinaba, modifica a posteriori una de las bases del contrato y éste no acepta
teniendo que devolverse la garantia zanjando asi la operacion para otro momento mas
oportuno. La cuerda se rompid al menor soplo. El proyecto de Antonio Capo resultaba
excesivamente ambicioso y utopico para la realidad sevillana donde la clase obrera vivia
en corrales y casas de vecinos en condiciones detestables. En la memoria del proyecto
se justificaba la necesidad y se explicaban los objetivos y funciones de cada edificio
pero lo que no se decia era como y quién iba a financiar la empresa. Obedecia al espiritu
filantropico de la sociedad burguesa donde sobraban las buenas intenciones.

En 1878 esta cuestion toma de nuevo actualidad ya que existen peticiones para
comprar terrenos en la Resolana. El Ayuntamiento, segun acuerdos tomados tras el
fracaso de la construccion de la barriada obrera, habia decidido reservar los lotes
centrales C, D y E para la edificacion de unas escuelas publicas. Un proyecto que esta
incluido en otro problema endémico que padecia la ciudad: si grave era el problema
de la vivienda, fundamentalmente de la clase obrera debido a la fuerte emigracion del
campo a la ciudad, no menos agudo era el estado de preparacion cultural que tenian
estas gentes, las cuales se incorporaban a unas estructuras deficientes en este sentido
desde muchos afios antes. Las cifras que da la Guia de Gomez de Zarzuela para el afio
1865 elevan el nimero de analfabetos a la escandalosa cifra de 72.430 de los 118.298
habitantes que tenia Sevilla, es decir, un 61,2 % del total de la poblacién que no sabe
leer ni escribir. Entre otras cosas el Ayuntamiento, que a cualquier cosa llamaba es-
cuela, estaba obligado por ley desde 1856 a tener al menos treinta y ocho escuelas y
solo tenia doce de nifios y seis de nifias. El déficit era enorme, publico y notorio salvo
para los dirigentes municipales.

Por estos afios trabajaba precisamente en la ciudad el doctor Ph. Hauser recogien-
do los datos que posteriormente hara piblicos en su informe de 1882 como Estudios
meédico-topogrdficos de la ciudad de Sevilla. Es una impagable obra en la que pone
de manifiesto la cruel realidad en la que estaba sumida la ciudad y donde descubre las
influencias perniciosas para la salud de innumerables carencias y estados de abandono
de los aspectos medioambientales, los nutricionales, de los hacinamientos en las vivien-
das, de la falta de sistemas de desagiie, de la calidad de las aguas y del aire y de otras
circunstancias sociales como el pauperismo, la prostitucion o el analfabetismo.

La notoriedad de este trabajo removid algunas intenciones puesto que ya entonces
se hablaba de la carencia de escuelas de tal manera que en 1876 el arquitecto municipal
Francisco de Paula Alvarez presenta, para su aprobacién en el cabildo del 26 de abril,
un informe documentado sobre el estado de la ensefianza primaria para justificar un
proyecto de escuelas publicas destinadas a alumnos de ambos sexos. Estas deberian
emplazarse en distintos puntos de la ciudad para cubrir las necesidades de una zona lo
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mas amplia posible: San Roque, Puerta de la Carne, Resolana de la Macarena (Figura
2) y dos mas en el barrio de Triana.

Tras varias subastas sin efecto, se decide comenzar las obras en la Resolana de la
Macarena por administracion, hecho que, aunque motivara la logica ralentizacion de
las mismas, significéd el comienzo de la construccion de los Altos Colegios. Los luga-
res destinados a estas escuelas publicas, también llamadas Escuelas de la Macarena
0 Escuelas de la Resolana, debieron estar reservados seglin un acuerdo anterior a la
subasta de 1878 puesto que la adjudicacion y tasacion final de los terrenos se realizaron
el 28 de septiembre de ese afio y ya el 27 de mayo anterior se estaban abriendo las
fundaciones pues en este afio se subastan el resto de los lotes llegandose al 1883 con
los cimientos concluidos.

Es ahora cuando se unifican los lotes C, D y E que se habian reservado para la
edificacion de escuelas publicas, de manera que lo que antes eran tres salidas a la ron-
da se reducen a dos anulando las de las calles Palomas y Peral. Asi, la manzana que
ocupan los Altas Colegios quedaba definitivamente entre las calles Resolana, al norte;
Bécquer al sur; Feria al este y Pacheco y Nufiez del Prado al oeste. Las obras quedan
interrumpidas pero el proyecto de Francisco de Paula Alvarez qued6 en el recuerdo de
todos porque era el primer edificio en Sevilla, y uno de los primeros de Espafia, pensado
para ser escuela publica conforme a un programa especifico dictado por la Academia
de San Fernando segun la ley de 1856.

Francisco de Paula Alvarez no pudo ver la continuidad de la obra pues causo baja
por enfermedad en 1878 sobreviniéndole la muerte a principios de 1882. Pero le sucedid
en el cargo de arquitecto municipal Francisco Alvarez Millan, su ayudante y en ocasio-
nes su sustituto y quien probablemente siguio las trazas establecidas por Alvarez. Las
circunstancias econémicas del Ayuntamiento volvieron a parar las obras mientras los
otros lotes de terrenos se subastaban en 1878, de manera que poco después ya estaban
construidos como se pueden apreciar en los planos de la época.

El proyecto se retoma de nuevo en 1892 estando al frente del mismo Alvarez Mi-
1lan pero esta vez las escuelas y sus costos seran acogidas bajo el patrocinio de la Real
Maestranza de Caballeria. En este sentido sélo salian adelante aquellos proyectos fiados
a las fundaciones particulares como fue el caso del colegio del Valle o el de Carmen
Benitez. No fue hasta 1892, concretamente a partir del 27 de agosto, en que la Junta
de Gobierno de la Real Maestranza de Caballeria decidi6 efectuar la construccion de
las tres escuelas publicas destinadas a parvulos, nifios y nifias en el sector reservado
a este efecto para conmemorar el cuarto centenario del descubrimiento de América.
Los maestrantes debieron dar carta blanca al arquitecto Alvarez Millan, quien sigui6
el proyecto de su antecesor, pero en los aspectos decorativos, pedagogicos y demas
dotaciones fue el Ayuntamiento el que dio una auténtica exhibicién que légicamente
se encargaron de airear convenientemente el dia de la inauguracion.

Previamente, el acto de la colocacion de la primera piedra fue celebrado el 15 de
octubre de 1892 en una ceremonia a la que asistieron el rey Alfonso XIII, que contaba
con seis afos de edad, su madre la reina regente Maria Cristina asi como la princesa de
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Asturias Maria de las Mercedes y la infanta Maria Teresa. Asi lo recuerda una lapida
conmemorativa que se conserva actualmente en uno de los patios de los colegios.

La escritura de venta se realiz6 el 7 de septiembre de 1893 y hasta el dia 18 no
comenzaron las obras. Los trabajos se precipitaron durante los siete meses anteriores a
la fecha de su inauguracion, tuvieron un coste de 193.813 pesetas y en ellas participaron
mas de 120 trabajadores. En la construccion también intervino el arquitecto municipal
José Saenz Lopez, quien al finalizar parte de las obras introdujo algunas modificacio-
nes en el proyecto de Alvarez Millan. Los colegios fueron inaugurados finalmente el
30 de mayo de 1894 en un acto de entrega y donacion del edificio al Ayuntamiento
de Sevilla por parte de la Real Maestranza de Caballeria, patrocinadora de las obras,
y al que asistieron entre otros el alcalde de la ciudad Bermidez Reina y el cardenal
arzobispo Sanz y Flores.

Los Altos Colegios ocupan en total una superficie de mas de tres mil metros cua-
drados que esta compuesta por cuatro pabellones unidos donde se ubican las aulas
(diferenciadas en su dia en alumnos y alumnas) y dependencias administrativas y tres
pequeiias edificaciones que hicieron las veces de vivienda para maestros por un lado y
maestras por otro. La tipologia de los A/tos Colegios sigue el sistema escolar propio de
la ensefianza elemental durante el siglo XIX, dividiendo las instalaciones para parvulos
(aula y comedor), nifios y adultos y nifias y adultas.

Estas aulas tienen dependencias accesorias destinadas a la biblioteca y despachos
para los maestros ademas de otros espacios y servicios. Cada aula ocupa una superficie
de dieciocho metros de largo por siete de ancho y otros siete de alto y esta pavimentada
con cemento Lafarge seglin los enunciados de Hauser por los que “(...) el pavimento
del salon de cada escuela y de todas sus dependencias ha de estar 80 centimetros
sobre el nivel del suelo exterior, d ser posible, y que aquél sea de cemento 6 madera
segun las localidades.”

En el afio 1937 las escuelas se ampliaron y el arquitecto municipal de entonces Juan
Talavera y Heredia efectudé modificaciones respetando la fisonomia original del recinto.
Desde entonces diversas reformas de modernizacion de los colegios han acometido
cambios drasticos en su mobiliario interior permaneciendo sin embargo las estructuras
generales del inmueble como el sistema de ventilacion de 1894, uno de los aspectos
técnicos mas destacados junto con la elevacion sobre la rasante original para evitar la
higroscopicidad de los materiales y velar por la salubridad del ambiente.

Este sistema pasivo de renovacion del aire en los espacios comunes fue realizado
a base de conducciones con sus atarjeas para que, por el efecto de succion térmica,
subiera el aire hasta los empalomados por encima del cielorraso donde se renovaba
saliendo al exterior. Este sistema, ensayado ya por Alvarez Millan, es el que utiliza
para ventilar el edificio del deposito de cadaveres proyectado en 1886 en la rotonda de
entrada al cementerio de San Fernando. Aqui, en las condiciones facultativas prevé un
complejo sistema de ventilacion compuesto por veinte huecos y cuatro cajas de aspira-
cion subterraneas con sus atarjeas comunicando el cielorraso con las armaduras donde
se realizaba la renovacion del aire a través de claraboyas situadas en los timpanos.
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Es muy probable que estos sistemas de ventilacion ya se contemplaran en el primer
proyecto de Francisco de Paula Alvarez y por eso los colegios estaban elevados sobre
la rasante, de ahi su nombre de Altos colegios. En primer lugar esta elevacion serviria
para mantener a distancia las aguas de las inundaciones y en segundo lugar para in-
troducir de forma mas cémoda las cajas de ventilacion. Como puede apreciarse en la
primera imagen del album de los Almela (Figura 4) los cimientos no estan soterrados
sino elevados del suelo que a su vez estaba relleno con los materiales que habian re-
sultado del derribo de las murallas comprendidas dentro de los lotes. Todo esto habia
sido acordado en reunién capitular del 3 de junio como medida compensatoria para
los compradores de los terrenos incluso se autorizo6 a recoger tierra de la otra parte de
la Barqueta para elevar la rasante cincuenta centimetros. Esta zona fue muy sensible a
los efectos de las inundaciones pues se tenia la nefasta experiencia de la de 1876 con
toda una serie de datos graficos de los niveles del agua tomados y trasladados a un
plano de la ciudad por Alvarez Benavides.

Respecto a los bienes muebles que atesoraban los edificios, a partir de 1894 el
Ayuntamiento se encargd de proveer de material a los Altos Colegios ademas de la
decoracion de los mismos. De entre los bienes patrimoniales, fabricados por arte-
sanos de la ciudad, destacan cuatro cuadros de azulejeria de la Virgen del Rosario
firmados por Manuel Arellano en 1894 y fabricados por la trianera fabrica de los
hermanos Mensaque. En este mismo afio esta empresa realizo los zocalos de azulejo
de diferente tipologia que se ubicaban en los cuatro pabellones escolares y la fabri-
ca de Luis Santos acometi6 la labor de fundicion de la rejeria perimetral exterior e
interior de todo el recinto.

En lo que respecta a la dotacion mobiliaria de los Altos Colegios, la decoracion asi
como los aspectos pedagdgicos resulta una auténtica exhibicion por parte del municipio
sevillano, insélito teniendo en cuenta los precedentes escolares con los que contaba la
ciudad. Las aulas aparecen provistas de multiples elementos materiales destinados a
facilitar las condiciones de aprendizaje que siguen los escritos de Hauser en la mayoria
de las ocasiones. Asi aparecen los famosos pupitres dobles para el alumnado con las
medidas justas y acordes a los principios de este estudioso de la ciudad.

De entre la gran cantidad de recursos materiales y didacticos destacan sobre todo,
por su singularidad, su valor y su originalidad, los frisos pedagdgicos realizados en
1894 por el pintor Antonio Cavallini'. Se trata de los frisos que recorrian los cuatro
pabellones asi como los frescos de sus techos®. En total son cuatro las pinturas sobre
los techos que representan el movimiento de la Tierra, del sistema y movimiento solar,

1 Enlas figuras 7y 8 pueden apreciarse parte de los frisos asi como un pequefio sector de su te-
chos; las figuras 9 y 10 muestran los otros dos techos, de los cuatro existentes, de manera integra.

2 Lamentablemente la mayoria de estas didacticas ilustraciones se fueron perdiendo debido
a las diversas reformas efectuadas en los pabellones. Actualmente s6lo se conserva un abecedario
en el antiguo Comedor, recuperado en las obras de reforma de 2001, y los frisos con los panoramas
de geografia y meteorologia de la Clase de Parvulos.
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de la astronomia y uno, muy original, realizado a base de una decoracion que simula
labores de punto de cruz.

skeskoskoskosk

Todo este patrimonio mueble e inmueble de los Altos Colegios fue inmortalizado,
al menos y afortunadamente, gracias al oficio de Francisco y Ramon Almela, quienes
elaboraron uno de los albumes fotograficos mas hermosos de la ciudad de Sevilla con
motivo de la construccion de estas escuelas publicas’.

La labor fotografica de los Almela hace referencia a las figuras de Francisco y
Ramoén, ambos fotografos y padre e hijo respectivamente. Francisco Almela fund6 un
gabinete fotografico en el nimero noventa y cinco de la calle San Luis de cuya presencia
tenemos constancia al menos desde el afio 1881. Francisco Almela trabajaria en solitario
y firmaria sus obras con su unico nombre desde esta fecha hasta 1890, momentos en los
que se dedicaria fundamentalmente al retrato, tanto en el gabinete fotografico como a
domicilio, y al reportaje de colecciones de vistas que posteriormente aprovecharia su
hijo Ramon para ampliarlas y comercializarlas en forma de album.

Almela hijo comenzo a trabajar junto a su padre en afio 1891 ya que desde este
afio y hasta 1898 ambos firmaran como “Francisco Almela e hijo”, permaneciendo
todavia en el negocio familiar de la calle San Luis. Teniendo en cuenta su formacion y
los primeros afos de su carrera fotografica en el estudio familiar, la labor fotografica de
Ramoén Almela es practicamente de continuidad con la de su padre a excepcion de su
oficio como reportero y asi como del empleo e introduccion de novedosas técnicas.

Estos primeros afios junto a la figura paterna los dedicara fundamentalmente a la
confeccion de albumes que seran enriquecidos con las vistas que ya captara Francisco
Almela con anterioridad. Se trata por tanto de un trabajo realizado en conjunto y que
por ello mismo es a veces imposible determinar la autoria original de cada imagen
fotografica ya que en la mayoria de las ocasiones estos albumes aparecen firmados
unicamente con el apellido familiar.

Los albumes estan formados por originales en albimina y la mayoria de ellos tiene
un formato aproximado de 11 x 15 centimetros con acabado en sepia. La encuaderna-
cion suele estar realizada principalmente en cartoné variando la tonalidad del mismo
(verde y marron fundamentalmente) y con una labor de impresion de letras doradas.
En total se tiene conocimiento de la existencia de diecinueve albumes en los que, a
pesar de estar firmados por Ramoén Almela, la labor fotografica inicial de Francisco
Almela es casi segura. Seis de ellos estan dedicados a vistas de Sevilla; otros seis a
las fiestas de la ciudad, dos a la Feria y cuatro a la Semana Santa; los otros siete son

3 Actualmente, los Altos Colegios estan catalogados con grado C de proteccion en el “Plan
Especial de Proteccion del Casco Historico de Sevilla” y, debido al interés en su conservacion, las
diversas restauraciones contemporaneas y la recuperacion de determinados bienes patrimoniales ori-
ginales, su expediente permanece incoado a la espera de ser declarado Bien de Interés Cultural.
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edificios y monumentos de la ciudad entre los que se encuentra el de los Altos Colegios
de la Macarena.

De hecho, hasta ahora s6lo se conocia la existencia de un ejemplar del album de las
Escuelas de la Macarena en el archivo fotografico del Ayuntamiento de Sevilla, album
a partir del cual se han realizado las pocas publicaciones existentes de su contenido
fotografico. En este trabajo se presenta ademas otro original de ese album realizado a
finales del siglo XIX que se conserva en la Fototeca de la Universidad de Sevilla, ejem-
plar a partir del cual se realiza este estudio de su conformacion técnica y de su estado
asi como del contenido de sus imagenes fotograficas. El origen de este ejemplar de la
Fototeca de la Universidad de Sevilla puede estar en una posible donacidn por parte
de don Francisco Collantes de Teran al Laboratorio de Arte de la Facultad de Filosofia
y Letras cuando éste era archivero del Ayuntamiento de Sevilla.

El trabajo de los Almela para los Altos Colegios de la Macarena consiste en un
album fotografico dividido en dos volimenes diferentes sin numerar y pertenecientes
al mismo reportaje fotografico. En ambos se hace uso de los mismos procedimientos
técnicos asi como del empleo de los mismos materiales. Estos dos volimenes poseen
unas cubiertas realizadas en cuero de color marrdn teniendo unas medidas totales de
40 x 40 centimetros uno de ellos y 28 x 50 centimetros el otro (Figura 3). El titulo que
ilustra sus portadas es exactamente el de “Escuelas Municipales de la Macarena”
acompafiando en la parte superior de este rotulo el escudo de la urbe que contiene en
su interior el NO-DO y la inscripcion superior de la “Ciudad de Sevilla”, todo ello en
letras doradas. Tanto el enunciado como el escudo quedan enmarcados en una labor
de troquelado con motivos ornamentales.

La distribucion de su interior consiste en laminas de carton, que hace las veces
de soporte para las fotografias, montadas en tela sobre el izquierdo de las mismas por
donde se ha procedido a al encuadernacion. Esta técnica facilita el manejo y la manio-
brabilidad de un ejemplar de estas dimensiones y evita su deterioro y su deshojado. A
modo de embellecimiento el canto de los cartones esta dorado.

El total de imagenes fotograficas del album es de quince, repartidas en once y
cuatro respectivamente. El volumen que contiene mayor cantidad de fotografias pue-
de catalogarse como volumen I teniendo en cuenta la tematica y el contenido de las
imagenes. Se trata de un reportaje tanto del exterior como del interior de los colegios:
en el exterior captura toda la evolucion del levantamiento de los edificios desde los
momentos en que la construccion se reducia sus cimientos, hasta la toma de sus fachadas
exteriores una vez finalizadas las obras; con respecto al interior, se recogen sus princi-
pales espacios ofreciendo una panoramica general de gran amplitud y profundidad de
campo. Aparte se encuentra el otro tomo que podria calificarse como volumen II, que
capta exclusivamente los cuatro techos de las escuelas que estaban pintados con fines
pedagogicos para el aprendizaje del alumnado en las diferentes aulas que acogian a
alumnos por un lado y alumnas por otro.

Técnicamente ambos reproducen copias a la alblimina con acabado en sepia mon-
tadas sobre un soporte de carton con las medidas totales de cada volumen del album,
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es decir, los 40 x 40 centimetros del volumen I por los 28 x 50 centimetros del volu-
men II. Para el proceso de fijacion de los positivos fotograficos la labor de pegado y
esmalte ha sido cuidadosamente realizada. Todas las fotografias estdn enmarcadas con
el mismo disefio realizado mediante una impresion litografica que se repite en todas
las imagenes cambiando Ginicamente en sus dimensiones ya que han de adaptarse al
formato fotografico. En la parte inferior de todas ellas y a ambos lados se encuentran de
manera separada la firma de “RAMON ALMELA” asi como el oficio y el lugar de trabajo
“FOTOGRAFO-SEVILLA”, todo ello en letra mayuscula. En un recuadro inferior a
modo de cartela y con el mismo disefio de los marcos de las imagenes fotograficas se
inscriben, también en material fotografico, el titulo general del album ( “Sevilla Escue-
las Municipales de la Macarena” a excepcion de la primera del primer volumen que
afiade “donadas a la ciudad por la Real Maestranza de Caballeria”) y la descripcion
particular de cada una de ellas.

En el caso del primer volumen las dimensiones totales de sus positivos son de
19 x 25 centimetros y las tematicas son las siguientes (por orden de aparicion):

1. “En construccion” (Figura 4).

II. “Fachada principal Calle Feria” (Figura 5).

1. “Angulos de las Calles Ciegos y Resolana” (Figura 6).

IV. “Comedor de Parvulos” (Figura 7).

V. “Comedor de Parvulos”

V1. “Clase de Parvulos”

VII. “Clase de Parvulos” (Figura 8).

VIII. “Clase de Niiios y Adultos”

IX. “Clase de Nifios y Adultos”

X. “Clase de Ninias y Adultas”

XI. “Clase de Nifias y Adultas”

En el caso del segundo volumen los positivos comparten la medida del alto, que
es de 17,5 centimetros, aunque los anchos varian un centimetro arriba o abajo ya que
se trata de varios positivos solapados (tres positivos en el caso de las dos primeras
imagenes y dos en el de las dos ultimas) que completan la imagen tinica de los techos
de las Escuelas de la Macarena. Las dimensiones de los anchos de cada uno de los
positivos solapados del segundo volumen asi como la tematica inscrita por los Almela
son las siguientes:

XII. (13 + 14,5 + 12,5 cm); “Techo del Comedor de Parvulos”™

XII. (16 + 10 + 15 cm); “Techo de la Clase de Parvulos”

XIV. (22 + 20,5 cm); “Techo de la Clase de Niiios y Adultos” (Figura 9).

XV. (20, 5+ 20,5 cm); “Techo de la Clase de Ninias y Adultas” (Figura 10).

En general el album presenta un estado de conservacion 6ptimo, sélo ha sufrido el
l6gico deterioro del paso del tiempo que ha ensuciado algunas superficies y perjudicado
levemente la encuadernacion por el uso que se le ha dado. Pero no se aprecia ninguna
parte que haya resultado dafiada de manera intensa ni evidente. El material fotografico
se encuentra en muy buen estado pues no ha sufrido el dafio ni de la humedad ni de



276 José Manuel Sudarez Garmendia y Jesus Rojas-Marcos Gonzdlez

ningun agente que perturbara el material sensible. Esto es gracias a la gran labor de
los Almela, pues tanto la ejecucion del album como los materiales con los que esta
realizado son de gran consistencia y calidad.

Respecto a la autoria del album fotografico se puede decir lo siguiente. Teniendo
en cuenta los prolongados trabajos de construccion de los colegios desde la cimenta-
cion en el afio 1883, a partir del proyecto de Francisco de Paula Alvarez, pasando por
la segunda etapa que comenzo en septiembre de 1893, momento en el que retoma el
proyecto Francisco Alvarez Millan, hasta llegar a la inauguracion oficial en mayo de
1894, la elaboracion del album fotografico debid ser conjunta entre Francisco Almela
y su hijo Ramoén a pesar de que en los originales solo aparezca la firma de éste. La
distancia en el tiempo entre las diferentes imagenes asi como la labor de continuidad
de Ramoén Almela respecto a la obra de su padre nos lleva a atribuir asimismo este
excelente album a ambos fotografos.

Ademas, la conclusion del album debid acontecer, como es 16gico, posteriormente
a la fecha de terminacion tanto de los trabajos de construccion como de la compra de
los bienes materiales por parte del Ayuntamiento de Sevilla, a partir de 1894, y la fina-
lizacion de la tarea pictdrica de Cavallini en los frisos y en los techos. De hecho, por
los afios de 1894 y 1895 Francisco Almela y Ramén Almela todavia firman juntos a
pesar de que casi con toda seguridad Almela hijo trabajara en solitario en este periodo
de su vida profesional puesto que la muerte de Francisco acaecio probablemente hacia
1896 6 1897, como lo muestra el hecho de que en 1898 Ramon se trasladara en solita-
rio a un nuevo gabinete fotografico en la calle de las Palmas ciento catorce y firmara
exclusivamente como “Ramon Almela”.

En este sentido, el album de los Alfos Colegios resulta excepcional ya que habiendo
sido elaborado en unos afios en los que mas que probablemente s6lo Ramoén Almela
trabajara en el negocio fotografico familiar y apareciendo solamente su firma en el
album (pudiendo ser el primero cronologicamente hablando en que firmara asi), la
labor del mismo resulta conjunta debido a la propia prolongacion de la construccion
de los Altos Colegios que haria participar a Francisco en un primer momento y a su
hijo Ramoén después®.

Este magnifico album resulta un reportaje excepcional sobre las escuelas de la Re-
solana. Probablemente debid ser un encargo para regalo a alguna personalidad célebre,
ya fuera algin importante cargo institucional o un individuo de la aristocracia, o bien
para las instituciones relacionadas con la ejecucion de las obras de los Altos Colegios,
en este caso pudiera tratarse de la Real Maestranza de Caballeria, quien financio el
proyecto, o del propio ayuntamiento sevillano.

Debido al propio destino de los Altos Colegios, el album de los Almela ha
sido frecuentemente citado y en ocasiones publicado revalorizando su condicion

4 Probablemente, Almela hijo continuara su oficio de fotografo hasta 1902 aproximadamente
aunque se sabe que la comercializacion de sus albumes historicos se produjo al menos hasta la
fecha de 1909.
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de documento, testigo y testimonio de un pasado que ha dejado de existir. Y en
este sentido, ademas de la gran importancia que tiene por resultar el contenido de
sus imagenes un vestigio unico tanto de las caracteristicas urbanisticas del empla-
zamiento como de los bienes patrimoniales que atesoraba en su interior, hay que
decir que los procesos fotograficos asi como la calidad técnica del conjunto de
fotografias son asimismo dignos de destacar.
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Figura 1.
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Figura 4.



Los Altos Colegios de La Macarena y el dlbum fotogrdfico de los Almela 281

f
P |

Figura 5.



282 José Manuel Sudrez Garmendia y Jesuis Rojas-Marcos Gonzalez

Ramon Aumeia




Los Altos Colegios de La Macarena y el dlbum fotogrdfico de los Almela 283

Figura 7.
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Figura 8.
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