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El ojo de la aguja: un
discurso de lo indtil

Alejandro Sosa Suarez (*)
Centro de Profesores de Castilleja de la Cuesta

RESUMEN

El Ojo de la Aguja pretende potenciar la idea de hombre razén /intuicién a través de un proceso de formacion,
investigaciom, acciom, basado en eluso de un medio arcaico para producir imagenes nuevas de la realidad, que propici

el descubrimiento del becho fotogrifico rte del alumno, y obliga al compromiso de dignificar los poﬁ:r:
elaborados con el fin de hacerlos aseqa;'ﬁz:};:spcmbles, a todos aquellos que apuesten por una concepcién de vida

cercana al arie y la poesia.

PALABRAS CLAVE

Estenopo: Agujero que permite redefinir tu vealidad, reinventandola.
Magia: Algo que aparece a partir de que crees en ella.
Inutil: Es algo asi como......expresarse....
;’;frr;’po: e/v (e= espacio / v= velocidad)
u: Yo

Antecedentes o fundamentos

Los intentos de un acercamiento al mundo de la fotografia en la escuela han sido
siempre un camino lineal dirigido a la formacién de jévenes fotbgrafos o conocedores
de técnicas de aplicacibén didactica directa: algo que tiene que servir.

Se pasa por la fotografia mediante un proceso secuencial (sin detenimiento):

(*) C/ Betis 50. Coria del Rio. SEVILLA
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- fotogramas,

- camara oscura,

- conocemos el laboratorio,
- la camara convencional,

- revelado de negativos,

- el positivado,

- tipos de peliculas,

- tipos de papel,

- laluz: filtros,...

Dicha situacién acaba en el aburrimiento y el abandono de las actividades sin lograr-
se ninglin tipo de acercamiento ni prictico ni poético a este 4rea de expresion.

Este proyecto apuesta por un contacto mas lento, afectivo y detenido donde las re-
glas de la razén puedan dar paso a otro tipo de sensaciones, generalmente olvidadas, en
el aprendizaje de los procesos didacticos y técnicos.

Para ello, aprovechando la actividad de varios compafieros cercanos ideoldgicamen-
te al propio proyecto, pusimos en marcha el rescate de viejos y nuevos negativos capta-
dos en los procesos de aprendizaje del alumnado con el fin de, a partir de ellos mismos,
invitarnos a la recreacion.

Descripcion o desarrollo

La necesidad de aprendizaje del nifio, se cubre a través de procesos:

1° Partimos de una sensacién de incomodidad, de desasosiego, que provoca curiosi-
dad y denota la necesidad del aprendizaje.

2° Se inicia el proceso de aprendizaje reconocido e institucionalizado, que coincide
con lo que llamamos cultura impuesta. Esta cultura nos aporta posibilidades de in-
terpretacion, formacién de capacidades, posibilidad instrumental de transformar
en conceptos la marafia espiritual,y la posibilidad de compartir los procesos indi-
viduales con otros seres: comunicacién.

3°Se produce un enfrentamiento razén-intuicién, consciencia- subconsciencia: aden-
tramiento profundo hacia el encuentro de mis claves internas en la blsqueda de
uno mismo.
Descubrimiento del sosiego a través de la traduccién de la angustia interior en
conceptos.

4° Plantemiento plastico: conocimiento, contacto con los medios de expresion.

Materializar el espiritu o espiritualizar la materia,

Cuando el aparato educativo le da contenido a las palabras comunicacién o cultura,
esta utilizando estos conceptos de una manera unilateral, esta haciendo una interpreta-
cion parcial del mundo sin tener en cuenta la verdadera naturaleza ambivalente del ser
humano (razén/intuicién, conciencia/subsconciencia), valorando los procesos razona-
dos y conscientes, y no la intuicién o la subsconciencia.

Siempre el objeto es ms ricoy mas bello que su definicién.

El Ojo de la Aguja, intenta ser un salto al vacio, es un discurso de lo inttil, desde el
punto de vista de la cultura, o la comunicacion, institucionalmente reconocida.

En todos los seres humanos existe un mundo interior. La infancia es el escenario don-
de este mundo conforma su esqueleto. En ella se huele un olor que siempre nos evoca-
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rd terror, en ella se le toma determinada mania a ese color que para los demis es agra-
dable; y en ella se sienten, por primera vez, escalofrios que nunca sabemos de donde
vienen.

Al hacernos mayores, 110§ creemos esa hlstorla de que es necesario controlar todo lo
que no esta dentro de los cinones de la razén y castramos determinadas posibilidades
consustanciales al ser humano.

Nuestro mundo interior va quedando encerrado en una caja cada vez mas pequefia,
Nos negamos taxativamente (son cosas de nifios) a seguir aceptando e incorporando vi-
vencias que pudieran ayudarle a crecer. Miramos a izquierda y derecha las caras de pa-
trones y pliblico, como esperando su consentimiento para poder hacer ronterias. Y se
bloquea la expresion.

El Ojo de la Aguja pretende ayudar a atrevernos a abrir esa caja para mostrar nues-
tros escalofrios, nuestros miedos, nuestras dudas, nuestras alegrias...

Acerca de la relacion Tecnologia/hombre

Ya la propia tecnologta en si, es un acto intuitivo; los avances tecnologicos estan sus-
tentados en auténtica y verdadera gente creativa, y por ende intuitiva....; el consumo
que damos a la tecnologia esta en contradxccmn con el propio proceso de creacxon que
supone el hecho tecnologico, donde esta latente fundamentalmente la i mtunmon

¢Para qué avanzamos?, ¢Por el yo descubro, tu no descubres?, (Por qué no pararnos a
disfrutar de lo que ya tenemos?.

De veras, entrariamos en comumcacmn con el propio hecho tecnologlco, lo conoce-
riamos, lo disfrutarfamos, lo usariamos, lo amariamos, y no tendriamos tanta prisa por
pasar a otra historia.

El Ojo de la Aguja, pretende dar tiempo al tiempo, pretende un lugar digno para la
equivocacion, para el error. De veras que no existe otra F rma de aprender: error y tiem-
po.

El Ojo de la Aguja, no tiene prisa, no pretende llegar el primero a ningtn sitio, s6lo
intenta hacernos saber la simpleza de sentir que estamos vivos y que no tenemos que
demostrar ni demostrarnos nada.

Como soporte de esta idea: error, imprecision, intuicién (ausencia de encuadre), tiem-
po lento, verdadero acercamiento al hecho tecnoldgico, elegimos un instrumento sen-
cillo, arcaico, capaz de reinventar la realidad, capaz de ofrecernos otras imagenes de esa
reahdad la camara estenopeica.

La cimara estenopeica (camara oscura), aporta al trabajo lentitud, sosiego, conoci-
miento, imprevistos, alteraciones, ausencia de detalles, otro ritmo. Este t:empo perm:-
te ir estableciendo relaciones afectivas entre el medio y el individuo, en busca si es posi-
ble de la magia del hecho creativo.

La camara estenopeica niega la necesidad de consumir por consumir, e invita a sen-
tirte capaz de usar algo con lo que poder investigar, disfrutar y comunicar. Es otra ma-
nera de entender la relacion entre el hombre y la técnica, ayuda a desmitificar conduc-
tasy cacharros ayuda a conocer y a querer.

Esa través de un proceso, que permite reinventar lo ya inventado,como se puede lle-
gar a entrar en la verdadera clave del propio invento.

De este contacto es de donde emana el amor a esta historia, y te permite crear la ne-
cesaria complicidad que te va a mantener afectivamente atado a ella.
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El ojo de la Aguja permite:

Conocer a fondo la técnica basica de la fotografia

- Atreverte a desarrollar personalmente una idea,

- Jugar con el factor sorpresa, el azar (idea libertaria del encuadre),

- Recuperar un tempo (largo tiempo de exposicion), creando otro tiempo en ese es-
pacio, dando posibilidad de que se expresen las propias modificaciones de la es-
cena (movimiento, viento, cansancio, incomodidad...) continuo intercambio de
energias.

- Introducirnos en un nuevo concepto de estética: la estética de los errrores. Es un
medio que convierte sus errores y limitaciones en un lenguaje propio, digno; un
lenguaje que , huyendo de Verdades y Definiciones intenta acercarse a la poesia.

La recuperacion de unos medios y de una estetica ya superada se legitima con un nuevo

uso critico que justamente ironiza los objetivos programaticos que guiaron aquellos medios
yaquella estética. Lo que antes eva un accidente ahora es un efecto voluntario. Que los defec-
tos se conviertan en virtudes, forma parte de toda una evolucion de la conciencia critica.

La camara no copia la realidad como lo haria un ojo libre e inocente, en condiciones asép-

ticas, porque, como lo ha indicado Ernst Gombrich, el Ojo inocente no puede ver nada: el
ojo inocente, sencillamente, no existe (l).

La magia de este ojo traspasa toda intencibn, va mas alla de ti mismo, te sobepasa.

Capta la propia energia con la que t condicionas la escena, el momento, la circuns-

tancia.

Propicia la 1mp051b111dad de escapar de ti mismo a través de la propia reahdad retra-

tada: Siempre apareces ¢4.

Anilisis y Conclusiones

Seria conveniente, ir pensando en un hombre mas débil, mas lento, mas imperfecto.
Seria necesario, ir desterrando ya modelos, dioses....Deberiamos volver a dar su tiem-
poal tiempo, deberfamos comenzar a ofrecer un lugar digno a la equivocacién y al error.
No exlste otra forma de aprender.

Y asi, volverlamos a permmrnos vivir, sin tener nada que demostrar ni que demos-
trarnos, sin tener que lIegar el primeroa ningun sitio.

Deberfamos pararnos mas tiempo a conocer mejor el material del que estamos he-
chos, nuestra verdadera consistencia.

Encontrariamos mas ficilmente las tareas a las que debemos someter nuestro metal,
sin llegar a tener que dafiar nuestra esencia.

Deberfamos comenzar ya, de una vez, a amar nuestra simplicidad.
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