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Resumen

El cine de no-ficcion es el marco de referencia de esta investigacion. El
presente estudio propone a Guillermo Cajiao como uno de los pioneros en
la realizacion de peliculas cortas documentales e institucionales ecologicos
en Colombia, durante las décadas de los 70 y 80. Su obra estuvo perdida
alrededor de veinte afos, sin la posibilidad de analizar el aporte de sus
producciones y relacionarlo a la historia de la cinematografia nacional. Este
trabajo es el resultado de la busqueda de sus peliculas en archivos de
empresas ambientales como el Instituto Humbolt, la CVC y Parques
Nacionales Naturales de Colombia, en Patrimonio Filmico, archivos
personales y en la Biblioteca de la Universidad del Valle de la ciudad de
Cali. Finalmente, se logra hacer una retrospectiva con siete realizaciones
halladas en formato digital, a través del analisis de la estructura narrativa,
figuras de la enunciacion, las modalidades de representacion en el
documental planteadas por Bill Nichols y los temas que enmarcan la obra
de este director.

Palabras clave
No-ficcion, figuras de la enunciacién, modalidades de representacion
documental, cine ambiental.



1. Introduccién

¢,Cual fue el aporte de la obra de Guillermo Cajiao Lenis en los afios 70 y 80? Es
una a pregunta que ha impulsado el inicio de esta investigacion. El presente
estudio hace un acercamiento inicial al andlisis de la obra de Guillermo Cajiao,
quién fue Ingeniero Agronomo, aviador y enamorado del cine de no-ficcidbn sobre
tematicas de naturaleza. Un cineasta que logré un amplio registro de la diversidad
de Colombia durante las décadas de los 70 y 80. Entre sus producciones se han
podido catalogar cortometrajes de no-ficcion, institucionales y piezas fotograficas
en las que resaltd la historia natural del pais. Ademas, emergen reflexiones
pioneras de problematicas ambientales con un enfoque hacia la preservacion y
conservacion de los recursos naturales.! Sin embargo, su obra no se encuentra
analizada previamente, ni mucho menos referenciada con la profundidad que se
merece en investigaciones cinematograficas colombianas. Por lo tanto, el silencio
sobre su obra lo convierte en un referente olvidado de la cinematografia de
Colombia, que a su vez esta investigacion se propone resaltar con una muestra
significativa, por medio del andlisis de su trabajo en las décadas mencionadas.

El aporte de Guillermo Cajiao se estima como un tesoro para la memoria histérica
de Colombia, tanto en temas de naturaleza, medioambiente y cine. El soporte
fisico del acetato en el que todavia se conservan algunas peliculas (la materia) se
deteriora con el paso del tiempo en bibliotecas, colecciones personales, entidades
privadas y gubernamentales. Asi que, se considero pertinente en esta fase hacer
un acercamiento a la narrativa de su obra, un abono al camino para la
sistematizacién y la interaccion (como documento vivo) partiendo de aquellas
creaciones que se han podido conservar, para que tome su lugar en el arbol
genealdgico del cine de no-ficcion en el pais. El resultado elaborado en el
contenido aborda las modalidades del documental, las categorias narrativas y las
figuras de la enunciacién. A futuro se complementara con una segunda fase de
busqueda de otras obras de Guillermo Cajiao.

La catalogacion, interpretacion y analisis de las peliculas de Cajiao se elabora
desde el concepto de la no-ficcidén, que se ampliara mas adelante, para entender
al llamado documental. La historia cinematografica de Colombia cuenta con un
estudio previo sobre la produccion de cine y television, que su autor (Alejandro
Cock) desarrollé con el tratamiento de documental ambiental, para referirse a las
realizaciones de no-ficcion de tematicas de naturaleza con mensaje ético sobre el
medioambiente. Segun Cock, la poca investigacion del documental ambiental es
una consecuencia de la concentracion de los estudios cinematograficos enfocados
al andlisis del documental social y antropolégico.

El proceso investigativo adelantado aqui inicié en el marco de la investigacion mas
amplia denominada “Vida y obra de Guillermo Cajiao Lenis” de la USC, y se guio
por preguntas como por ejemplo: ¢Quién fue Guillermo Cajiao Lenis? ¢ Quiénes lo

! La informacion inicial sobre los diversos oficios de Cajiao se encontré en el periddico EL PAIS —
Gaceta dominical, en un articulo escrito por Gustavo Wilches-Chaux, el 30 junio 1996.
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conocieron? ¢Qué articulos de prensa se escribieron sobre su vida y obra? ¢Qué
lugares de Colombia registré Guillermo Cajiao en sus documentales? ¢ Qué aporte
hizo Guillermo Cajiao al documental ambiental en Colombia? ¢Qué narrativa fue
desarrollada en los documentales de Guillermo Cajiao? ¢Qué figuras de la
enunciacion se identifican? ¢En qué sitios se encuentran almacenados y
sistematizados sus trabajos? ¢Qué entrevistas audiovisuales hay sobre Guillermo
Cajiao?

Como resultados se planea publicar un texto en el libro producido en el marco de
la investigacion “Vida y obra de Guillermo Cajiao Lenis” desarrollada por el grupo
de investigacion GICOVI en la Universidad Santiago de Cali, Colombia.

2. Objetivos

La cuestién planteada en esta investigacion tiene como objetivo general
identificar el aporte de la obra de Guillermo Cajiao Lenis al cine de no-
ficcion en Colombia durante las décadas de los 70 y 80, motivando un
trabajo colaborativo para la salvaguardia del patrimonio cinematogréfico a
disposicion de la educacion y la cultura.

Como obijetivos especificos se propone:

e Analizar material audiovisual que proporcione informacion sobre la obra de
Guillermo Cajiao Lenis.

¢ Identificar material testimonial que proporcione informacioén sobre la obra de
Guillermo Cajiao Lenis.

e Caracterizar los temas desarrollados de no-ficcion por Guillermo Cajiao
Lenis en algunos de sus trabajos cinematograficos encontrados.

3. Metodologia

La metodologia empleada en la investigacion es de tipo socio histérica, en la que
se consulté fuentes primarias y secundarias como la archivistica, articulos de
prensa, sistematizaciones documentales, libros de autores referentes a tematicas
de la memoria y la no-ficciéon. El analisis se construye con la catalogacién de
algunas peliculas encontradas y se utiliza la estrategia de disefio documental de
analisis en fichas en la que se fija especial interés en las figuras enunciativas y
estructura narrativa. Finalmente, se emplea también la estrategia etnografica para
la realizacion de entrevistas y recopilacion de testimonios que den informacion
sobre la obra de Guillermo Cajiao. La hermenéutica se aplica de manera
transversal.



Estrategia disefio documental de analisis en fichas

Blsqueda y catalogacion

Se realizaron visitas a personas, instituciones, centros culturales, programadoras,
canales nacionales para buscar archivos filmicos sobre Guillermo Cajiao. Como
adelanto de ésta etapa, se encontraron 94 cintas en 16mm y 35 mm en la
Universidad del Valle, en un estado de deterioro por el sindrome del vinagre. De
este material se ha logrado rescatar tres latas con un institucional, comerciales y
registro de imagenes. Ademas de algunos cortometrajes entregados para fines de
esta investigacion. Se visualizaron 7 producciones digitalizadas en formato DVD,
con su respectiva ficha de catalogacion, con informacion del nombre, autor, medio,
naturaleza tecnoldgica, afio de produccién, duracion, créditos o roles técnico-
artisticos, filiacion (asociado a un programa o institucién), vehiculo o forma de
presentacion publica (cine comercial, cine privado, television, festival, etc.), estado
de conservacion, sinopsis, etc. Finalmente comentarios adicionales para la
caracterizacion del material consultado.

Disefio de la ficha de analisis

La ficha de analisis contiene informacion referente a la estructura enunciativa de
algunas peliculas encontradas en formato digital, o algunas digitalizadas para este
estudio. La ficha usada es construida de manera conjunta con el docente Sergio
Cobo, tutor de este Trabajo de Fin de Master, es una herramienta con la que
usualmente el docente trabaja en ejercicios de andlisis cinematografico, que
permite el acercamiento a las figuras enunciativas: reales y vicarias, narradores,
narratarios y personajes, punto de vista y focalizacion, estilemas y banda sonora.

Estrategia etnografica

Entrevistas

Se realiz6 un registro audiovisual a familiares y a otras personas que trabajaron o
conocieron a Guillermo Cajiao, en esta etapa se contd con 10 testimonios. (Ver
anexo de testimonios).

Perfil de los entrevistados

Se tuvo en cuenta la opinidon de Diez (10) entrevistados entre familiares, colegas,
docentes, documentalistas e investigadores de cine y otras personas que
conocieron parte de la vida y obra de Guillermo Cajiao; de las ciudades de Bogota,
Cali, Popayan.

Ficha de observacion

Se disef6 una ficha para el levantamiento de datos sobre los entrevistados, como
nombre, estrato, edad, profesion, relacion con Guillermo Cajiao y circunstancias
de vida.




Fotografias.
Algunas fotografias fueron conseguidas con los entrevistados durante las visitas

de campo.
4. Marco referencial

El trabajo de analisis de las peliculas de Guillermo Cajiao, enmarcadas en el cine
de no-ficcibn, con énfasis en tematicas institucionales, de naturaleza vy
ambientales, evidencia la necesidad de trazar la reflexion sobre el concepto de
cine de no-ficcidn y su contexto en las producciones audiovisuales con dichas
tematicas en Colombia. Ademas, integra el debate del cine analégico y el digital. Y
para el caso de este cineasta aborda el concepto de memoria olvidada trabajada
por el investigador José Fernelly Dominguez.

4.1. Unaobrade no-ficcion

Antonio Weinrichter usa el término de cine de no-ficcién para referirse a la
condicion contemporanea del documental, que a su vez le permite evitar el
endurecimiento de dicha palabra. La obra de Guillermo Cajiao Lenis se puede
decir que se desarroll6 en el marco del cine de no-ficcidbn y para entenderla se
hace necesario también involucrarse en el debate sobre lo que se ha considerado
documental. La variacion que ha tenido el concepto desde sus inicios ha sido
motivo de estudio por investigadores, incluso actualmente hay detalladas
categorizaciones sobre el documental contemporaneo elaboradas por Erik
Barnouw (2005) y Bill Nichols (2001). Los estudiosos sobre el tema ahondan en la
interpretacion desde los origenes del cine hasta el siglo XXI. Como lo resefia Jean
Breschand, “durante los afios treinta es cuando se populariza el uso del término
‘Documental’. La leyenda fundacional quiere que fuera John Grierson quien por
vez primera pervirti6 el adjetivo habitual para emplearlo como sustantivo.”
(Breschand, 2004:7)

La historia del cine documental esta construida desde la herencia cinematografica
de los Hermanos Lumiére, pasando por la obra de Robert Flaherty, Dziga Vertov y
de la escuela inglesa de John Grierson. En esa evolucion el concepto se ha
diversificado hasta llegar a las formas contemporaneas del cine de no-ficcién y Bill
Nichols es el teérico mas influyente y reconocido por su elaboracion taxondémica,
aunque criticado por la complejidad de dichas categorias y su lamento sobre el
énfasis en lo subjetivo del documental contemporaneo, que presupone una
disminucién en la cualidad referencial. Sin embargo, para analizar la obra de
Guillermo Cajiao mas adelante se toman como punto de partida algunas de las
modalidades elaboradas por Bill Nichols (2001) y los aportes de Erik Barnouw
(2005) al respecto.

Erick Barnouw (2005) es reconocido por la division en subgéneros que hace para
entender la evolucion del documental, con una perspectiva historica, teniendo en
cuenta aspectos sociales, politicos, culturales o tecnoldgicos. Entre ellos estan el
documental profeta, documental explorador, el documental reportero, documental
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pictorico. Otras subcategorias se clasifican segun los valores sociales transmitidos
por el documental, como el documental abogado, documental toque de clarin,
documental fiscal acusador. Ademas reflexiona sobre algunas variaciones que
denomina como documental poético y documental cronista. También, el
documental promotor, aquel que tiene subvenciones empresariales. Segun los
avances tecnologicos esta clasificado el documental observador y el documental
guerrillero.

Por otro lado, Bill Nichols (1997) hace una clasificacién del documental desde
cuatro modos de representacion, que son el expositivo, de observacion, interactivo
y reflexivo. La modalidad expositiva se dirige al espectador a través de un narrador
omnisciente, una voz off, o titulos para marcar el argumento de la historia. La
modalidad de observacion se implementa a partir de equipos y camaras mas
livianas y sonido sincroénico, se aproxima al Cine Directo. La modalidad interactiva,
antes denominada modalidad participativa, es en la que interviene el realizador. Y
finalmente, la modalidad reflexiva, se dirige al espectador, adentrandolo en un
estado de conciencia de su propia relacion con el texto y del proceso de
representacion.

Las peliculas de Guillermo Cajiao integradas a esta investigacion son el resultado
de una busqueda en archivos de empresas ambientales, archivos personales y en
la Biblioteca de la Universidad del Valle en Cali, Colombia. De unas 40
producciones que se tiene evidencia sobre este cineasta, en esta fase se han
conseguido 10 copias digitalizadas, entre ellas: El Anchicaya Rio Lejano (1971),
Parque Nacional de Puracé (1977), Malpelo (1977), ...Y mafiana? (1976), Nuestra
Tierra Era Verde (1976), El Tesoro de Tumbichukue (1977), Plan Integral de
Buenaventura (1983), y la entrevista que se tiene de Guillermo Cajiao Lenis en el
programa de television Hablemos de Cine y Algo Mas (1989), que se toma como
referencia para analizar las opiniones del propio realizador sobre su trabajo. Las
peliculas estudiadas representan teméaticas de naturaleza y ambientales
producidas en el marco de encargos institucionales o en algunos casos
producciones independientes como lo es el cortometraje Nuestra tierra era verde
(1976), esta ultima con rasgos de la modalidad documental expositiva segun
Nichols (1997)2.

La motivacion repetitiva de Cajiao por desarrollar probleméticas ambientales en su
obra, nos remite a los estudios de Alejandro Cock, quien fue uno de los
investigadores colombianos que escribié sobre la concepcion del documental y su
relacion con la tematica de naturaleza y ambiental en el pais. Las aproximaciones
tedricas demuestran que el documental ha estado en constante evolucion, segun
Alejandro Cock, no hay una definicion cerrada, “(...) en el documental ambiental es
aun mas compleja e incluso infructuosa, esta tarea, pues es dificil definir qué es
realmente lo ambiental y cuales son sus limites con otras tematicas.” (Cock, 1998:
259)

2 Las pelicula mencionadas se pueden ver en el enlace del canal de Youtube del realizador Diego
Lozada Salazar. https://www.youtube.com/playlist?list=PLWhvPpglWnf6H2ZatZzulNbd3GKtRWD4r
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El documental para Cock “es una produccion filmica que documenta la realidad
con una soélida investigacion utilizando la narracion audiovisual para seducir y
teniendo como principio basico la ética™ (Cock, 1998:244). Sobre las diferencias
desarrolladas por Nichols frente al cine de ficcion respecto al cine documental,
resalta que el primero se enfoca en documentales de cumplimiento de deseos (la
ficcion) y documentales de representacion social’ (la no-ficcion). Tanto la ficcion
como la no-ficcidbn cuentan historias, la diferencia recae en la concepcion ética al
afrontar la narrativa, es decir, la ficcion se acerca a la verosimilitud y el documental
a verdades como representacion de una realidad y no de mundo imaginarios.
Cock (2011:?)

El trabajo de Guillermo Cajiao, como ya se menciond, se enmarca en el cine de
no-ficcion, y el andlisis hecho en esta investigacion se basa en las peliculas
anteriormente mencionadas, que seran las producciones que permitirdn hablar en
si de la obra de Cajiao. Como lo recomienda Cock, para “resaltar las
caracteristicas  técnicas especiales, la preproduccion, produccion y
postproduccion; la narrativa para este tipo de historias y sobre todo, la recopilacion
de elementos basicos de un contenido cientifico y ambientalista, que se debe
tener en cuenta para cumplir eficazmente con los objetivos formativos e
informativos”. (Cock, 1998:)

4.2. Lamemoria cinematografica de Guillermo Cajiao

La obra de Guillermo Cajiao ha sido poco referenciada tanto por cineastas como
por investigadores. Sobre su trabajo hay testimonios con recuerdos fragmentados
de sus amigos, colegas y familia, que se han tratado de reunir (labor dificil ante la
muerte de algunos personajes importantes en la experiencia cinematografica) para
entender el aporte de este cineasta colombiano. En la investigacion se parte del
trabajo sobre la memoria colectiva de Maurice Halbwachs (1925). El rol de los
testimonios como factores que sirven de busquedas para hallar conocimiento de
algun suceso o quiza fortalecerlo. El primer recurso que hallan los individuos es
acudir a la opinidén y recuerdos propios, pero estos se han ido formando a través
de las perspectivas de sujetos que nos rodean. Es decir, los recuerdos son
adaptables al ambiente. Cuando los recuerdos son validados por quien los posee
gracias a la confianza que se tiene en los recuerdos de los demas, la exactitud
que se les otorga va a prevalecer. Es por eso que se da la afirmacion de
Halbwachs acerca de que todos los recuerdos son colectivos: puesto que nunca
estamos solos. Nuestros puntos de vista se forjan a partir de la interaccion con el
punto de vista de otros individuos, la influencia o invitacion a realizar ciertas
observaciones o a analizar determinados aspectos.

3 Alejandro Cock fue ganador, con la investigacion “El documental ambiental”’, de un Otto de Greiff,
premio entregado a mejores trabajos de grado en Colombia, en el afio 2000.
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Imagen 1. Fotografia aérea tomada por Guillermo Cajiao de El Volcan Galeras en Colombia.
Localizado en San Juan de Pasto, capital del Departamento de Narifio.

El olvido por desvinculacion de un grupo es otro subtema tratado por Halbwachs.
La presencia material de otros individuos no resulta suficiente para mantener vivo
algun acontecimiento en nuestra memoria. Una reconstruccion con alto grado de
exactitud de un hecho historico se logra gracias al aporte de mas de un testigo.
Sin embargo, eso no garantiza que alguien lo recuerde, asi haya estado presente
y le suministren informacién de una posible participacion. Entonces, el rol que
supuestamente la persona asumio en tal momento se muestra como algo difuso,
inconcreto. Hay grupos que se conforman para determinadas ocasiones, que
terminan siendo efimeros. Se componen por individuos que comparten algunos
aspectos identitarios, pero también por otros individuos que juegan roles
totalmente diferentes. En estos casos, los recuerdos de las dinamicas que se
ejecutaban en conjunto seran recordados por unos, pero no por otros. Esto se da
por las discontinuidades, las distintas percepciones que habia dentro del grupo y
la posterior inexistencia del mismo.

Frente a la construccion de la memoria, Jean Breschand dice (2004): “el
documental aspira a ser un medio para revisar el modo en que la historia se
manifiesta y se transmite, es decir, el modo en que nuestra memoria se constituye,
entre olvidos y clichés”. (Breschand, 2004: 47) Y en palabras de Chris Marker en
Sans soleil (1983), “no recordamos, reescribimos la memoria como se reescribe la

historia”.

Una de las dificultades enfrentadas por la investigacion se debe a que han pasado
22 afios tras el fallecimiento de Guillermo Cajiao, es decir, desde el afio 1994 su
cinematografia fue encomendada a centros educativos, ambientales y al acervo de
la familia. En ese proceso muchas de las cintas se han deteriorado debido a las
inadecuadas condiciones del ambiente y a la ignorancia en los métodos de
conservacion del material filmico. Ademas, gran parte se desechdé de los
laboratorios en Texas, por la suspension del pago del servicio de mantenimiento.
De esta manera, segun Halbwachs (1925), la desvinculacién de un grupo por parte
de alguien puede borrar o fragmentar recuerdos acerca de un acontecimiento y
generar la imposibilidad de reconstruccion de éste a partir de los demas testigos.
Dicha situacidon es frecuente con aquellas personas que dicen estar mas
enfocadas en los sucesos, personajes y entornos de su propio presente. Una vez
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parten o se alejan de los demds, dejan de pensar en lo que hace parte de su
pasado, inician un interés en los nuevos horizontes. Si dichos horizontes son cada
vez mas lejanos a los anteriores, los recuerdos van perdiéndose también cada vez
mas. La dificultad de recordar puede deberse a que la memoria parte no solo de
los acontecimientos, sino del conjunto en el que se presentaron. Podria
compararse con la amnesia patolégica el hecho de no poder involucrarse con un
colectivo de manera plena, y de ese modo olvidar de forma muy contundente los
momentos en los que se compartid con él. Debido a otros factores, nos hacemos
resistentes a determinados grupos y por eso no logramos que capten nuestra
atencion.

Otro aspecto de la memoria colectiva es la necesidad de una comunidad afectiva,
la necesidad de que la memoria sea reconstruida con acuerdos entre los
individuos de un colectivo. Esto quiere decir, que no basta con compartir
momentos o espacios especificos, sino tener una sintonia que pasa por lo afectivo
y lo emotivo. Esto puede generar que no se recuerden los acontecimientos, sino
que dadas las pistas o testimonios, se recuerden otro tipo de situaciones o
pensamientos que ocurrieron simultdneamente. Deberia existir un vinculo en el
plano emocional para sentir lo que un grupo de compafieros sinti6 en algun
momento. Si ellos mas adelante lo recuerdan y tratan de revivirlo, es posible que
quien no tuvo dicho vinculo, tampoco lo vaya a recordar.

Sobre la posibilidad de una memoria individual se retoma que los recuerdos
provienen de la relacién con otros puntos de vista, de uno o varios grupos, y que
estos reaparecen gracias a los testimonios de otros, en muchos de los casos.
También que los recuerdos de memoria colectiva pueden lograrse desde lo
individual, siempre y cuando sea teniendo en cuenta la perspectiva grupal. El estar
solo suena como una contrariedad, pues un ser social estd rodeado de otros
individuos, y por lo tanto es dificil no asociar los pensamientos y recuerdos a todo
lo que implique una sociedad.

Los recuerdos del adulto, al estar inmerso en dos grupos distintos a la vez, y al
tener recuerdos que componen la memoria colectiva de uno, pero tener presencia
en el otro, es posible tener una memoria individual. La interaccion dentro de un
grupo tiene tal afinidad, que pareciera que muchas de las ideas o pensamientos
fueran resultado de la unanimidad. Asi, se hace dificil encontrar el origen de ellos.
Muchas de las cosas que se dicen son resultado de lecturas, conversaciones,
viajes, pero suelen decirse con mucha seguridad, como dando a entender, incluso
a nosotros mismo, que son nuestras. Existe una combinacion de influencias que
no se suele tener en cuenta con mayor claridad y que pone en un costado las
construcciones de memoria a través de la colectividad.

Steve J Stern (1998) en su texto De la memoria suelta a la memoria emblematica:
Hacia el recordar y el olvidar como proceso histérico, entiende a la memoria suelta
desde lo individual, lo emblematico desde lo colectivo, con fuerte carga social. Lo
emblematico puede surgir como un marco referencial, un contenedor de
significados que permite entender un momento, un espacio y un acontecer. La
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contra-memoria resulta siendo todo lo contrario: salvacion/traicion. En el caso
chileno, planteamiento de cuatro clases de memorias: salvacion, ante la
precariedad de condiciones, escasez, mal estado de la economia, violencia.
Ruptura: muerte, victimas, ruptura de la vida sin resolverse. Consecuencia ética y
democratica: persecucion, nueva imposicion de valores. En este caso las
memorias sueltas adquieren mayores significados. Memoria como olvido: la
metafora de la caja como solucién a los conflictos que despierta el recordar. El
pasado que se supera al ponerlo a un costado.

Las memorias emblematicas surgidas como formas de entender o dar sentido a lo
que la historia genera en los humanos, segun Stern (1998), puede ser posible por
seis criterios: Historicidad, es decir, cuando el hecho historico hace una division o
es un punto de giro en la historia colectiva. Autenticidad: se logra con el
conocimiento de las experiencias reales que vive la gente. Amplitud: cuando fluyen
y se juntan las experiencias que, aunque diversas, resultan en un sentido
compartido. Proyeccion en espacios publicos o semipublicos: el conocimiento en
sectores fuera de los circulos familiares o domésticos. Deben tener circulacion.
Referente social: podria ser simbolo de union, con el que se identifiquen y se
generen y defiendan valores y respeto. Pueden ser individuos o sectores
especificos de la sociedad: La Mujer, la Clase Obrera. Portavoces: representantes,
indagan, organizan, convocan, difunden.

En la perspectiva de la memoria para Elizabeth Jelin (2004), la investigacion
histérica permite “corregir” memorias equivocadas o falsas, se aplica para este
caso, al contar con archivos escritos y registros de lo que hizo Cajiao (en la
produccion de cine de no-ficcion con temética ambiental) se pueden “corregir’ los
testimonios de aquellas personas que dicen que por primera vez estan haciendo
registros audiovisuales en lugares de Colombia o contando nuevos relatos con
teméticas ambientales, esto con el fin de darle el reconocimiento y analisis a la
obra del cineasta Guillermo Cajiao Lenis.

Citando a Dominguez. J. Fernelly (2016), sobre el caso Cajiao, quien expone que
la memoria de este cineasta se encuentra en proceso de olvido:

Situados entonces en el campo de la Memoria Social, el proyecto de investigacion se
interna en la ardua tarea de recuperar la memoria de Guillermo Alberto Cajiao, silenciada
parcialmente, aun en vida, y actualmente en proceso de olvido, en la medida en que han
aparecido, de un lado, nuevas y mejores tecnologias de investigacion y produccion
cinematogréfica y de otro, nuevos actores, con conocimientos mas depurados Yy
consolidados, que se esfuerzan por hacer creer, a las generaciones actuales, que sus
investigaciones y su produccién cinematografica son inéditas. (..) Como podra verse, las
dos preguntas planteadas estan en relacidon con las dos dimensiones utilizadas por P.
Ricoeur para su estudio sobre la Memoria: Dimensidn cognitiva y Dimension pragmaética
(Ricoeur, 2000).

Una de las conclusiones a las que llega el investigador Dominguez. J. Fernelly

(2016), es que a Guillermo Cajiao todavia es recordado por sus hijas. Y con menor
fuerza entre sus colaboradores, afirmacion que este trabajo debate, al tener poco
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acceso a los testimonios de amigos y realizadores contemporaneos a Cajiao, por
factores como la muerte de la mayoria de quienes tuvieron un rol importante en la
produccion de sus obras, entre ellos el belga Jacques Marchal. Sin embargo, en el
2016 algunos colegas han brindado sus testimonios, confirmando que recuerdan
elementos relevantes de la vida y obra de Cajiao.

e

Imagen 2. Algunas de las latas de las peliculas de Guillermo Cajiao encontradas en la Universidad
del Valle, Cali, Colombia. Donacién de la familia.

4.3. Referentes del cine de ficcién y no-ficcion en el Valle

El municipio de Cali es la capital del Valle del Cauca, y es la ciudad en la que
Guillermo Cajiao se establecié para dedicarse a la produccion de cine ambiental.
Esta regidn ha sido referente para la produccion cinematogréafica colombiana, sus
ciudades y pueblos han inspirado diversas historias de ficcion y no ficcion
proyectando el talento local hacia el mundo. Desde sus inicios con peliculas como
Maria, 1922; Garras de oro, 1926; La gran obsesion, 1954; entre 1971 a 1983 con
el auge del llamado Grupo de Caliwood o Grupo de Cali y protagonistas como
Pascual Guerrero, Luis Ospina, Carlos Mayolo y Andrés Caicedo se estrenaron
peliculas como El lado oscuro del nevado (En la que colaboré Guillermo Cajiao),
Tacones, Oiga vea, Angelita y Miguel Angel, Agarrando pueblo, Carne de tu Carne
y documentales como Nuestra tierra era verde, una de las peliculas mas
recordadas de Guillermo Cajiao. Luego entre el 2004 al 2014 en las salas de cine
se han exhibido peliculas como El Rey, Apaporis, Amores peligrosos, Yo soy otro,
Perro come perro, Todos tus muertos, La Sangre y la lluvia de los calefios Antonio
Dorado, Oscar Campo, Carlos Moreno y Jorge Navas. Actualmente otros jévenes
talentos de la regiébn son Simén Brand, Andrés Baiz, Oscar Hincapié, William
Vega, Oscar Ruiz Navia, Marcela Rincon y Cesar Acevedo, ganador del premio
Camara de Oro en Cannes con su pelicula La tierra y la sombra. Entre otros
realizadores locales de producciones de no-ficcibon comunitarias. Estos
antecedentes han dado reconocimiento a la region del Pacifico en producciéon de
cine.
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Imagen 3. Visita del Ministerio de Cultura a la Universidad del Valle, para determinar el estado de
conservacion de las latas en las que se encontraba gran parte de la obra de Guillermo Cajiao. En
la foto, Julieth Paramo, Henry Caicedo.

Por otro lado, a pesar de la variada produccion, la investigacion y sistematizacion
en Cali encauzada al cine de ficciébn y de no-ficcién ha sido una labor compleja,
por la cantidad de obras filmicas que desaparecidas al no contar con un lugar de
conservacion de este patrimonio cultural. Los textos consultados en los centros de
investigacion nacional son escasos, y todavia mas insuficientes cuando se habla
de cine ambiental. En esa busqueda bibliografica se ha identificado el trabajo que
logré adelantar el investigador y realizador antioquefio Alejandro Cock, en su tesis
de maestria y doctorado, sobre el documental ambiental. De esta manera, la
investigacion toma como base la sistematizacion que realiz6 Cock y adiciona el
andlisis de los trabajos encontrados de Guillermo Cajiao Lenis, a quien se sugiere
como un pionero de cine de no-ficcidn con tematica ambiental en Colombia. Esto
no implica el desconocimiento del realizador Eberhart como precedente de
filmaciones de naturaleza en Colombia y de Héctor Acevez, quien filmé tribus y
vida salvaje con rasgos de etnologia y aventura, de quienes se ha encontrado
poca referencia.

4.4. Contexto del cine ambiental en Colombia

La escasa bibliografia sobre el cine de no-ficcion con interés en lo ambiental ha
sido un objeto de reflexion desde el 2010 en el espacio de formacion especializada
“Diplomado Internacional Construccion del Documental Ambiental Colombiano”,
organizado por la Universidad Santiago de Cali y apoyado por el Fondo para el
Desarrollo Cinematografico Colombiano. El Diplomado ha reunido en dos
versiones a diversos realizadores profesionales y expertos del documental de
naturaleza y ambiental, quienes han tratado de construir un panorama del cine de
no-ficcion con este enfoque, en el mundo y en Colombia. Precisamente, el interés
por iniciar la investigacion sobre Guillermo Cajiao surgi6 en ese espacio
académico, al recibir una copia de algunas de sus peliculas digitalizadas en
Betacam. Fernando Riafio en su acervo conservaba este casete, estaba al tanto
de las producciones que contenia el dispositivo, pero desconocia la vida y obra de
su autor: Guillermo Cajiao.
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Imagen 4. Fotografia aérea de Guillermo Cajiao Imagen 5. Fotorafias aérea de GuiIIeo
del Volcan Azufral en Narifio. Acervo familiar. Cajiao. Nevado del Huila. Afio 1988.

Fernando Riafio es uno de los realizadores que ha viajado por el pais adquiriendo
gran coleccion de imagenes de la geografia y naturaleza nacional. El cine y la
television realizada por él se ha enmarcado en el cine de no-ficcion ambiental y se
referencia en la investigacion de Alejandro Cock. Sin embargo, el mismo Fernando
Riafilo reconoce que hacer cine ecoldgico implica otros espacios de difusion y
exhibicién, entre ellos la television. Asi que, si se mira hacia las décadas de los
70's y 80’s, era casi nulo el interés por una cinematografia que estuviera
desvinculada de lo artistico o antropoldgico. Por lo tanto, para Riafio, las imagenes
aun conservadas de la obra de Cajiao son de fundamental importancia para la
memoria historica, ambiental y cinematografica colombiana.

Colombia es un pais de grandes riquezas ambientales que cuenta con 54 areas
naturales pertenecientes al Sistema de Parques Nacionales Naturales; es uno de
los paises que ocupa los primeros lugares en biodiversidad en especies de: aves
(1870 especies registradas), mariposas (1500 especies), plantas (55 mil), anfibios
(517 especies) y reptiles (520 especies). Posee ecosistemas especiales como
paramos y bosques de niebla, las selvas humedas del Pacifico y el Amazonas y
las riquezas marinas de nuestras dos costas. Diversidad con muchas historias
ambientales que estuvieron presentes en la obra de Guillermo Cajiao, historias
que aun ni el cine ni el video han explorado lo suficiente.

El cine de no-ficcion, segun Cock, ha sido un recurso periodistico - artistico -
educativo de innegable valor para dar a conocer, concientizar y sensibilizar sobre
nuestras riquezas y las probleméaticas ambiéntales existentes, y una manera de
buscar apoyos para conservar y recuperar nuestra biodiversidad, de ahi que las
producciones de Guillermo Cajiao se hayan realizado en el marco de proyectos
institucionales de caracter ambiental, en entidades como la CVC, CIAT, Cartén
Colombia, Carvajal, Colombina Propal, Publicar, Comfamiliar, MAC, Carbocol,
FAC, Manuelita, Uniroyal, Suramericana. Adicional, Cock (1998) reflexiona en su
investigacion sobre las razones por las que los documentales ambientales han
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sido un negocio creciente de la televisibn en el mundo, generando ingresos
millonarios en canales tematicos de naturaleza, programas televisivos y en el
ambito académico como un recurso educativo.

En Colombia algunos grupos y personas hicieron intentos significativos
posteriormente a las producciones de Guillermo Cajiao, que vale la pena tener en
cuenta, desde “Naturalia”, “Yurupari”, pasando por Roberto Tovar Gaitan con “Paz
Verde”, hasta la inmensa variedad de documentales para canales internacionales
producidos por Fernando Riafio y Alejandro Cock. Asi como el primer largometraje
ambiental “Apaporis” realizado por Antonio Dorado, ganador de varios premios en

diferentes festivales nacionales e internacionales.

El poco estudio en Colombia de un tema tan especifico como las realizaciones de
cine de no-ficcion con tematica ambiental, segun Cock (1998), se debe a la total
concentracion de la investigacion cinematografica enfocada al andlisis del
documental social y antropolégico. De ahi que el trabajo adelantado por Cock
aporte una interesante sistematizacion frente a las realizaciones ambientales y
una reflexion adelantada sobre la importancia de los documentales de historia
natural, para el desarrollo del género no ficcional, su consolidacion como
especialidad y su fuerte perspectiva a futuro. De todas maneras, a pesar de la su
minuciosa investigacion, la recopilacion no incluye ni analiza el aporte
cinematografico de la obra de Guillermo Cajiao en la década de los 70 y 80. Se
supone porque las peliculas de Cajiao han estado perdidas en los archivos
empresariales, no han sido de facil acceso, otras fueron donadas después de su
muerte a una entidad educativa y se hallaban desaparecidas, hasta hace tres afios
cuando se descubrieron las latas y se inicid esta reconstruccion, que por ahora ha
podido reunir algunos de sus trabajos cinematogréficos, testimonios de colegas y
familiares.

¢, Quién fue Guillermo Cajiao Lenis?

Imagen 6. El documentalista Guillermo Cajiao en su avioneta.

Guillermo Cajiao (Popayan 1929 - Cali 1994) fue Ingeniero agronomo de la
Universidad de Nebraska, EE.UU., aviador, fotografo y realizador de cine
corporativo para muchas empresas radicadas en Colombia y de documentales
ambientales. Desde su avioneta registro con la camara fotografica las montafias
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de Colombia dejando testimonio de la geografia colombiana y el sistema
cordillerano. Se destac6 en el documentalismo ecolégico en Colombia,
demostrando gran interés por los temas flora, fauna, preservacion y medio
ambiente.

Su actividad como cineasta comienza en la década de los 60 como un pasatiempo
que desarrollaba con un grupo de aficionados a la producciéon de cine en 8 mm 'y
en Super 8 mm, haciendo cine casero de forma artesanal. Posteriormente tiene la
posibilidad de participar en el registro del proceso de construccién de la represa
Anchicaya al lado de un mexicano Samuel Segundo Torres encargado
inicialmente de grabar las primeras etapas de la construccion y de quien fue
inicialmente su asistente. Posteriormente continué con este trabajo solo. En esta
actividad fue donde descubrié su vocacion como cineasta profesional, trabajando
en los formatos més profesionales. Viajé a México donde aprendié en la empresa
Servicios Fotograficos Torre, S.A a perfeccionar sus conocimientos de
cinematografia.

En el afio 1975 dirigié el cortometraje Operacion Juanchaco; en 1976 dirigio, edito
y realizé la fotografia del corto documental La Regata, durante la competencia
nacional de veleros Calima 76, en la represa del Lago Calima, en Darien, Valle del
Cauca. En el mismo afio produjo el documental La udltima frontera, dirigio el
documental ecolégico Nuestra tierra era verde, donde mostré la lucha de una
familia de inmigrantes alemanes al defender un pequefio bosque primario de los
colonos depredadores en la Hacienda Meremberg, ubicada en el paramo de Santa
Leticia, en la Cordillera Central cerca al VolcAn Nevado del Huila. En 1977 dirigio
Parque Nacional del Puracé y en 1978 produjo Asi se llega a las alturas, un
trabajo producido para la Fuerza Aérea Colombiana. Estos filmes fueron exhibidos
en las principales salas de cine colombianas durante la época del 'sobreprecio’
cuando el Estado fomentaba la produccién de cortometrajes para ser proyectados
antes de cada pelicula en cartelera. Gran parte de estos cortos colombianos
pertenecientes a diversos directores se han deteriorado y actualmente no existen
copias de muchos de ellos.

\ <
Imagen 7. Guillermo Cajiao filmando en Colombia.

En 1985 dirigié y escribid el guion del documental Gaviotas para todos, acerca del
Centro Experimental Gaviotas en el departamento de Vichada, sitio donde se
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exploran las tecnologias amigables al ambiente como la energia solar y la
fertilizacion de suelos estériles. También en el mismo afio dirigi6 San Andrés,
magia Caribe. Durante este periodo de produccion Cajiao sobrevold los volcanes
de Colombia y fotografié las cordilleras del pais, desde La Sierra Nevada de Santa
Marta en la Costa Atlantica colombiana, hasta los picos nevados del sur.
Documentod extensivamente el Volcan Nevado del Huila. Las fotografias que tomo
en sus viajes de observacion registraron la catastrofe que se avecinaba con la
erupcion del crater Arenas, el cual desprendié el glaciar del Volcan Nevado del
Ruiz, creando el deshielo que destruyo a la ciudad de Armero, Tolima, en 1985.

' - = ==
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Imagen 8. Catalogacion de las latas de la Universidad del aIIe, Cali, Colombia.

En su faceta de publicidad, se resalta que en 1991 filmé para la agencia
publicitaria Toro & Romero Asociados, el comercial para television de la marca
Nucita, Sofiar no cuesta nada, realizado a duo con el cineasta Manfred Hirsch
empleando dos camaras en paralelo. La propaganda tuvo la estelar participacion
del legendario mimo francés, Marcel Marceau.

Tras la muerte del aviador y documentalista en la ciudad de Cali en 1994, su
familia cumplié con su ultimo deseo arrojando sus cenizas sobre el Volcan Nevado
del Huila.
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5. Andlisis de algunas peliculas de Guillermo Cajiao

Las siguientes son las siete peliculas analizadas en este capitulo. Se hace una
breve descripcion del afio, titulo de la obra, color, tiempo y caracteristica sonora.
La seleccion se debe a la dificultad y deterioro de la peliculas en formato %, 35mm
y 16mm, por lo que se dio prioridad a las peliculas que se pudieron rescatar hasta
la fecha de este estudio, y se priorizd aquellas que se pudieron digitalizar. Cabe
anotar que son algunas de las mas representativas del autor.

- El Anchicaya, Rio Lejano: (1971), color, 31:25 minutos, sonora

- Nuestra Tierra Era Verde: (1975), color, 18:19 minutos, sonora

- ...Y Mafnana?: (1976), color, 25: 56 minutos, sonora

- El Tesoro De Tumbichukue: (1977), color, 27:35 minutos, sonora

- Malpelo: (1977), color, 32:55, sonora

- Parque Nacional Puracé: (1977), color, 17:03 minutos, sonora

- Plan Integral de Desarrollo Urbano de Buenaventura: (1983), blanco y
negro, 25:17 minutos, sonora.

Imagen 10. Guillermo Cajiao en su moviola haciendo el montaje de una pelicula. Segun el
cineasta Luis Ospina, en los afios 70 Guillermo era el duefio de la Gnica moviola que habia en Cali.

Ramiro Arbeldez, docente de la Universidad del Valle, es coinvestigador del
proyecto Vida y obra de Guillermo Cajiao y se ha interesado por analizar el trabajo
de este director aqui estudiado. En su busqueda, el investigador Ramiro Arbelaez
ha escrito un texto con un panorama general sobre el estado de las peliculas de
Cajiao, en el que narra que son peliculas cortas, de duraciones variadas entre 15y
30 minutos, catalogadas como documentales. Usa siempre un narrador (en off),
para complementar verbalmente lo que muestra o para contar las historias que
completa o ilustra con las imagenes. La mayoria contiene musica clasica del
repertorio universal y colombiano, sin créditos, con la intenciébn de crear
atmosferas acordes con lo que esta mostrando o contando, intensificar el misterio,
dramatismo o para intensificar la emocién que siente el espectador al presenciar
los fendmenos naturales que son el objeto principal de su interés.

De esta manera, con el fin de ampliar el analisis con una muestra representativa
de la obra de Guillermo Cajiao, se propone aqui una mirada de manera individual

22



para cada produccion cinematografica de no-ficcion, es decir, siete de sus
realizaciones, la cuales se pudieron digitalizar para el presente estudio.

5.1. El Anchicavyéario lejano

FICHA DE CATALOGACION DE LA OBRA No.1

Nombre El Anchicaya rio lejano

Autor Guillermo A. Cajiao Lenis

Formato de grabacién Naturaleza | 16 mm

tecnolégica

(analoga o digital)

Afio de produccién 1971

Duracion 30 min

Créditos o roles técnico-artisticos Fotografia en México: Samuel Segundo Torres
Filiacion (asociado a un programa o | C.V.C., ICA de México. Servicios fotograficos
institucion) Torre, S.A. y Cia, Cinematogréfica Colombiana

Vehiculo o forma de presentacidn | cine privado
publica (cine comercial, cine privado,
televisién, festival, etc.)

Estado de conservacion Originales en proceso de restauracién. Copia en
digital de baja calidad.
Sinopsis Seguimiento de la construccion de la

hidroeléctrica del alto Anchicaya hasta 1971

a. Figuras reales y vicarias

El inicio de esta pelicula involucr6 a Guillermo Cajiao de una manera mas
profesional en el cine. La filmacién de este trabajo se realizé durante 5 afios, en
los que a Guillermo se le encargo la fotografia para Colombia y a Samuel Segundo
Torres la fotografia para México. Segun la entrevista en el programa Hablemos de
cine y algo mas, de Telepacifico, el mismo Cajiao explica que Samuel Segundo
Torres fue la persona que le ensefid gran parte de la técnica y lenguaje
cinematografico. En El anchicaya rio lejano (1971) aparecen los créditos de la
empresa C.V.C y de ICA de México (ver imagen 29). A Cajiao solo se le reconoce
el crédito de fotografia para Colombia al incio. No se especifica quién fue el
director, pero al finalizar el corto se presenta como un documental a cargo de las
empresas CIA. Cinematogréfica colombiana y Servicios Fotogréaficos Torre S.A.
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Imagen 11. Créditos iniciales donde se evidencia el traajo conjunto entre La CVC, la empresa ICA
de México. Fotograma del cortometraje El Anchicaya rio lejano (1971).

Imagen 12. Crédito aclaratorio del proyecto en el que se enmarca este trabajo institucional.
Produccion financiada por la CVC y la empresa ICA de México. Fotograma del cortometraje El
Anchicayé rio lejano (1971).

b. Narradores y personajes

El narrador evidencia el uso de la modalidad de representacion expositiva
categorizada por Nichols (1997). Una voz off que teje el discurso de la
construccion de la hidroeléctrica del rio Anchicayd. No hay personajes
protagdnicos como hilos conductores de la historia. Se filman los trabajadores de
la construccion de la hidroeléctrica, funcionarios representantes, maquinas
haciendo el trabajo. El discurso compartido en este cortometraje es de caracter
institucional. El narrador representa a los intereses de la CVC. El mismo titulo
pone en evidencia el peso y objetivo de la filmacién del tema. (Ver imagen 30). El
narratario de este cine se enmarca en aquel que se interese por los procesos de
intervencién ambiental generados por la CVC.

c. Punto de vistay focalizacion
El cortometraje se construye con un punto de vista 6ptico literal con focalizacién
cero u omnisciente y ocularizacion cero. Relne una mirada objetiva y objetiva
irreal, es la realidad a veces captada de modo directo. El paso a paso de la
construccion de la hidroeléctrica del Alto Anchicaya se filma por 5 afios, y se narra
una historia entrelazada con imagenes descriptivas de los procesos, animacion.
Se remarca el uso de imagenes con planos generales, toma de planos aéreos,
planos panoramicos que toman sentido con el texto elaborado para el narrador. El
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espectador va enterdndose del funcionamiento del proyecto de la CVC a medida
gue avanza la pelicula.

d. Estilemas y banda sonora

El Anchicaya rio lejano (1971) es una produccion hecha tanto por la instituciones
nacionales e internacionales como por empresas de cine encargadas de producir
el documental. De esta manera, referirse a un estilo de Guillermo Cajiao no es
pertinente. Sin embargo, de manera reiterada se utiliza el estilo marcado que se
ha descrito en las anteriores peliculas, como aquellas imagenes aéreas, textos de
sefalética con mensajes de la CVC y tomas de la intervencién del hombre en la
naturaleza que rodea al proyecto de construccion. Incluso se presenta un inserto
con algunas palabras del narrador reflexionando sobre la presencia del hombre,
acompafado de imagenes de naturaleza diversa que habita la montafia por donde
pasara el hombre. La musica se mezcla entre sonidos ambientales propios de la
obra, ambiente de naturaleza y fragmentos del repertorio clasico, que igualmente
remarcan las emociones que se quieren transmitir al espectador.

N
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Imagen 13. Escena que presenta un conflicto entre la presencia del hombre en la montafia donde
se construird el proyecto de la hidroeléctrica. Fotograma del cortometraje El Anchicaya rio lejano

(1971).

5.2. Nuestratierra era verde

La estructura narrativa del cortometraje Nuestra tierra era verde (1976) tiene una
organizacion temporal clara en la historia. Una composicion lineal que inicia con
un panorama del pasado de la familia de Matilda, seguido por un tiempo presente,
para adentrarse en la cotidianidad de la finca Meremberg, hasta desarrollar la
problematica ambiental sobre la conservacién del bosque nativo. Un proceso
filmado durante siete meses, con el fin de hacer un acercamiento al dia a dia de
los alemanes.
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Imagen 15. Personaje Matilda. Fotograma del cortometraje de Cajiao, Nuestra tierra era verde
(1976).

FICHA DE CATALOGACION DE LA OBRA No.2

Nombre Nuestra tierra era verde

Autor Guillermo Alberto Cajiao Lénis

Formato de grabacion Naturaleza | Analoga. 16 mm
tecnoldgica
(analoga o digital)

Afo de produccion 1975 - 1976
Duracion 18 minutos
Créditos o roles técnico-artisticos Direccién: Guillermo A. Cajiao.

Textos: Raul Echavarria Barrientos.
Colaboracién especial: Jacques Marchal

Filiacion (asociado a un programa o | Comunicacion Cinematografica. Guillermo Cajiao
institucién) LTDA.

Vehiculo o forma de presentacion | Cine comercial. Exhibicibn en las principales
publica (cine comercial, cine privado, | salas de Colombia. Se tiene conocimiento de su

televisién, festival, etc.) exhibicion en Estados Unidos.

Estado de conservacion Copia en 16 mm en proceso de restauracion.
Copia en digital Betacam y en DVD de baja
calidad.

Sinopsis Pelicula ecolégica sobre la lucha de una familia

de emigrantes alemanes para defender un
pequefio bosque primario. Este documental fue
presentado por la productora de Guillermo Cajiao,
como cortometraje en los cines de todo el pais.
Tuvo gran importancia al despertar conciencia
nacional sobre problemas ecol6gicos.
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a. Figuras reales y vicarias

La pelicula Nuestra tierra era verde tiene en los roles de guion, direccion y
produccion a Guillermo A. Cajiao Lenis, en textos del narrador al periodista Raul
Echavarria Barrientos y colaboracion especial en la cAmara de Jacques Marchal.
Todos han fallecido, por lo tanto la informacion ha sido obtenida a través de la
prensa, amigos, familiares y colegas que lo recuerdan.

£, . PRESENTA,

Imagen 16. Créditos iniciales de la empresa de Guillermo Cajiao. Fotograma del cortometraje de
Cajiao, Nuestra tierra era verde (1976).

Las peliculas de Guillermo Cajiao no han sido analizadas por diversos factores
mencionados en este trabajo. Sin embargo, una de sus realizaciones referenciada
con emotividad por su circulo de amigos y familiares -entrevistados para este
estudio- es Nuestra tierra era verde o identificada también por “Matilda”, nombre
del personaje de una mujer campesina alemana asesinada por defender un
bosque en Colombia, la herencia verde de Meremberg. Una historia que marcé la
vida de Cajiao como director de cine, asi como la de aquellos que vieron la
pelicula o asistieron a su proyeccion, incluso el mismo Guillermo en una entrevista
del Canal Regional Telepacifico del afio 1989 decia que se habia enamorado
profundamente de esa familia y de su lucha ambiental.®

Nuestra tierra era verde fue producida por la empresa independiente llamada
Comunicacion Cinematografica, Guillermo Cajiao LTDA. Empresa creada por
Cajiao para la realizacion de peliculas cortas de no-ficcién independientes, y de
institucionales y comerciales por encargo. Las tematicas se caracterizaron por ser
historias de naturaleza, expediciones o problematicas ambientales. Una de las
especialidades de Cajiao fue filmar imagenes aéreas a la vez que se
desempefiaba como piloto aficionado. El equipo de colaboradores que particip6 en
sus producciones estuvo integrado por extranjeros apasionados por la naturaleza
de Colombia, periodistas y funcionarios de las principales instituciones

5 Entrevista proporcionada por Rodrigo Vidal, Director del programa de televisiéon “Hablemos de
cine y algo mas” de 1989. Realizado en Cali. Documento Unico de Cajiao hablando de su trabajo.
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ambientales de la ciudad de Cali. Y jévenes que lo apoyaron en la asistencia de
direccion y fotografia.

Nuestra tierra era verde (1976).

En Cajiao se nota una clara motivacion por la direccion independiente de
comerciales y cortometrajes contratados a su empresa Comunicacion
Cinematografica, Guillermo Cajiao LTDA, fundada en Cali, Colombia. En este
sentido, representa una figura vicaria al configurarse a si mismo tanto de sujeto
institucional como sujeto de la enunciacién. Entre algunos aliados incluidos en los
créditos se encuentra el patrocinio de la entidad aseguradora Suramericana al
cortometraje Nuestra tierra era verde, asi como aparece en otras de sus obras.
FOCINE, con el proyecto de sobreprecio, es otra institucion involucrada en la obra
aqui analizada. FOCINE.® Y cont6 con el respaldo de colaboradores como Rauil
Echavarria Barrientos, periodista antioquefio quien fue el escritor invitado para
crear los textos del narrador de Nuestra tierra era verde, y de Jacques Marchal, un
cineasta enamorado de Colombia, quien lo acompafié en varias de sus aventuras
aéreas en roles de camara y montaje. Aunque Cajiao participaba también en los
roles de escritura, direccién y produccion, buscaba colaboracién de profesionales
gue reunieran el talento, la especialidad necesaria y su afinidad por los temas de
naturaleza.

Las condiciones econdmicas de la década del 70 en Cali fueron florecientes para
Guillermo Cajiao y su empresa goz6 de apoyos significativos que impulsaron una
suerte de libertad creadora, el suefio de hacer cine independiente con ideas
ecologistas desde su avioneta. Su satisfaccion como director se describe en
Nuestra tierra era verde, historia de no-ficcion filmada en 35 mm durante siete
meses, que engendra una idea que le llegé a Cajiao cuando él era muy joven. Su
tio era ingeniero en la construccion de la carretera de Puracé y La Plata, y fue
quien le conto sobre una familia alemana protectora de un bosque nativo. En sus
palabras, Guillermo comentaba en television, “Matilda ha sido el personaje mas
importante de mi vida”. Tal vez, por ser una pelicula que desperté gran simpatia

6 FOCINE fue un proyecto que se cred para apoyar los cortometrajes y mediometrajes desde 1978
a 1993.
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entre sus espectadores y los personajes, ademas por haber sido exhibida en las
principales salas de cine de Colombia y en Estados Unidos.

b. Narradores y personajes

Los personajes de esta historia son Matilda, Gunther, dos hijos, algunos vecinos
colonos, gente del pueblo. Ademas de la personificacion de los animales, plantas y
montafias. Las voces se escuchan muy poco. Matilda es el Unico personaje a
quien Cajiao deja lanzar frases cotidianas, por el contrario a Gunther sélo se le
escucha una frase en todo el cortometraje. Todo acompafiado de un narrador
omnisciente que contextualiza, es heterodiegetico y extradiegético, no es un
personaje, esta fuera de la historia y no se representa iconicamente. Al terminar la
historia se escucha un testimonio de Matilda, un final emotivo que realza el
sacrificio de esta mujer, hasta dar la vida misma por la naturaleza.

Imagen 18. Personajes Matilda y Gunther. Escena en la que se sostiene una corta conversacion
cotidiana. Fotograma del cortometraje de Cajiao, Nuestra tierra era verde (1976).

c. Punto de vistay focalizacion

El punto de vista que se mantiene en el relato audiovisual es 6ptico literal con una
focalizacion cero u omnisciente, en la que el espectador recibe méas informacién
que el personaje. Una de las escenas presenta la llegada de la chiva (ver imagen
16), el espectador conoce el medio de transporte en el que viajan los hijos de los
alemanes, hasta ser recibidos en la finca Meremberg. En ese sentido se construye
la historia del cortometraje, con una focalizacion cero o relato no focalizado, donde
el narrador omnisciente conoce el relato mas que los personajes y al espectador
se le proporciona de la misma manera esta informacién. Respecto a la mirada,
que es objetiva, Cajiao recurre a mostrar la realidad de un modo directo y
funcional, a través de planos generales, campos-contracampos, encuadres
frontales, y otras veces hace uso de lugares imposibles como las imagenes aéreas
apelando a una mirada objetiva irreal con la ubicacién de la camara en un campo
de potestad visual de ocularizacion cero, que lo ve todo desde su avioneta.
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Imagen 19. Presentacion de la chiva, medio de transporte usado en la zona rural de Colombia.
Llegada de los hijos de Matilda a la finca Meremberg. Fotograma del cortometraje de Cajiao,
Nuestra tierra era verde (1976).

R

Imagen 20. Llegada de los hijos de Matilda a la finca Meremberg. Fotograma del cortometraje de
Cajiao, Nuestra tierra era verde (1976).

d. Estilemas

Nuestra tierra era verde presenta algunos estilemas como la reiteracion del autor
sobre el tema ambiental y la problematica del impacto del hombre sobre las zonas
de reserva natural. Se encuentran estilemas de marca en la produccién de este
cortometraje al indagar sobre la inclusién del logo de la productora fundada por
Cajiao, entre otros nombres de instituciones como Suramericana y CVC, entidades
que se repiten en otras de sus peliculas. Y estilemas miméticos, imagenes desde
Su avioneta, panoramicas y contemplativas de un paisaje montafioso, de bosque
espeso, nevados y rios. Primeros planos de flores y animales se mezclan para ser
realzados en este relato.
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Imagen 21. Nevado del Huila. Fotograma del cortometraje de Cajiao, Nuestra tierra era verde
(1976).

e. Banda sonora

Auricularizacion cero. La banda sonora se somete a la distancia del personaje a la
camara. Su funcion es la producir inteligibilidad auditiva. Presencia de musica
clasica universal y musica colombiana. No se incluye el crédito de musica. Se
escoge para crear atmoésferas de acuerdo a las imagenes seleccionadas en el
montaje, con el propdsito de producir o remarcar emociones en el espectador.
También hay sonidos del ambiente y naturaleza, aunque en menor proporcion. Y
sblo en dos escenas permite que se escuchen conversaciones cotidianas entre
Matilda y su esposo, asi como de la plaza del pueblo donde se presenta la
conversacion de Matilda, quien negocia con una mujer vendedora de sombreros.

5.3. ...Y maihana?

La estructura narrativa del cortometraje ...Y manana? (1976) tiene una
temporalidad lineal. Al comienzo el narrador explica el contexto pasado - presente
del impacto del hombre en las zonas naturales del Valle del Cauca. Se ubica en
este lugar para establecer la problemética que se planteara a lo largo del film, que
en este caso se concentra en la deforestacion de las zonas montafiosas y
agotamiento de los recursos naturales, por factores como la colonizacion y
practicas inadecuadas en el uso del suelo.

Imagen 22. Presentacion del titulo. Fotograma del cortometraje de Cajiao, ...Y mafana (1976).
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FICHA DE CATALOGACION DE LA OBRA No.3

Nombre ...Y mahana?

Autor Guillermo A. Cajiao Lenis

Formato de grabacion Naturaleza | 16mm

tecnoldgica

(analoga o digital)

Afo de produccidn 1976

Duracion 26 minutos

Créditos o roles técnico-artisticos Camara: Jacques Marchal, Asistente de

Direccion: Luis F. Spataro. (no especifica) Textos
narrador: Raull Echavarria Barrientos, Locucion:
Alirio Ramirez,

Filiacion (asociado a un programa o | C.V.C., Comunicacién Cinematografica
institucién)

Vehiculo o forma de presentacion | Cine comercial
publica (cine comercial, cine privado,
television, festival, etc.)

Estado de conservacion Originales en proceso de restauracion. Copia en
digital de baja calidad.
Sinopsis Pelicula ecolégica muestra los procesos de

deterioro ambiental en Colombia y el tercer
mundo y muestra algunas medidas correctivas
gque se estan tomando.

a. Figuras reales y vicarias

Los créditos de esta pelicula se visualizaron en la Unica copia digital hasta el
momento hallada. Filmada originalmente en 16 mm. Alli se presenta como una
produccién independiente de la empresa de Cajiao, Comunicacién
Cinematografica. Y se puntualiza en los créditos que se realiz6 en asocio con la
Corporaciéon Autbnoma Regional del Cauca (CVC), entidad publica colombiana. El
guion y direccidén se atribuyen a Guillermo Cajiao. Aparecen tres roles con un
crédito que indica la colaboracion de Raul Echavarria Barrientos, Alirio Ramirez,
Luis Fernando Spataro. Por la investigacion adelantada se sabe que Raul
Barrientos era periodista y lo apoyaba en la escritura de los textos del narrador.
Luis Spataro era el encargado de realizar la asistencia de direccion y camara. De
Alirio Ramirez se conoce que funcion6 en varias de las locuciones producidas por
este director, aunque cabe anotar que, en los créditos de ...y mafana? no se
especifica el rol. Finalmente, est4 la colaboracion especial de Jacques Marchal,
quien por lo general era montajista o camardégrafo, roles que fueron confirmados
por su esposa en entrevista para el estudio adelantado.

La Corporacion Autbnoma Regional del Cauca se nombra un par de veces, cuando
el narrador hace referencia a los logros institucionales de la entidad, a los
programas de educacion ambiental y de reforestacion. Esto indica una presencia
institucional marcada, que por lo tanto influencia el discurso informativo
proporcionado en el documental. También configura al publico destinatario de
estos discursos ecologicos. A continuacion se cita un fragmento del texto del
narrador donde se menciona directamente a la C.V.C.:
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Existen por fortuna en Colombia instituciones, como la Corporacion Auténoma Regional del
Cauca, C.V.C., que estan adelantando programas orientados a corregir muchos de los
errores que cometieron nuestros antepasados, por imprevision y por ignorancia. En las
cuencas de los principales rios que desembocan en el valle geografico del Rio Cauca, se
estan desarrollando trabajos de recuperacion de suelos en proceso de erosion. Para la
correccién de carcavas, se han construido una serie de trinchos cuyo efecto es el de
retener el lavado de sedimentos que ayudan a rellenar y recuperar las mismas carcavas.
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Imagen 23. Carteles informativos de la C.V.C., patrocinadora institucional de caracter publico de
varios de los trabajos de Guillermo Cajiao. Fotograma del cortometraje ...Y Mafiana (1976).

Sin embargo, a pesar de ser una produccidén por encargo, se rescatan algunas
expresiones que expresan la ideologia del director. Como ejemplo, a continuacién
se cita el texto que corresponde a un fragmento de la locucién de la pelicula, (Ver
anexos. Transcripcion 3):

“Quemar las hojas de la cafia, es practica muy generalizada en los grandes ingenios
azucareros. Ello facilita las labores de cultivo, y es muy posible que por esta razon los
mismos ingenios aseguren que el fuego no produce dafio alguno al suelo. No creemos
esto. Ademas, las quemas producen un alto grado de contaminacién ambiental, y si estas
guemas contindan, es muy dificil exigir del campesino de las montafias, que no queme sus
tierras.” (...Y mafiana?: 1976)

La anterior afirmacién presupone una libertad en las denuncias personales que le
interesaban a Cajiao en su marcado activismo ambiental y admiracién del paisaje
verde colombiano. Esto entendiendo que “los grandes ingenios azucareros”, han
influido en las politicas ambientales de la Regidén, actualmente grandes
monocultivos de cafia con alto impacto ambiental, acabando con el bosque seco
tropical del Valle del Cauca.

b. Narradores y personajes

La produccion de ...Y mafiana? se caracteriza por el recurso del narrador
omnisciente, heterodiegético - extradiegético. Una voz en off que guia al
espectador por el argumento expuesto, que va tejiendo la informacion clave de la
problematica ambiental, sin ser iconicamente representado en el cortometraje.
Precisamente, el narrador describe diversos capitulos del tema ecoldgico.
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Imagen 24. Fotograma del cortometraje de Cajiao, ...Y Mafana (1976).

No hay personajes protagonistas en este trabajo. Algunas personas aparecen
como parte de la seleccion de imagenes y paisajes que acomparfian a la narracién,
sin prestar su voz. Es gente filmada ejerciendo un oficio especifico para que
posteriormente sea descrito en la locucion, a quienes no se les escucha.

Imagen 25. Funcionario de la C.V.C. narrando un experimento de reforestacion realizado por
Carlos Lehmann. Fotograma del cortometraje de Cajiao, ...Y Mariana (1976).

Por altimo, se destaca un funcionario del Museo de Historia Natural de Valle quien
aparece sustituyendo la funcién del narrador (ver imagen 22), con un testimonio
sobre un experimento de reforestacion de un terreno erosionado, en el que se
reconstruyé nuevamente un bosque nativo, iniciativa del reconocido Carlos
Lehmann (visionario cientifico, célebre en la conservacion de los recursos
naturales de Colombia). Su intervencion es heterodiegética - intradiegética, al
presentarse frente a la camara como un presentador. Su voz se mantiene de
manera independiente, por 2 minutos sin intervenciones del narrador. Como dato
complementario, se anota que el cortometraje se corta abruptamente y el
testimonio queda inconcluso, lo que impide conocer el final de su aporte.
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c. Punto de vistay focalizacion

El punto de vista de este cortometraje es Optico literal con focalizacion cero u
omnisciente y ocularizacién cero. Relne una mirada objetiva y objetiva irreal, es la
realidad a veces captada de modo directo, otras desde la vision de la cAmara
instalada en la avioneta de Cajiao, con planos humanamente imposibles. El
narrador maneja una informacion amplia de lo que sucede en la historia y asi lo
transmite al espectador, por medio de planos panoramicos, generales. Los
personajes que intervienen en la representacion filmica de Cajiao son filmados por
la camara en momentos cotidianos, para fines especificos del discurso del
narrador respecto a la imagen. No son entrevistados, aparecen en el corto pero no
expresan su pensamiento. A excepcion de un funcionario entrevistado quién
presta su voz para complementar parte de la historia de erosion en el pais.

Imagen 26. Toma aérea desde la avioneta de Guillermo Cajiao. Fotograma del cortometraje ...Y
Mafana (1976).

El pablico recibe un argumento historico de un viaje por zonas con abundancia en
bosques, quemas, experimentos de reforestacion y programas de educacion.
Parte de un contexto de un pasado mejor para adentrarse a un presente
dramatico, en el que Cajiao sugiere las propuestas ambientales de la CVC y
muestra la apuesta que la entidad hace por la regién.

Imagen 27. Fotograma del cortometraje de Cajiao, ...Y Mariana (1976).
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d. Estilemas

El director Guillermo Cajiao también usa imagenes aéreas en esta pelicula (ver
imagenes 23 y 25), por lo tanto es un recurso que va configurandose como un
estilema del autor. Al inicio de este cortometraje se alcanza a descubrir un pedazo
de la avioneta, lugar desde el que filmé todos sus trabajos personales y por
encargo. Si bien, en algunas producciones no se integraban las imagenes
obtenidas en los sobrevuelos, si se identificaba a Cajiao como un cineasta que
filmo desde las alturas.

R . \
Imagen 28. Dos fotogramas del cortometraje de Cajiao, ...Y Mafiana (1976). Referencia de los
estilemas de Guillermo Cajiao.

Por otro lado, en sus producciones recibié apoyo de bidlogos y especialistas en
temas ambientales, la gran mayoria extranjeros, a quienes el director introduce en
la puesta en escena de sus peliculas (ver imagen 26), representados en aquellas
imagenes de personas que van de excursion, caminan disfrutando de la exética
naturaleza, o que se ven trabajando en terreno. Otras imagenes repetitivas son las
de arboles que son derribados y campesinos en actividades cotidianas en relaciéon
con la tierra.

Imagen 29. Fotogramas del cortometraje de Cajiao, ...Y Marfiana (1976).

e. Banda sonora
Cajiao utilizaba musica del repertorio clasico universal para el montaje de sus
peliculas, en escenas en las que debe acentuar situaciones dramaticas o cambiar
de un subtema a otro. Especificamente en esta producciéon (...Y mafana?) usa
ese repertorio mencionado, pero también le da relevancia a los sonidos propios
del ambiente y la naturaleza, asi como al silencio para la contemplacion del
paisaje. Se identifican sonidos de hachas, quemas, arboles caidos, lluvia, agua,
viento, pajaros. Finalmente, sobre la banda sonora dicen sus hijas, que Cajiao no
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era un musico profesional, aunque si con un excelente oido, apasionado y
perfeccionista. El dedicaba largas horas de trabajo, sobre todo para escoger y
precisar la muasica conveniente a la emotividad que queria comunicar al publico.

5.4. El Tesoro de Tumbichukue

Imagen 30. Créditos iniciales donde se evidencia el rol de Cajiao. Fotograma del cortometraje El
tesoro de Tumbichukue (1977).

La narrativa de esta pelicula se estructura en un viaje emprendido por el equipo de
filmacidbn y expertos de la excursion, desde la ciudad de Cali hacia el
departamento del Cauca. La aventura es iniciada con el fin de encontrar el tesoro
de Tumbichukue, nombre de un cacique del pueblo Paez. El tiempo de la historia
parte del dia enero 20 de 1977 (fecha mencionada por el narrador) y transcurre
hasta enero 31 de 1977, momento en el que se termina de exponer el argumento
de la problematica. Doce dias de expedicidén para descubrir cuél es el tesoro y qué
peligro lo rodea.

FICHA DE CATALOGACION DE LA OBRA No.4

Nombre El Tesoro de Tumbichukue

Autor Guillermo A. Cajiao Lenis

Formato de grabacién Naturaleza | 16 mm
tecnoldgica (andloga o digital)

Afio de produccién 1977
Duracion 33 minutos
Créditos o roles técnico-artisticos Cémara: Jacques Marchal. Textos: Radl

Echavarria Barrientos, Asistente de direccion:
Luis F. Spataro. Locucién: Alirio Ramirez, (no
especifica) Elias Sevilla casas.

Filiacibn (asociado a un programa o | Suramericana de Seguros, Comunicacién
institucion) Cinematogréfica

Vehiculo o forma de presentacion | Cine comercial
publica (cine comercial, cine privado,
television, festival, etc.)

Estado de conservacion Originales en proceso de restauracion. Copia en
digital de baja calidad.
Sinopsis Pelicula ecolbgica realizada con la colaboracion

de suramericana de seguros, para tratar de
promover y de salvar de la destruccion de los
colonos, el bosque del decretado “Parque
Nacional del Nevado del Huila”

37



a. Figuras reales y vicarias

El equipo participante en las realizaciones se sigue manteniendo. En la direccion
se presenta a Guillermo Cajiao. Y una lista de colaboradores a los que no se les
especifica el rol dentro de los créditos. Por lo investigado, los nombres
corresponden a los siguientes roles: el montaje y camara al belga Jacques
Marchal, la locucion de Alirio Ramirez, el texto del narrador de Raul Echavarria
Barrientos y la asistencia de direccién, camara o sonido a Luis F. Spataro.

Y A TODOS LOS MEEMBROS OF LA EXPEDICION

Imagen 31. Créditos iniciales en los que aparece la colaboracién del equipo, sin embargo no hay
especificacion de los roles de cada participante. Fotograma del cortometraje El tesoro de
Tumbichukue (1977).

b. Narradores y personajes

El narrador esta fuera de cuadro (voz off). Usa la tercera persona del plural. Se
expresa de manera poética, con palabras que realzan la composicion del discurso
visual. Es un narrador critico, con tono serio, que va narrando la aventura como a
manera de diario de viaje. No hay personajes que presten testimonios a la
descripcion. De todas maneras, un grupo de montafiistas especializados hacen el
papel de protagonista de este cortometraje de no-ficcion. El puablico recibe un texto
cargado de datos e informacion histérica, con descripciones excesivas, que
encuentra equilibrio en la riqgueza fotogréafica de las imagenes naturales.

c. Punto de vistay focalizacién
El punto de vista Optico literal con focalizacién cero u omnisciente y ocularizacion
cero. Relne una mirada objetiva y objetiva irreal, es la realidad a veces captada
de modo directo. Un grupo de profesionales en expediciones deciden ir en busca
del tesoro. El corto muestra el paso a paso en el camino que deben emprender,
por donde encuentran obstaculos como lo es aprender a escalar.

d. Estilemas y banda sonora

Imagenes aéreas, montafistas, uso de sonidos ambiente. Especialmente en esta
produccion se remarca el estilo de Guillermo Cajiao. Los nevados y volcanes son
representados constantemente en las historias ambientales del director, lo que se
puede comprobar en las imagenes aéreas repetitivas en las peliculas de este
autor. El tesoro de Tumbichukue, realza la importancia del Nevado del Huila. Por
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otro lado, remarca el espiritu de aventura y expedicion con la presencia de
personajes extranjeros participantes en algunos de sus cortometrajes. Cabe
aclarar que estos personajes de otras nacionalidades se han identificado con la
colaboracién de colegas y amigos quienes trabajaron cerca de Cajiao.

La musica se mantiene por la preferencia del repertorio clasico. EI montaje
involucra sonidos de la naturaleza como lluvia, pajaros, arboles. Es una mezcla de
imagenes que van siendo acompafadas de musica de aventura que intensifica los
momentos vividos por los excursionistas.

5.5. Pargue Nacional de Puracé

El cortometraje Parque Nacional Puracé tiene una estructura narrativa lineal. Se
plantea la problemética frente a la conservacién de los parques naturales y
seguido se presenta a los personajes que viviran la aventura. Un par de hermanos
(un hombre y un nifio) emprenden el viaje para recorrer el lugar y conocer todas
sus bondades. El narrador a lo largo del corto expone la informacion del problema.

FICHA DE CATALOGACION DE LA OBRA No.5

Nombre Parque Nacional del Puracé

Autor Guillermo A. Cajiao Lénis

Formato de grabacion Naturaleza | 35 mm
tecnologica (anéloga o digital)

Afio de produccién 1975
Duracion 20 minutos
Créditos o roles técnico-artisticos Textos: Gustavo Alvarez Gardeazabal

Colaboracion especial a Jacques Marchal

Filiacion (asociado a un programa o | Suramericana de Seguros
institucién)

Vehiculo o forma de presentacion | Cine comercial
publica (cine comercial, cine privado,
television, festival, etc.)

Estado de conservacion Originales en proceso de restauracion. Copia en
digital de baja calidad.

Sinopsis Pelicula que hace un recorrido por el Parque
Nacional Puracé en la experiencia de dos
visitantes.
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a. Figuras reales y vicarias

El discurso de esta obra se torna una aventura de contemplaciéon que va
descubriendo informacion ambiental y propuestas de mejoras para poder visitar el
Parque Puracé. El cortometraje es patrocinado por la CVC, sin embargo, se nota
un esfuerzo de la produccion de Cajiao por estructurar el discurso de una manera
poética y no tanto institucional. El primer crédito indica la produccién de la
empresa de Guillermo Cajiao, es decir, Comunicacién Cinematografica. Mas
adelante, y tal como usualmente se evidencia en otras obras, los créditos
relacionan a Cajiao en la direccién, es un rol que se resalta siempre en sus cortos.
A Jacques Marchal se le pone como colaborador especial, que en realidad se
sabe por medio de las entrevistas que su rol se centraba en la camara y el
montaje. Ademas, aparece el escritor Gustavo Alvarez Gardeazébal en la
elaboracion de los textos. Finalmente se hace un texto de homenaje a la memoria
de Carlos Lehmann, como iniciador y propulsor del Parque Puracé.

b. Narradores y personajes

El narrador como es caracteristico en las producciones de Cajiao, no aparece en
cuadro. Es omnisciente, heterodiegético — extradiegético. Se usa una voz off con
tono poético que equilibra la intencidbn de aventura entre los personajes y el
mensaje reflexivo que se espera dejar en el espectador. De todas maneras,
siempre se mantiene el tono expositivo de una probleméatica ambiental.

Por otro lado, hay dos personajes que hilan el discurso del narrador. Son puestos
en escena para recorrer el lugar y permitir al narrador argumentar la importancia
del Parque Nacional de Puracé. Estos personajes no tienen voz en la historia, sélo
se muestran como dos aventureros que van de vacaciones. También se resalta
otro personaje, un colono de la zona, quien expresa su opinion sobre la entidad
ambiental de la época y sus soluciones para dejar la vivienda que ha construido en
la zona de conservacion ambiental. Aunque es poco usual en las realizaciones
cinematograficas de Cajiao dar voz a sus personajes, en este caso, se evidencia
una preocupacion por dejar expresar al viejo colono, verlo en su contexto como
habitante del Paramo.

c. Punto de vistay focalizacion

El corto se realiza con planos generales que permiten la contemplacion de los
espacios que rodean al Parque Puracé. Imagenes descriptivas con variados
planos panoramicos, que dejan ver la magnitud e inmensidad del lugar. El punto
de vista es optico literal con focalizacion cero u omnisciente y ocularizacion cero.
Relne una mirada objetiva y objetiva irreal, es la realidad a veces captada de
modo directo.
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d. Estilemas y banda sonora

Nuevamente aparecen los excursionistas caminando como complemento de la
narracion en Cajiao. Planos aéreos y panoramicos. Imagenes de cascadas y
montafias frondosas, reiteradas en casi todas las producciones analizadas en este
trabajo. La majestuosidad del paramo es capturada de manera reiterada durante la
pelicula. En cuanto a la banda sonora, particularmente en el corto se analiza una
fuerte presencia de la musica del repertorio clasico. Flautas, instrumentos de
viento que van dando ritmo a las frases poeéticas del texto en conjunto con las
imagenes, que en ocasiones se asemejan al estilo de un comercial, transmiten
alegria y disfrute de los recursos naturales que los rodea.

5.6. Plan Integral de Desarrollo Urbano de Buenaventura

FICHA DE CATALOGACION DE LA OBRA No.6

Nombre Plan Integral de desarrollo Urbano Buenaventura

Autor Guillermo A. Cajiao Lenis

Formato de grabacién Naturaleza | 16mm
tecnolégica (analoga o digital)

Afio de produccion 1983
Duracion 26 minutos
Créditos o roles técnico-artisticos Céamara : Gabriel Santamaria, Jacques Marchal

Locucion: Alirio Ramirez

Filiacibn (asociado a un programa o | C.V.C., Gobierno Colombiano, Banco Interamericano
institucion) de Desarrollo.

Vehiculo o forma de presentacion publica | cine privado,
(cine comercial, cine privado, television,
festival, etc.)

Estado de conservacion Originales en proceso de restauracion. Copia en digital
de baja calidad.
Sinopsis Documentales hechos para la C.V.C. sobre el puerto

de Buenaventura.

La estructura narrativa de esta produccion se hace de manera lineal. Presenta el
argumento de una problemética del crecimiento de la poblacién en Buenaventura,
municipio del departamento del Valle del Cauca. Se remarca la modalidad
documental de representacion expositiva segun Nichols (1997). Un narrador que
cuenta todo lo que le pasa a los habitantes, le da coherencia a la musica e
imagenes presentadas para sentar el discurso. Ademas hace uso de intertitulos
para separar los subtemas de la historia.

a. Figuras reales y vicarias

Al comienzo de este corto se usa un crédito que especifica la financiacion del
Estado y del Banco Interamericano de Desarrollo, que evidencia el interés de
difundir la informacion presentada en el contenido. Se presenta la colaboracion de
Jacques Marchal, Gabriel Santamaria y la locucién de Alirio Ramirez. Con el
respectivo crédito de direccion de Guillermo A. Cajiao. A pesar de tener una fuerte
marca institucional de la CVC, la informacion detallada convierte a esta produccion
en un documento historico que evidencia diversos problemas que aun se
presentan en Buenaventura y el impacto ambiental de la zona.
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b. Narradores y personajes

La estructura es evidentemente expositiva. Un narrador omnisciente, con una voz
off que se presentan contando los hechos desde las alturas, planos aéreos y
encuadres panordmicos. No aparece en cuadro, es heterodiegético -
extradiegético. Maneja una cargada informacion de datos historicos y del contexto
de la comunidad de los habitantes de Buenaventura. Es un narrador que da
continuidad a la avalancha de imagenes filmadas en los viajes de Cajiao y la
informacion necesaria para dejar la problemética planteada de interés por las
entidades financiadoras. En este documental no hay personajes aventureros o que
presten su voz. Los pobladores de la zona son filmados en su cotidianidad, en un
contexto que luego sera hilado con el discurso de los realizadores. Finalmente, el
espectador se configura en la informaciéon que es de interés por la entidad
ambiental CVC.

-

Imagen 33. Fotograma del cortometraje Plan Integral de desarrollo Urbano Buenaventura (1983).
c. Punto de vistay focalizacion

El punto de vista de este cortometraje es optico literal con focalizacién cero u
omnisciente y ocularizacién cero. La mirada es objetiva y objetiva irreal, una
realidad a veces captada de modo directo, otras desde la camara instalada en la
avioneta de Cajiao, con planos imposibles. En especial esta obra presenta
variadas imagenes aéreas de Buenaventura. El espectador va descubriendo lo
que el narrador cuenta a través de las imagenes. No hay personajes que den
informacion, més alla del narrador.

d. Estilemas y banda sonora

El estilo en este corto se remarca con el uso de registros aéreos. El agua y el
verde de los lugares filmados por Cajiao son imagenes que no dejan de estar
presentes en sus peliculas. Los animales endémicos o de la zona siempre son
aprovechados y capturados por la camara de este director. El narrador mismo
se instala como un estilema de las producciones de Guillermo Cajiao. Por otro
lado, la musica clasica, sonidos instrumentales que van quitando o dando
drama, ritmo, suspenso, accion al montaje del material visual filmado.
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6. Conclusiones

Las peliculas de Guillermo son cortas, con duraciones entre 15 a 30 minutos. Son
narraciones de no-ficcion. En ellos usa siempre un locutor fuera de cuadro (en off),
como complemento a la descripcién de las imagenes. La musica no es original o
compuesta para los cortometrajes, es seleccion del repertorio de las piezas
clasicas o colombianas. El uso de créditos es muy pobre y no se especifican roles,
so6lo se escribe un letrero que remite a una colaboracién o colaboracion especial.

Algunos de los documentales dirigidos por Guillermo Cajiao y producidos por su
empresa, Comunicacion Cinematografica, fueron producidos también por la
Corporacion Regional Autonoma del Cauca - C.V.C., y registran o0 cubren
realizaciones o programas que la C.V.C. emprendié en su area de influencia
geografica. ¢Hasta qué punto llega entonces aqui la responsabilidad o autoria del
cineasta? Es claro que él aparece como director del audiovisual y por eso es
responsable final de todo lo que dice y significa el audiovisual.

El tema tratado en los cortos de no-ficcién o institucionales son de problematicas
ambientales. Presenta expresiones cuidadas en algunos encargos institucionales.
Se demuestra un interés por presentar soluciones para las situaciones en la que la
naturaleza esta afectada. La narracion no prioriza el testimonio de los personajes.
Documenta lugares, rios, ciudades o pueblos, que aparecen directamente
relacionados con el titulo, como el Valle del Cauca, el Cauca, Anchicay4,
Buenaventura, Malpelo.

Su produccion abarca, al parecer, entre comienzos de la década del 70 hasta
mediados de los 80. Privilegia la filmacion de la geografia colombiana. Se
evidencia un interés notable por las montafias, nevados y volcanes que
complementa con su pasioén por la aviacioén, facultad que lo pone como uno de los
pioneros de la fotografia aérea y creador de cine ambiental en Colombia.

La modalidad de sus producciones encaja en la expositiva, segun las categorias
documentales de Nichols, que se caracteriza por dirigirse de manera directa al
espectador por medio de voces o inter-titulos. Se evidencia el uso de la voz off, a
través de un narrador que sin falta aparece en sus historias.

Sus principales estilemas son el uso de su avioneta para hacer las imagenes
aéreas. La filmaciébn de volcanes, paramos, nevados. El recurso de poner
personajes exploradores para darle un tono de aventura a sus narraciones.

La motivacion principal de sus peliculas esta en los contenidos de cuestiones
sobre la naturaleza, el impacto del hombre sobre los recursos naturales y en
generar una sutil critica invitando a implementar soluciones.

Las realizaciones filmicas de Cajiao se realizaron en formatos de 16 mm y 35 mm.
Sus peliculas con su fallecimiento fueron donadas a distintos lugares con
desconocimiento sobre los procesos de preservacion del material. Alguno se han
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podido recuperar y algunas instituciones actuales han reconocido la importancia
de estudiar a Cajiao y poner su obra a disposicion de la comunidad.

Guillermo Cajiao fue un cineasta que dirigié y produjo cortometrajes de no-ficcion
e institucionales de tematicas ecoldgicas, en las que se registran planos aéreos
entre los afios 70 y 80 del archipiélago de San Andrés y Providencia, la Sierra
Nevada de Santa Marta, la Cordillera Central, las costas del Pacifico, los volcanes
nevados del Huila y Tolima, el volcan Galeras en Narifio, los Llanos Orientales,
entre otros lugares geogréficos de Colombia. El analisis de sus peliculas deja ver
que actualmente, por factores como el cambio climatico, la deforestacion y la
llegada de multinacionales a la zona rural del pais, estas zonas filmadas se han
transformado dramaticamente. Por lo tanto, su obra es de gran valor para la
historia natural de Colombia, representa una mirada del cine de no-ficcién nacional
y contiene un conjunto de imagenes comparativas de las problematicas
ambientales, de las mencionadas décadas para este estudio, en contraste con el
presente. Registros y relatos que pueden ser de interés también para bidlogos,
geografos, vulcanélogos, ambientalistas, historiadores y otras disciplinas.

Las obras de Guillermo Cajiao no se encuentran analizadas en las investigaciones
cinematograficas de Colombia, es un director poco nombrado en el movimiento de
documentalistas nacionales de las décadas de los 70 y 80, debido a factores como
su fallecimiento, a las dificiles condiciones de conservacion y deterioro del material
filmico, al desinterés de los investigadores sobre el cine de no-ficcion con tematica
ambiental e institucional y a la pérdida de los testimonios orales de quienes
conocieron su trabajo.

7. Anexos

7.1. Transcripciones textos narrador de algunas peliculas de Guillermo
Cajiao

Las siguientes transcripciones fueron elaboradas por el docente investigador
Ramiro Arbeldez. Este material sirvi6 como insumo para el analisis del mensaje
transmitido por los narradores en las producciones de Cajiao. Algunos textos se
citan dentro del analisis 0 se hace referencia al contenido de ellos. A continuacion
se presentan la informacion, con el fin de sistematizar el discurso construido y
trasmitido a través de narrador.

e TRANSCRIPCION 1: EL ANCHICAYA, RIO LEJANO

Voz locutor:

Este es un documento de hombres, de trabajadores. Un pasaje de la historia entre
dos pueblos distantes y cercanos a la vez. La descripcion de un ambiente con
cielos y nubes propias, agua, selva y espesura, suelos que no se ven, tierra que
no se pisa. Es también el retrato del Anchicaya, un rio lejano que corre por la
cordillera occidental de los Andes colombianos.
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(Cortina visual)

La republica de Colombia, puerta de entrada a América del Sur, tiene una
extension de mas de un millon de kilbmetros cuadrados. Su territorio, el Unico
bafiado por los dos grandes océanos que rodean a América, esta repartido en 22
departamentos, 3 intendencias y 5 comisarias. Cerca de 21 millones de habitantes
forman este pueblo joven y vigoroso. El departamento del Valle del Cauca con dos
y medio millones de habitantes, surcado por el Rio Cauca, cuyas aguas son tributo
de la Cordillera Andina, es el departamento de mayor potencial agroeconémico de
la republica.

Cali, su capital es una bella y acogedora ciudad de mas de un millén de
habitantes. En sus escenarios deportivos se celebran durante 1.971 los VI Juegos
Panamericanos que reunen a la juventud de América.

Cali estd considerada como el centro industrial mas importante del occidente
colombiano. Para su desarrollo, esta region cuenta con la hidroeléctrica de Yumbo
y las hidroeléctricas del Bajo Anchicayd y de Calima. Hoy en dia este
departamento esta dotado con el sistema de electrificacion mas completo del pais.
La vasta red que enlaza todos sus poblados entre si se ha integrado al gran
sistema de interconexion nacional que alimenta a los principales centros
productivos de Colombia.

En el departamento del Valle opera la Corporacién Autobnoma Regional del Cauca,
la CVC, entidad promotora del desarrollo social y econdmico de esta region. La
electrificacion es una de sus misiones y en ella esta Corporacién mira al presente
y al futuro. Para 1.973 sera necesario aumentar la capacidad de energia en esta
zona, ello implica serios problemas. La CVC los encara y en busca de soluciones
pone sus 0jos en el Pacifico.

La costa occidental de Colombia ofrece caracteristicas peculiares, en ella
coinciden la fria corriente maritima de Humbolt y la calida contra-corriente
ecuatorial. La evaporacion en el Pacifico se intensifica en esta zona que se ve
cubierta por grandes formaciones de cumulos. Los vientos del oeste impulsan a
las nubes hacia tierra. El flanco poniente de la Cordillera Occidental de los Andes
los detiene y aglomera, enfria y condensa. Constantes y copiosas precipitaciones
hacen de esta vertiente una de las mas himedas del planeta. Cerros y valles
aparecen tapizados por la selva tropical, espesa y uniforme, donde solo los rios y
cascadas resquebrajan su monotonia.

La CVC escoge esta zona emprender alli una obra colosal: el proyecto
hidroeléctrico del Alto Anchicaya. Su objetivo: la creacion de energia eléctrica. Su
fuente de poder: el inagotable caudal del Rio Anchicaya.

Créditos:
C.V.C. de Colombia

45



|.C.A. de México

Presentan

EL RIO ANCHICAYA, RIO LEJANO

HISTORIA DE LOS TRABAJOS REALIZADOS EN EL PROYECTO
HIDROELECTRICO DEL ALTO ANCHICAYA HASTA FINALES DE 1971.
FOTOGRAFIA EN COLOMBIA

GUILLERMO CAJIAO

FOTOGRAFIA EN MEXICO
SAMUEL SEGUNDO TORRES

Cuando la C.V.C. determiné el punto donde debia construirse la presa para este
gran proyecto, fue necesario acometer estudios detallados que complementaran
los ya obtenidos anteriormente. En el campamento La Cascada se inicia la
ascension por la tierra de los indios Cunas para transportar el equipo necesario
hasta el Anchicaya, el rio lejano segun su significado indigena. La brecha es larga
y esta infestada de dificultades, los hombres las conocen y afrontan, los animales
solo las presienten.

Estas expediciones se repiten durante semanas y meses para establecer en las
margenes del rio un centro de investigaciones: el campamento de Rio Verde.
Durante dos afios Rio Verde albergd a ingenieros, geodlogos y trabajadores
colombianos, cuyo objetivo fue reconocer y estudiar el terreno designado. Nada
pudo detener a los hombres y a las maquinas de la C.V.C. en su misiéon de
explorar el suelo y sus entrafias. Todo indicaba que el proyecto era bondadoso y
factible.

La C.V.C. contraté entonces los servicios de la prestigiosa firma de ingenieros
consultores canadienses Ecrest International, cuyos especialistas estudiaron el
lugar y reafirmaron la viabilidad del proyecto. Con la aprobacién del gobierno
nacional, la C.V.C. convocé a concurso a las mas acreditadas firmas extranjeras
para realizar la obra civil. Representantes de Suiza, Alemania, Italia, Espafia,
Estados Unidos, Yugoeslavia y México llegaron a la zona, examinaron el proyecto
e hicieron sus respectivas proposiciones. Se encontré que la propuesta mas
favorable fue la de la firma Ingenieros Civiles Asociados, I.C.A. de México,
compafia con experiencia y prestigio ampliamente comprobados en importantes
realizaciones de construccion pesada.

El 20 de junio de 1970en las oficinas de la C.V.C., se firma el contrato respectivo
por el gobernador del departamento del Valle y Presidente del Consejo Directivo
de la C.V.C., Dr. Rodrigo Lloreda, el director ejecutivo de la C.V.C., Dr. Henry J.
Eder, y el Presidente de la firma I.C.A. de México, Ingeniero Bernardo Quintana.
Por primera vez en la historia de Colombia una obra de esta naturaleza es
asignada a un pais latinoamericano.

El proyecto hidroeléctrico del Alto Anchicaya consiste basicamente en una cortina
de enrrocamiento de 140 metros de altura que estara enclavada entre dos cerros
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que dejan entre si una boquilla de 300 metros de ancho en su parte superior. Una
pantalla impermeable de concreto se construira en el paramento de aguas, arriba
de la presa. Para la ejecucion de la cortina se excavara un tunel de desvio de 458
metros de longitud por 10 de diametro. El vertedor de demasia sera del tipo de
cimasio de cresta con tres compuertas radiales automaticas y estara situado en la
margen izquierda del rio. EIl tinel de carga recibird en su trayecto las aguas de
una presa derivadora llamada captacion Murrapal. A 8.160 metros de su entrada
se construird un pozo vertical de oscilacion de 150 metros de longitud por 6, 50 de
diametro. El tinel de carga mide 8 y medio kilbmetros de largo por 5,50 metros de
diametro. A partir del pozo de oscilacion comienza la tuberia de presion, con una
inclinacion de 55 grados con respecto a la horizontal, 430 metros de largo y 5 de
diametro. Después de un desnivel de 350 metros, tiene un distribuidor de donde
salen 3 ramas horizontales para alimentar a las 3 turbinas de la casa de maquinas,
cuya capacidad instalada sera de 340.000 kilovatios. La casa de maquinas es una
caverna excavada dentro de la montafia y tendra 75 metros de largo, 19 de ancho
y una altura de 36 metros, equivalente a la de la catedral de México. La galeria de
transformadores, también dentro del cerro, forma parte de este conjunto. Otras
obras colaterales complementan este extraordinario complejo.

En el puerto de Buenaventura, el mas importante de Colombia, se reciben las
primeras maquinas destinadas en principio a abrir una ruta, iniciada ya por la
C.V.C., que haréa posible el acceso a todos los puntos de la obra. Su destino es
internarse en la montafia rompiendo la roca y atravesando la selva. La selva
tropical del litoral Pacifico colombiano es albergue de sorpresas escondidas que
solo conocen las formas de vida que en ella habitan. En su espesura se acentlian
los contrastes: el tucan, como otra flor; la serpiente arborea, agil y mordaz; la
arafia de agua que vive cercana a los rios y se alimenta de larvas acuaticas, lleva
a su prole en el dorso; la mortal vibora X; y este regimiento que en su ya remoto ir
y venir parece vaticinar desde ahora la actividad que se avecina de otros seres
mas potentes. La ley de la selva se ve interrumpida por otra ley que hoy es mas
fuerte: la de la supervivencia del hombre. La jungla sede su espesura en esta
zona. Las ordenes es atacar solamente la vegetacion que interrumpa los trabajos.

He aqui la nieve de la selva. Los topografos, siempre en avanzada de las fuerzas
del progreso, determinan los puntos y los limites de cada actividad. Se trabaja en
la carretera, su trazo cruza una sierra de laderas verticales y desfiladeros sin
fondo. Comienza un ciclo de labores que habra de repetirse a lo largo de
kilbmetros y kilometros. Las perforadoras de oruga ocupan sus posiciones,
primero se horada la tierra con puntas de acero, en ocasiones los agujeros
alcanzan 15 metros de profundidad. Después vienen los explosivos, que solo en
la carretera habran de alcanzar la cifra de 270.000 kilos. Se usa el hidromex,
nitrato de amonio gelatinizado, muy resistente al agua y de alto poder destructivo.
En cada orificio se introduce un detonador conectado a un cable eléctrico y los
explosivos ocupan el espacio abierto. La seguridad exige que las conexiones se
hagan en serie y un galvanoémetro comprueba la eficacia del trabajo. Se abandona
el frente.
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Ahora es necesario desalojar la roca fragmentada y despejar el camino para iniciar
un nuevo ciclo. Poco a poco la ruta va quedando labrada en la montafia. En otra
parte, a orillas del Rio Dagua, se obtiene el material en grefia que servir4 para
revestir y afianzar la carretera. Son necesarias muchas toneladas para consolidar
esta ruta que habra de soportar cargas extraordinarias.

Un ejército de camiones transporta la grava hasta el camino en construccién. En
el revestimiento de esta carretera se emplean 45.000 metros cubicos de
agregados. Una parte de ellos se utiliza en los colados de puentes y obras de arte.
Después de siete meses de tenacidad y eficacia, en los que se han escavado
440.000 metros cubicos de roca viva, el sinuoso trazo surca la tierra, una nueva
serpiente en la selva, huella del hombre en su progreso.

A partir de este puente que cruza el Bajo Anchicaya se han construido 25
kilometros de carreteras que unen los frentes y llegan hasta el lugar mismo de la
presa. A lo largo de esta ruta se localizan los campamentos. En ellos 1.500
trabajadores encuentran el indispensable sosiego, acompafiados por sus
familiares en muchos casos. Las instalaciones cuentan con todo género de
comodidades y servicios. El hospital para enfermos y heridos dispone de un
eficiente cuerpo médico, equipo de rayos X, laboratorios y quiréfano.

Aparte de 65 mexicanos y una pequefia representacion canadiense, el resto del
personal estd formado por colombianos. La radio convierte en instantes las 3
horas que separan a la obra de la ciudad de Cali. Los mexicanos que aqui residen
se han integrado totalmente a la mayoria colombiana, que en este caso no
conocen la palabra extranjero. Los lazos ya existentes entre estos dos pueblos tan
semejantes se fortalecen aqui, a nivel de hombre a hombre, de familia a familia, y
lo que es mas trascendental, de nifio a nifio. Hoy en la escuela todos celebran el
dia de la raza.

Contiguos a los campamentos estén los talleres. En sus amplias instalaciones se
atiende, mantiene y repara a las maquinas. También se fabrican muchas piezas
alli mismo. La C.V.C. por su parte ha montado un completo laboratorio para el
control de las especificaciones de los materiales que se usan en los colados. Se
comprueba asi que estos responden en todo momento a la importancia del
proyecto.

En el Alto Anchicaya los hombres ya estdn acostumbrados a este panorama.
Mientras que durante un afio la ciudad de México tiene una precipitacion pluvial de
60 centimetros, en esta region la precipitacion llega a ser de 4 metros y medio.
Las labores no se interrumpen en ningln momento. Mientras tanto el agua sigue
la ruta que le marca la naturaleza, se busca a si misma, se precipita y revuelca. El
rio Anachicaya cobra la figura de un peligro que el hombre habra de encarar en
breve. El agua remueve la tierra y se producen derrumbes que invaden la
carretera. Estas situaciones que afectan a hombres y maquinas, interrumpen
temporalmente el acceso a algunos frentes, pero ya estan previstas. Las enormes
orugas justifican ahora mas que nunca su estructura. Los estrictos programas
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establecidos por la C.V.C. no admiten retrasos, y la ruta se despeja en pocas
horas.

En esta zona ecuatorial de altas temperaturas, la calma que prosigue a la
tormenta se convierte en una evaporacion desmesurada que invade el paisaje,
bruma implacable ésta que obliga a defender con lamparas los archivos y hace
crecer la vida en los tejados de las viviendas.

El 3 de julio de 1971 el Proyecto Hidroeléctrico del Alto Anchicaya recibe la visita
del director del Banco Interamericano de Desarrollo, Licenciado Antonio Ortiz
Mena. Lo reciben el director ejecutivo de la C.V.C., doctor Henry J. Eder y el
Ingeniero Bernardo Quintana, presidente de I.C.A.

De los 90 millones de ddélares que suponen el costo de esta obra, el BID esta
aportando algo méas de 43, a interés comercial. Por su parte Canada interviene
con 15 y medio millones a bajo interés destinados a la compra del equipo
hidroeléctrico de fabricacion canadiense. El resto, aproximadamente 32 millones
proviene de recursos propios de la C.V.C. y del gobierno nacional.

Mientras tanto, en los muelles del puerto de Acapulco, maquinaria pesada de
fabricacion mexicana se alista para ser embarcada a Colombia. Se trata
principalmente de las partes que integran las plantas de agregados y concretos
que se instalaran en el Anchicayd. Semanas mas tarde, en la obra, esta planta de
agregados, conformada ya en todas sus partes, funcionando activa en su
incesante ir y venir de bandas, tolas y engranajes, separa y limpia las piedras que
habrdn de usarse en los colados. Estimulante y hermoso testimonio de la
capacidad de sus fabricantes.

De nuevo en México, en la ciudad de Querétaro, la CompaniaLidberg de Spider
mexicana, perteneciente al grupo de empresas I.C.A., ha fabricado también 12
revolvedoras y 6 camiones. Tras de ser revisadas en la capital por el secretario
mexicano de Industria y Comercio, las maquinas son embarcadas en el puerto de
Veracruz. Su destino: Colombia. Aqui comienzan sus funciones en las plantas
de concretos del Anchicaya. A la izquierda de este cerro designado como el CVC
80 se levantara la presa. En la ladera opuesta se excava ya el vertedor de
demasias. Hoy este cerro es un ndcleo de faenas incesantes que estremecen la
tierra. Estas maquinas descomunales se encargan de recoger la resaga dejada
por las explosiones. Bulldozers y cargadores cumplen su mision de titanes y las
rocas son depositadas en bancos para su uso futuro en la construccion de la
cortina.

El 15 de octubre de 1971, los avances en el vertedor sobrepasan con mucho la
mitad de una excavacion que habra de llegar al millon de metros cubicos de roca
desalojada. El cerro CVC 80 presenta ahora este aspecto, producto de las
acciones. En excavaciones interiores se trabaja en 4 sectores de la obra. El tunel
de Murrapal es un tlnel de acceso al de carga. En su entrada se ponen a prueba
efectivos sistemas de anclaje para roca fragmentada. El tinel de La Riqueza es
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también otro acceso al tunel de carga. En la zona de la cortina se avanza en el
tinel de desvio. Este es su portal de entrada, y ésta: su boca de salida. Para la
excavacion en los tuneles se utilizan los jumbos, complicadas estructuras que
cuentan con 7 perforadoras cada una. Estos soélidos tentaculos estan provistos de
movimientos multiples que les permiten atacar cualquier punto de cada tunel.

Bajo tierra, el ciclo de labores es semejante al de las excavaciones a cielo abierto.
Con el Jumbo se perfora el frente. Vienen después los explosivos. Los hombres se
sirven de las mismas perforadoras para introducir los cartuchos en las partes altas.
En cada explosion se avanzan 3 metros. Para la extraccion de la resaga se
utilizan unos enormes cargadores con capacidad de 10 metros cubicos. Estas
maquinas efectdan su labor en pocas horas.

En el frente de casa de maquinas se obtienen los mayores volimenes de
excavacion. He aqui en sus comienzos, la boca de entrada de su tunel de acceso.
Ahora en este conjunto se atacan varios frentes a la vez. La aparentemente
complicada red de tuneles que aqui aparecen tiene su razén de ser y su funcion
especifica. La excavacion en la casa de maquinas ha comenzado en la béveda de
la misma, donde se efectan anclajes para asegurar la roca. La enorme caverna
debe avanzar de arriba hacia abajo y el trabajo de las perforadoras es incesante y
sin tregua. En este frente los avances realizados hasta el 15 de octubre de 1971
se indican en color amarillo, tanto en planta como en este corte longitudinal. Los
progresos en el tunel de desvio enfocados a la parte superior del mismo, llegan
ya a 270 metros a partir de su boca de salida. En el frente Murrapal se han
excavado 1.400 metros del tinel de carga, asi como el de acceso al mismo que
mide 470. En La Riqueza el avance del tunel de carga es de 1.000 metros, sin
contar su acceso que mide 270.

A finales de 1971 el Anchicaya, el rio lejano, corre libre adn integrado a esa
naturaleza milenaria de la selva colombiana. Quiz4 ya no tan apartado de los
hombres, su pujante caudal se enfrenta ahora a un nuevo destino. Los signos
inconfundibles de la civilizacibn aparecen hoy tenaces transformando sus
margenes, mordiendo y horadando una sierra que estd hecha de rocas y de
riesgos. El proyecto del Alto Anchicaya ha dejado de ser un propdésito. Ahora su
suelo se estremece bajo el impacto de otros seres extrafios que son de acero, que
obedecen 6rdenes. Nacido en el seno de un pais joven con necesidades y
aspiraciones propias, concebido e impulsado por la C.V.C. y en pleno desarrollo
gracias a los trabajadores colombianos que lo ejecutan, este proyecto es la
imagen de un pueblo en marcha, una muestra de capacidad en una nacion que
lucha por su bienestar. La colaboracion del grupo de mexicanos que intervienen
en los trabajos es sana y sin reservas, integrada totalmente, respaldada por una
actitud fraternal reciproca, en la que el cotidiano laboral se efectia bajo los signos
de la igualdad, la camaraderia y la identificacion. Ejemplo y pauta para otros
pueblos. Estimulo para seguir adelante en empresas de esta naturaleza. Fuerza
que genera fuerza. Que borra las distancias de los mapas y que acerca a los
hombres, como acercé a un rio.
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e TRANSCRIPCION 2: PARQUE NACIONAL DEL PURACE

COMUNICACION CINEMATOGRAFICA
presenta

PARQUE NACIONAL DEL PURACE
Textos

GUSTAVO ALVAREZ GARDEAZABAL
Colaboracion especial:

JACQUES MARCHAL

Direccion:

GUILLERMO A. CAJIAO

Voz locutor:

Un parque nacional es el recinto cerrado que todos los paises del mundo han
convenido en crear para conservar la naturaleza, defender los procesos de
equilibrio ecoldgico y garantizar a las generaciones presentes y futuras un lugar
para gozar y vivir con toda aquello que la civilizacion ha ido aniquilando. Segun la
definicion de las Naciones Unidas, en los paises donde se establezca un parque
nacional, lo gobiernos todos estan en la obligacion de impedir el avance de la
explotacion humana y de garantizar que dentro de su area se preservaran las
caracteristicas ecoldgicas que lo convierten en un rincon sagrado de la patria. El
Parque Nacional del Puracé es uno de los pargues nacionales de Colombia.

Christian y su hermano mayor Jaime, aprovecharon la primera vacacion y
partieron en una excursién que pueden hacer todos los colombianos amantes de
la naturaleza: recorrer el parque (corte). Hoy dia el parque lo maneja el Inderena
y nuestros amigos reciben la bienvenida de un amable guarda. Ya esta construida
la zona recreacional, pero lo que mas les interesaba era el contacto con la
naturaleza, palparla, sentirla, meterse dentro, empaparse de sus nubes, de ese
azul que se le acaba a los cielos de Colombia, de ese aire puro que se agota en
las ciudades contaminadas.

Para recorrer el parque existen muchos senderos. El mas extrafio es el que sube
por la orilla del Rio Vinagre, un mitoldgico rio que nace en las faldas del Volcan
Puraceé, cargando sus aguas con acidos y minerales. Cuando la concentracion de
gases se aumenta, el rio quema (corte)...mente la vegetacion, convirtiendo sus
orillas en un fantastico desierto que mas parece un paisaje de otro planeta, pero
es también el mejor contraste de este parque que encierra vida y muerte, fuego y
agua, y que a cada paso (corte) nueva impresion, una nueva (corte) ecologica.
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No muy lejos de este desierto, la naturaleza cambia en una explosion de mdultiples
colores y vegetacion enana que (corte) ...dedor de medio centenar de fuentes
termales, fruto de la actividad volcanica de la zona. (corte)...cion solo se produce
(corte) ...de microclima, de aire sulfuroso que rodea las fuentes de este
maravilloso lugar.

Ya al finalizar el dia, Christian y Jaime deciden acampar. Esto significd para ellos
la oportunidad de presenciar los mas fuertes contrastes al atardecer, de sonar y
recordar todo el vigor de una naturaleza que el hombre civilizado ha ido acabando
pOCo a poco.

Para subir al crater del volcan Puracé, Christian y Jaime aprovecharon las
primeras horas de la mafiana, las mas favorables para divisar la montafia y
escoger el sendero antes de que las nubes cubrieran su cima. Hace falta mas
informacion sobre el parque. No existen senderos demarcados que lleven a los
sitios de mayor interés, no existen guias entrenados, y el descubrimiento de sus
paisajes y sus rincones exoéticos se convierte en una aventura.

Situado en el extremo de una cadena que en algun tiempo lleg6 a tener 9 volcanes
activos, el Puracé alcanza una altura de 4.700 metros. Las ultimas sefias de
actividad las dio el 19 de marzo de 1977. Ese dia, las tres chimeneas de su créater
volvieron a entrar en erupcion, haciéndole compafia a la fumarola permanente
que por largo tiempo tuvo el volcan en una de sus dos paredes exteriores.

Lamentablemente, el parque no esta libre de los problemas de la época. Dentro
de él viven algunos colonos que poseen animales domésticos y sobreviven de los
recursos naturales que encuentran a la mano, incitando a otros a unirse a ellos,
poniendo en peligro la integridad de la reserva ecoldgica. Sin embargo, el
problema es solucionable y estd en manos de Inderena. El testimonio de José
Pava, uno de los colonos, deberia ser muy tenido en cuenta: “Si Inderena quiere
hacer un cambio conmigo, yo estoy dispuesto a hacerlo, dandome en otra parte, o
que me dé el dinero que sea justo para comprar en otra parte”.

También existe otro problema: el de los vecinos y el de los nuevos colonos, que
empujados por la presion demogréafica y la necesidad de nuevas tierras, suben
hasta el parque arruinando muchas de sus laderas con quemas innecesarias.

En estas tierras, el bosque fue cortado hace muchos afios y todos los dias se
sigue cortando lo poco que queda. El campesino necesita de la lefia como
combustible para cocinar sus alimentos, para combatir el frio de sus habitaciones,
para las paredes de su casas, para vender algunos atados cuando no hay de qué
comer.

Si el proceso continda, del bosque que tiene el Parque Nacional del Puracé no va
a quedar nada.

52



Existe, sin embargo, una solucion: el Inderena o las autoridades pueden fomentar
la creacion de un bosque comunal en las laderas que han quedado desprovistas
de follaje. Si ello se hace, los cabildos indigenas de la region podrian controlar la
utilizacién de sus maderas y en esa forma el bosque del Parque Nacional tal vez
podria salvarse.

Es tan importante y valioso lo que se encuentra contenido en la extensién del
Parque del Puracé que, a niveles internacionales, se ha demostrado su interés por
conservarlo. Uno de esos visitantes fue el Principe Bernardo, presidente del Fondo
Mundial de Proteccidn de la Naturaleza, quien maravillado ante su grandiosidad se
expresO categoricamente: “ha sido un placer enorme ver este bonito parque en
este bello pais; es un parque que es parte del patrimonio nacional de Colombia y
en mi opinion, todos los colombianos tienen que estar orgullosos de lo que tienen
aqui como naturaleza, que lo conserven para siempre”.

Todo este mundo de color, de naturaleza viva, de recuerdos muertos, de luces, de
aguas cantarinas, debemos protegerlo. El Parque Nacional del Puracé es un
patrimonio nacional, nos corresponde a todos, no solamente al gobierno,
mantenerlo como rincén sagrado de la patria sin que la mano dafiina lo destruya.
Proteger el medio ambiente, proteger los pargues nacionales es un deber de todo
hombre.

Créditos

A LA MEMORIA DE F. CARLOS LEHMANN )
INICIADOR y PROPULSOR DEL PARQUE NACIONAL DE PURACE.

e TRANSCRIPCION 3: ....Y MANANA?

Voz locutor:

Asi era Colombia antes dela llegada del hombre blanco. La Cordillera de los
Andes que se extiende por su territorio en una extension de 316.000 kilébmetros
cuadrados estaba totalmente cubierta de bosque. La mayor parte de la poblacion
indigena que habitaba el pais se habia situado en las montafias porque
encontraba en ellas un clima mas sano que en los valles. Los indigenas utilizaron
un sistema de agricultura migratoria, con la cual no erosionaban los suelos. Poco a
poco, al aumentar la poblacion blanca, ésta comenz6 a tomar posesion de las
tierras antes virgenes e inicié el proceso de tala de bosques para establecerse.
Una vez destruido el bosque, inicio la era de la agricultura de subsistencia. En
muchos casos, y debido a la poca fertilidad de los suelos, solamente logré producir
unas pocas buenas cosechas. Esto lo obligo a continuar derribando el bosque en
busca de tierras nuevas.

A medida que la nacion crecia, se construian nuevas carreteras y caminos de
penetracion. Por ellos comenzoé el flujo migratorio de otras colonizaciones hacia
zonas todavia virgenes. Al mermar la produccién de las cosechas debido a la
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pérdida de fertilidad de los suelos, paso a la cria de animales vacunos y establecio
pastos. Poco a poco, la totalidad de nuestras cordilleras fueron invadidas, incluso
las zonas de pendiente fuerte. Hoy, la mayoria de las zonas montafiosas de
Colombia estan habitadas, las cuencas hidrograficas de los rios principales y
esenciales para la vida de las grandes ciudades se agota, y el ritmo de erosion de
los suelos es catastrofico.

Créditos:

COMUNICACION CINEMATOGRAFICA

En asocio con la

CORPORACION AUTONOMA REGIONAL DEL CAUCA
Presentan:

Y MANANA?

Colaboraron:

RAUL ECHAVARRIA BARRIENTOS
ALIRIO RAMIREZ

LUIS FERNANDO SPATARO

Colaboracion especial:
JACQUES MARCHAL

Guion y Direccion:
GUILLERMO CAJIAO

La destruccion de los bosques que todavia existen en el pais, prosigue
aceleradamente, debido a la colonizacion espontanea o dirigida, y también por la
explotacion de las maderas para satisfacer la demanda creada por la industria que
las transforma. Segun estadisticas nacionales, en estos momentos se destruyen
mas de 500.000 hectareas de bosques al afio. Esto equivale a una extension
mayor que la del valle geografico del Rio Cauca. Si este proceso continda con tal
intensidad, en los proximos 30 afios Colombia habra quedado sin bosques. Al
llegar la época de sequia, el candente sol seca las malezas en las areas que han
sido despojadas de bosques. Es el tiempo de las grandes quemas, y Colombia
entera arde.

El campesino tipico, que se ha situado en la zona montafosa, es ayudado por su
familia a cortar las malezas y arbustos que han crecido después que el bosque fue
arrasado. Debido a la imposibilidad de usar maquinaria agricola para preparar los
suelos que normalmente son de pendientes muy inclinadas, entonces acude a la
quema para poder sembrar sus cultivos tradicionales de maiz, yuca y frijol, entre
otros.
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Esta practica de quemar produce resultados desastrosos para la conservacion.
Grandes cantidades de nutrientes y micro-organismos que se hayan en el suelo
son destruidos por la accién del fuego.

Ese mismo suelo queda expuesto a las lluvias que muy pronto caeran para
arrastrar en sus aguas la capa vegetal que se encuentra sin la proteccion del
follaje de las plantas. Miles de hectareas se queman anualmente. En ocasiones, el
fuego, ayudado por el viento, se extiende sin control y devora toda la vegetacion
gue encuentra a su paso. En este bosque se perdieron mas de mil hectareas de
arboles ya adultos.

La guadua ha sido desde siempre una de las plantas mas utiles al hombre
colombiano. Ella crece en climas calidos y medios. El Valle del Cauca, por
ejemplo, ha sido area productora de guadua. Debido al alto costo de la tierra y al
deseo de producir cultivos aparentemente mas rentables, los guaduales se vienen
destruyendo aceleradamente en los ultimos afios. Las guaduas de esta magnifica
plantaciébn se estan cortando para ser vendidas en la ciudad. El transporte
utilizado en este caso, se hace embalsando las guaduas en el Rio Cauca. Una vez
cortado el guadual, el fuego se encarga de exterminar todo vestigio de él. Estas
tierras seran convertidas pronto en campos de cultivo.

Quemar las hojas de la cafa, es practica muy generalizada en los grandes
ingenios azucareros. Ello facilita las labores de cultivo, y es muy posible que por
esta razén los mismos ingenios aseguren que el fuego no produce dafo alguno al
suelo. No creemos esto. Ademas, las quemas producen un alto grado de
contaminacion ambiental, y si estas quemas contintan, es muy dificil exigir del
campesino de las montafias, que no queme sus tierras.

Las malas practicas de cultivo originan el proceso erosivo en la mayoria de
nuestros suelos de pendientes fuertes. Una vez que el bosque ha sido derribado,
el campesino principia a cultivar la tierra. En esta siembra de maiz, él y su familia
estan efectuando la deshierba de malezas con la ayuda del azadén. Con esta
costumbre, el suelo queda completamente suelto y desprovisto de plantas, con lo
cual se prepara la erosion que comenzara con las primeras lluvias.

La siembra del café caturra, que ahora se hace en la mayoria de nuestras zonas
cafeteras, esta contribuyendo enormemente a la erosion. Este cultivo se levanta
sin la proteccion de éarboles de sombrio que se usan en la siembra del café
tradicional. Los arboles protegen el suelo al no permitir que las gotas de lluvia
caigan con fuerza y arrastren la capa vegetal.

Han llegado las lluvias. En un aguacero torrencial, las gotas de agua golpean
fuertemente sobre las particulas sueltas del suelo, y éstas son rapidamente
arrastradas por el torrente formado por las aguas que corren libremente por la falta
de proteccidén que los arboles proporcionaban. En poco tiempo, el suelo vegetal
ha sido lavado, dando paso a la formacion de profundas carcavas. En esta etapa,
el suelo ha dejado de ser productivo y muy dificilmente se podra recuperar. Se
estima que anualmente el Valle del Cauca pierde 7 millones de toneladas de suelo
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organico que es arrastrado inexorablemente por las aguas del Rio Cauca hacia el
mar.

Cuando las cordilleras quedan desprovistas de bosque, grandes inundaciones
afectan ciudades y pueblos, y ocurren con mayor frecuencia cobrando vidas
humanas y causando grandes pérdidas materiales a la economia nacional. Los
arboles que cubrian las cuencas hidrogréaficas de los rios ayudaban a retener las
aguas lluvias y disminuian también la velocidad de éstas, haciendo que las
inundaciones ocurrieran con menor intensidad y frecuencia. Hoy, las
inundaciones que afectan grandes extensiones de tierra dedicadas a la agricultura,
ocasionan anualmente pérdidas incalculables en una nacion urgida cada vez mas
de alimentos para su creciente poblacion.

Ya las inundaciones de la mayoria de nuestros rios no traen el beneficio de los
fecundos limos orgéanicos. Debido a la erosion de las montafias, los depédsitos que
dejan las inundaciones solo son particulas arcillosas que disminuyen la fertilidad
de los suelos. En estas zonas se puede ver, de manera dramatica, el resultado de
la errada explotacién de suelos de pendientes fuertes. Estas tierras que estaban
cubiertas de bosque, fueron sometidas a proceso agricola intensivo e
inadecuadamente desarrollado, el resultado es solo miseria para el campesino y
su familia, y menos produccién para Colombia.

El sobre-pastoreo de ganados vacunos en areas dedicadas a la cria, es también
causa importante de la erosion. En pastizales que han sido recargados con
muchas cabezas de ganado, los pastos se arrasan en €pocas de sequia. Por el
continuo deambular, los animales inician muchos caminos por los cuales, mas
adelante, las lluvias correran con mayor fuerza, arrastrando el suelo.

Cuando no se tienen en cuenta técnicas modernas de ingenieria, en la
construccion de carreteras, la erosion es inevitable en las montafias. La falta de
disefios adecuados de alcantarillas y desagiies inducen un cambio en el curso
natural de las aguas, causando con esto serios procesos erosivos y de
sedimentacion en las vertientes.

Vemos aqui el resultado de la deforestacién. En primer plano: un pequefio bosque
primario. Ya en su cima se ha iniciado un proceso de corte y quema. Mas abajo, la
erosion acabd los suelos que antes estaban cubiertos por el mismo bosque. Este
dramatico testimonio es toda una secuela de la improvidencia y de la indiferencia
cronica de las clases politicas y empresariales. Seria injusto responsabilizar al
campesino de la tragedia. El cultivd estas tierras de buena fe. Nadie lo dirigio.
Ningun gobierno le ofrecio soluciones para el aprovechamiento de esas mismas
tierras.

En Colombia, tenemos hoy aproximadamente 21 millones de hectareas destruidas
totalmente por la erosion. 51 millones de hectareas mas estan en un proceso
erosivo dificil de detener. En total, el 39% del territorio colombiano se esta
erosionando. Las cuencas de muchos rios importantes que abastecen de agua
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zonas pobladas fueron victimas de la colonizacion que empez6 hace muchos
afos. La cuenca del Rio Nima, en el Valle del Cauca, es un ejemplo claro de este
tipo de colonizacion. Aqui, lo mismo que en otras cuencas hidrograficas, el bosque
fue talado por los colonos, produciendo una erosion intensiva y al mismo tiempo la
disminucién de las aguas de estos rios que, en el momento actual, debido al gran
aumento de la poblacion en las ciudades, es elemento vital.

Existen por fortuna en Colombia instituciones, como la Corporacion Autbnoma
Regional del Cauca, C.V.C., que estdn adelantando programas orientados a
corregir muchos de los errores que cometieron nuestros antepasados, por
imprevision y por ignorancia. En las cuencas de los principales rios que
desembocan en el valle geografico del Rio Cauca, se estan desarrollando trabajos
de recuperacion de suelos en proceso de erosion. Para la correccion de céarcavas,
se han construido una serie de trinchos cuyo efecto es el de retener el lavado de
sedimentos que ayudan a rellenar y recuperar las mismas carcavas.

La cuenca de la Quebrada de Balsillas, tributaria del Rio Nima, es un caso tipico
de una zona que se hallaba en avanzado grado de erosién. Aqui se construyeron
una serie de trinchos de piedra que hacen que la velocidad de las aguas
disminuya, evitando de esta manera, el continuo arrastre de sedimentos. Hoy en
dia podemos ver como la vegetacion ha crecido en las zonas que antes estaban
en constante degradacion, y también se ha logrado reducir la sedimentacion del
Nima.

En este canal de conduccién de aguas para el acueducto de Palmira, se ha
logrado detener la erosion de sus taludes con la siembra de pastos adecuados. La
restauracion del medio ambiente es uno de los propoésitos fundamentales de la
C.V.C. Actualmente se trabaja en el fomento de la regeneracién natural del
bosque y también en la arborizacién (letrero: “ARENILLO CATOSTEMA Octubre
20/74”) especies nativas, que permitiran restaurar el equilibrio ecolégico. En
siembras experimentales, se ha logrado producir en forma satisfactoria (letrero:
CEDRO ROSADO CEDRELA MONTANA Noviembre /72”) arboles de maderas
finas, que fueron abundantes en esta zona. Con el restablecimiento del bosque
nativo (letrero: “OTOBO DIALYANTHERAAGbril 3/73”) también se logra una
cobertura del suelo y se aumenta la retencion de las aguas. Y es también el
medio mas apropiado para la recuperacion de la fauna regional (letreros: “JAGUA
siembra: 29-VII- 76”; SAMAN Sbra: 19-X-76"; “CARBONERO sbra: 1-1X-76").

También se esta experimentando la reforestacion con especies foraneas como las
coniferas. Estos arboles han demostrado ser excelentes productores de la madera
que se utiliza industrialmente. Se recomienda que la siembra de estas especies se
haga en combinacién con arboles nativos para asi conservar un equilibrio
ecologico apropiado.

En programas de desarrollo rural, la C.V.C. estd ayudando al campesino a
diversificar su produccién agricola con siembras de arboles frutales. Estas
plantaciones contribuyen a robustecer las fuentes de ingreso de la familia
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campesina. La mora se ha convertido en un cultivo rentable y ha demostrado ser
muy util en los programas de conservacion por su habilidad para proteger el suelo.
Las siembras de cultivos en terrazas son posiblemente la mejor préctica para la
conservacion de suelos cuando estos estan en pendientes fuertes. En este caso el
agricultor esta desarrollando un excelente cultivo de flores.

En las areas productoras de café, que generalmente presentan laderas muy
inclinadas, se recomienda al caficultor sembrar sus cafetos en forma tal que no se
produzca erosion. Estas siembras siguen el contorno de las laderas. El uso de
plantas de sombrio como el platano hace que la erosién sea mas lenta. También,
cuando la deshierba se hace con azadon, se recomienda formar una barrera con
las malezas arrancadas en medio de los surcos de los arboles. Esto ayuda a
contener el lavado de los suelos.

En la poblacion de Monteloro, en el Valle del Cauca, lo mismo que en otras
poblaciones y parajes rurales del departamento, funciona un programa de la
C.V.C. disefado especificamente para mejorar las condiciones de vida de las
familias campesinas. Aqui, las mejoradoras de hogar, se dedican a ensefar a la
mujer campesina en labores tan atiles como la culinaria, la modisteria, principios
de nutricion e higiene, economia doméstica y manualidades. Con esta ultima
actividad muchas de estas mujeres del campo producen artesanias de muy buena
calidad que tienen gran demanda en los mercados del pais.

Si la ensefianza a los adultos es importante, la educacion de los nifios y
adolescentes, que seran los campesinos del futuro cercano, es una preocupacion
primordial en los planes de la C.V.C. En el proyecto Tulua-Morales, se ha
establecido una escuela rural integrada, donde los nifios, ademas de recibir
educacién primaria, aprenden a manejar adecuadamente los suelos a través de
practicas de agricultura, y sobre todo a respetar y amar la naturaleza.

Esta es la razén para que se haya introducido un importante programa de
educacién ambiental. En largas caminatas por el bosque se inculca a los nifios a
amar la naturaleza haciendo uso de sus sentidos. El entrar en contacto con el
agua fria de la cascada, el oir el sonido del bosque y el canto de los pajaros, el
sentir la suave sensacion de tocar las hojas, el oler el aroma de las flores
silvestres, ensefia al nifio el respeto y la devocién por su mejor amigo Yy aliado, la
naturaleza.

El hombre, impelido por una necesidad primaria, sale en busca de aire puro y del
medio ambiente que lo rodea. Acude a una reserva natural o parque nacional,
como éste de Los Farallones, a cargo de la C.V.C. Los parques nacionales son
areas que se reservan para la conservacion de la flora y la fauna tipicas de una
region, en este caso de la Cordillera Occidental.

Los Farallones de Cali forman una serrania de hermosos picos rocosos, cuya
altura maxima alcanza los 4.200 metros. El parque tiene una extensiéon de 150.000
hectareas y esta cubierto por uno de los bosques mas bellos de Colombia,
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habitado por una extraordinaria fauna, que se estd extinguiendo en el resto de la
Cordillera Occidental, por la destruccion de su habitat. Aqui, en Los Farallones,
también se forman importantes cuencas hidrogréficas de rios, que no solo
abastecen de agua pura a pueblos y ciudades populosas como Cali, sino que de
igual manera son fuentes generadoras de energia hidroeléctrica.

Una de las mejoras formas de reforestar es por el método de regeneracion
espontanea o natural, el Doctor Hernando Jiménez, quien fuera administrador del
Museo de Historia Natural del Valle, nos explica este proceso: “En 1.965, el doctor
Carlos Lehmann, director del Museo de Historia Natural del Valle, inici6 un
experimento para demostrar como la naturaleza podia, por sus propios medios,
reconstruir un bosque en un sitio donde la vegetacion se habia perdido. Para ello
cerc6 un area en el Municipio de Tunia, Cauca, de aproximadamente 40
hectareas, donde solamente habia unos escasos pastos para alimento de ganado.
En uno de los linderos de esta reserva existia todavia una franja de bosque nativo,
0 sea, con arboles capaces de producir semillas. Con la llegada del verano vino la
inflorescencia de estos arboles, para mas adelante transformar sus flores en
semillas. El viento se encargo, entonces, de transportar muchas de las semillas de
estos arboles para depositarlas sobre el lecho sombreado que se habia formado
por los arbustos y las malezas tipicas de la regién. Debido a la humedad
producida por esta sombra protectora, las semillas germinaron y los pequefos
arboles fueron creciendo rapidamente buscando la luz del sol. Al cabo de poco
tiempo, se pudo observar un hermoso bosque en pleno desarrollo. Durante esta
etapa, la sombra producida por el follaje de los arboles en crecimiento, eliminé las
malezas y arbustos que le permitieron su nacimiento. De esta manera el Doctor
Lehmann demostré... (Corte abrupto final)

Nota: No se ha encontrado otra copia de este trabajo por ahora para conocer el
final de la narracion.

e TRANSCRIPCION 4: NUESTRA TIERRA ERA VERDE

FOTOGRAFIA DE UN DOCUMENTO EN EL QUE SE IDENTIFICA EL
SIGUIENTE TEXTO ESCRITO A MANO:

M| TIERRA ERA VERDE

16 min

Oct 17/80

CREDITO INICIAL:

COMUNICACION CINEMATOGRAFICA PRESENTA

NUESTRA TIERRA ERA VERDE

VOZ NARRADOR:

Esta es una historia de la vida real, la historia de Matilda, hija de inmigrantes
alemanes, quienes escogieron los bosques virgenes de nuestra cordillera central
para iniciar aqui su nueva vida. La historia de una familia que ha dedicado los
mejores afos de su existencia, hasta el sacrificio sin limites, en la conservacion de
estos bosques.
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La nostalgia invade a Matilda, han pasado 44 afios desde cuando sus padres
decidieron dejar atrds y para siempre a su Alemania nativa. A esta casa, estan
ligados los recuerdos de Matilda y estas fueron sus gentes, alemanes de fortuna,
de época galante ya clausurada. Su padre viajé adelante y comenzo su vida de
pionero en el corazon de los andes, entre Puracé y La Plata. Fue en 1933, cuando
Matilda -entonces una nifia- su madre y su hermano, siguieron el mismo camino
del padre desde Europa hacia la luz del tropico.

Buenaventura significo para ellos el encuentro con su nueva patria. Aquel tren de
via estrecha, tirado por una locomotora asmatica, se deslizaba por el cafon del
Dagua como una serpiente verde, para entrar luego al Valle del Cauca con toda su
exuberancia vegetal.

Tras otra larga jornada, madre e hijos llegaron al Huila, que era su destino exatico
y maravilloso, guiados desde el puerto del Pacifico por la firme esperanza del
padre. Este viaje fue la gran aventura de Matilda, pues a cada paso, descubria
paisajes de belleza incomparable, no obstante se insinuaba en ella una ceguera
prematura.

Ascienden por trochas altas y blandos barrizales, a lomo de mula de firme paso
montafiero, las bestias son urgidas por baquianos rudos, habituados a las duras
faenas de la arrieria.

De pronto, por entre un claro en medio de la trocha, aparece la montafia blanca,
es el nevado del Huila, de picos muy altos que arafian el azul celeste. Segun el
padre de Matilda, la presencia del gigante, era sefial de que la casa paterna
estaba ya muy cerca.

El recuerdo y el hermoso ejemplo de sus padres, la aferra todavia mas a esta
tierra. Elfrida, su madre, lo repetia Matilda, era la columna vertebral de la familia,
su voluntad metalica infundia un formidable deseo de vivir y de luchar. Ya Karl y
Elfrida no son habitantes del mundo de los vivos, a la sombra de un rofioso roble,
han florecido dos cruces, una para la tumba de Karl y la otra para la tumba de
Elfrida.

Pasaron los meses, las semanas, los dias, la situacion de los emigrantes era cada
vez mas dura, mas dificil. En 1935, la carretera que hoy conduce de Puracé a La
Plata, cruzé la finca de Matilda, los sac6 de su aislamiento y les trajo los primeros
vecinos, colonos colombianos.

El nuevo dia que es el presente, ha cambiado la situacion en la finca, su ceguera
ha aumentado pero Matilda la puede soportar mas facilmente con la ayuda de
Gunther, con quien se caso al término de la Segunda Guerra Mundial. El apoyo de
su esposo Y el calor de la finca que con tanto amor habian organizado sus padres,
infunden a Matilda brios y optimismo.
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Ahora la carretera les permite venir con frecuencia al pequefio pueblo de Belén.
Ellos disfrutan de su ambiente campechano, gozan a plenitud el saberse
integrados a estas gentes sencillas y laboriosas de la tierra colombiana.

La cocina es el centro social y el lugar de reposo para Matilda y Gunther, sencilla,
bella y acogedora, olorosa a café y a arepas recién salidas de la hornilla. Ella y él
tipifican la pareja de esposos que se aman con ademanes elementales, Gunther,
trabaja en las cuentas de la finca, mientras Matilda, lo atiende solicita en profunda
comunion de afectos. La existencia discurre para ambos en la dulce armonia de la
comprension reciproca, aqui, en la estancia habitual para el descanso y parte del
trabajo, se conjugan a un mismo tiempo la paz total de sus espiritus buenos y la
ternura innata de sus corazones. Las sombras que prosiguen diezmando
sensiblemente su vision, se convierten en fino tacto para leer en el libro de braille,
a medida que las yemas de sus dedos discurren por la superficie ampollada,
también piensa en sus hijos, los espera con ansiedad de madre.

Como todos los afos, los muchachos vienen en cada vacacion, aqui nacieron,
aqui se criaron y fueron a la escuela de la regiéon, ahora estudian en Cali. Vienen
en el bus, plenos de alegria, ayudaran como siempre a sus padres en las faenas
del campo, ellos son en el fondo y en sus emociones, campesinos colombianos, la
tercera generacion de los emigrantes alemanes.

Este es el reencuentro mas anhelado del afio, es el espacio de las vacaciones en
familia pero también, el tiempo mas activo en los quehaceres manuales de la
finca.

Y como en la adolescencia, lo mismo que los nativos de la region, los muchachos
retornan a su propia naturaleza, este es su medio, aqui vieron por primera vez el
alba, sus abuelos, construyeron esta patria chica, que después Matilda, con ayuda
de Gunther, ha transformado en oasis verde y productivo en medio del bosque y
las montafias.

El bosque de las laderas, con pendientes mas inclinadas, se conserva aqui
intacto, para toda la familia esta es una regla sagrada y un bello ejemplo a la
comunidad, so6lo en las lomas amenas, se han sembrado pastos para cria de
ovejas y de ganados vacunos.

Igual que en su nifiez, los muchachos se ocupan de las tareas propias de la finca,
es un goce para ellos, asi mismo para sus padres, todos trabajan al unisono, se
ayudan unos a otros. La labor es incesante, desde el primer canto del gallo hasta
el ultimo instante de la tarde, es natural que los resultados sean los mejores y lo
gue fue lugar desconocido y remoto, se transformara en verde realidad.

El sol, siempre regresa al bosque con sus calidos brazos sobre los altos arboles.
Las plantas pequeiias, la tierra todavia olorosa a lluvia. La flora, en estos parajes,
es expresion grandiosa del color y del arte incomparable del creador.

Aqui, la naturaleza es feraz y generosa, el agua salta desde la cordillera, todo aqui
es hasta ahora fecundidad, so6lo hasta ahora y solo también en la finca de Matilda.
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Pasion entrafiable de la familia de emigrantes, es conservar la fauna, como la de
los pocos monos aulladores que quedan, no han perecido gracias a ella, que
defiende su bosque y sus frutos.

No existen programas educativos que indiguen al campesino el valor de los
arboles ni las formas sensatas de cultivar las tierras generosamente. Los
alrededores de la finca de los emigrantes se descuajan, hay presiéon de los que
transforman la madera sin respeto por los bosques, el Unico bosque de la region,
es el que la familia conserva con amor, y es hacia alli, hacia donde caminan
vorazmente las hachas de rapifia, nadie ayuda al campesino a evitar la
destruccién de los bosques aunque esto signifique a la larga su propia ruina.

No sélo es el hacha, también el fuego se encarga de acelerar la erosion que en
esta zona se precipita por razén de las pendientes. Los emigrantes, llegaron aqui
cuando todo esto eran bosques virgenes, bosques verdes, era la vida en toda su
plenitud. En contraste, la perspectiva generada por el hacha y por el fuego, es de
deprimente naturaleza muerta, proceso que se repite en cada metro del territorio
de Colombia.

La muerte es aqui, donde hay tanta vida, una cruel paradoja. Esta historia tiene un
final triste, las primeras tumbas abiertas fueron las de Karl y Elfrida, bajo los robles
rofiosos, ahora ha florecido otra cruz, se ha abierto otra tumba, Matilda, fue
cobardemente asesinada, la mataron sus vecinos por ignorancia, por envidia, por
necesidad de poseer el bosque que ellos no supieron conservar. Ella, habia
previsto el doloroso final.

VOZ MATILDA:

Ocasionalmente tenemos problemas con personas que quieren entrar a estos
bosques, no comprende que hay que conservar algo de bosque en su estado
natural, lo que mas esperamos es vivir en paz con la naturaleza, nuestros vecinos
y el resto de la humanidad.

CREDITOS FINALES:

Texto:

RAUL ECHAVARRIA BARRIENTOS
Colaboracion especial:

JACQUES MARCHAL

Direccion:

GUILLERMO A. CAJIAO

NOTA ACLARATORIA AL FINAL:

Los personajes y escenarios que aparecen en esta historia son auténticos.

Matilda fue asesinada el 2 de Marzo de 1975, ocho dias después de concluida la
filmacion. Los presuntos autores del crimen se hallan detenidos. Si son culpables
se espera que la Justicia recaiga sobre ellos.
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e TRANSCRIPCION 5: MALPELO

Créditos:
COMUNICACION CINEMATOGRAFICA PRESENTA

MALPELO
HKATU

Expedicion de la Liga Colombiana de Radioaficionados
Agradecemos la invaluable colaboracion de la Armada Colombiana

Colaboracion Especial:
Jacques Marchal

Jaime Guzman

Raul Echavarria Barrientos
Alirio Ramirez

Sonido
Osmar Chavez
Tecnicine

Direccion y Fotografia:
Guillermo Cajiao

Voz de locutor:

En la historica Cartagena de Indias se inici6 una de las mas insdlitas y
extraordinarias expediciones organizada por la Liga Colombiana de
Radioaficionados. Aqui nos reunimos los 16 miembros de la hermosa aventura
cuyo objetivo era conquistar la desconocida, distante y rocosa isla de Malpelo, en
el mar Pacifico, en aguas patrimoniales de Colombia. Hicimos planes previos con
la Armada Nacional para efectuar una operacién conjunta y tratar de desembarcar
expedicionarios y equipos en las peligrosas rocas acantiladas del islote. Para
nuestro viaje se nos asigno el Destroyer ARC Santander. Declinaba el sol en el
horizonte cuando nos reunimos en los muelles de la Armada para abordar la nave
con nuestro abundante equipo. La tripulacién del buque se habia congregado en
cubierta para darnos una cordial bienvenida a bordo. Tras la ceremonia de la
izada de la bandera sentimos que ya haciamos parte de la oficialidad..y tripulantes
subalternos de esta nave de guerra. En las horas de la mafiana se dio comienzo a
la delicada maniobra de sacar el Destroyer de los muelles para situarlo luego
sobre el canal que nos permitiria alejarnos alejarnos de la Bahia de Cartagena
hacia alta mar.
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La Liga Colombiana de Radioaficionados escogié a Malpelo para hacer desde alli
sus transmisiones porque es un lugar totalmente incomunicado de la civilizacién,
dificil de llegar a él, de escarpada topografia rocosa e inhdspito para el hombre. A
un sitio como éste los radioaficionados le asignan prefijos e indicativos para
reconocerlo como un nuevo pais, los de Malpelo son HK@TU, identificacion con la
cual se transmitiria hacia todo el mundo.

A medida que avanzabamos pudimos observar el Castillo de Bocachica, que en
los dias febriles de la Conquista americana fue escenario de cruentas batallas
entre espafoles y piratas de diversas nacionalidades.

Un poco mas adelante penetramos al Caribe, que nos recibid con su caracteristico
oleaje encrespado. Durante todo el dia navegamos a una velocidad de 16 nudos
hasta llegar, ya en la tarde, a la entrada del Canal de Panama. El trafico de
barcos para cruzar el Canal era intenso, nos fue asignado un turno para las 20
horas, entretanto nos dedicamos a revisar y a empacar herméticamente nuestros
equipos y provisiones. La madrugada nos sorprendié en pleno cruce del Canal.
Para muchos de nosotros era ésta la primera vez que ibamos de un mar a otro,
por esta razOn permanecimos en vela toda la noche, desedbamos observar en
detalle el emocionante proceso de cruzar el gran Itsmo de América. Durante el
cruce de las esclusas, nuestro buque es sostenido en posicion y tirado por los
cables de dos pequefios vehiculos de traccion llamados mulas. Las exclusas
forman tramos de dos puertas colocadas en los puntos de mayor desnivel, y
abriéndolas o cerrandolas en orden, se hacen pasar los barcos de uno a otro
tramo. Los compartimentos se llenan para alcanzar el nivel superior; una vez
alcanzado la puerta se abre y el buque entra; luego, la puerta se cierra y el
compartimiento se vacia gracias a las compuertas (corte) el orden del paso de los
navios (corte)

Una vez que pasamos la exclusa de Pedro Miguel, descendemos a 8 y medio
metros para situarnos a la altura del pequefio Lago de Miraflores, cruzado éste
entramos a la ultima exclusa del Canal llamada como el Lago que nos pondra en
el nivel del Océano Pacifico. Cientos de turistas observan atentamente (corte)

A mediodia, nuestro buque cruza por debajo del majestuoso Puente de Las
Américas, para entrar plenamente en aguas del Pacifico. Con rumbo suroeste y a
una velocidad de 18 nudos iniciamos la travesia sin escalas hasta la Isla de
Malpelo. EI capitan nos informé que tardariamos aproximadamente 18 horas, es
decir que llegariamos a nuestro destino final en las horas de la madrugada. El
resto de la travesia lo ocupamos en la preparacion de equipos y provisiones para
el dificil desembarco en los acantilados del islote.
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‘Esta es la ultima reunion y vamos a dar unas indicaciones muy importantes
referentes al desembarco, especialmente en la seguridad personal que debemos
de tomar para que todo nos salga bien. Tenemos la colaboracién del grupo anfibio
del Santander quien va a colaborar con nosotros en cada momento del
desembarco y va a ser un punto de apoyo bastante importante en esta maniobra
de desembarco”

“Es muy importante que todo el mundo se familiarice con los salvavidas, que estén
en la cubierta lo més pronto posible para probéarselos y ajustarselos. También los
arneses de paracaidismo que estamos utilizando para el desembarco, por favor
familiaricense con ellos, okey son bastante complicados.”

“Qué ocurre si a la hora del desembarco el mar esta picao? Desembarcamos o
nos regresamos?”

“Si no podemos desembarcar utilizando la pluma, que podria ser en las peores
instancias, iriamos a la parte trasera de la Isla donde perdemos condiciones de
transmision pero es un poquito mas protegido”.

Ya en la tarde no ocultamos nuestra ansiedad por los riesgos de nuestra proxima
accion en Malpelo. Podriamos desembarcar? Esta perspectiva nos aguijoneaba el
pensamiento.

Llegamos a las vecindades de Malpelo en la madrugada. La imponente y grotesca
roca estaba alli, delante de nosotros, en medio de la monétona soledad del mar. Al
contemplarla sentimos el placer interior al pensar que muy pocos hombres habian
tenido el privilegio de mirarla.

El nerviosismo se habia apoderado de los miembros de nuestra expedicion y de
los tripulantes que nos acompafiaban. No ignordbamos los riesgos que exigia la
maniobra de saltar desde los botes hasta el abrupto acantilado. Si un hombre caia
al agua en esta accion, podia ser gravemente herido o destrozado por la fuerza de
las olas contra las rocas de filos pronunciados. Se decidié entonces enviar
primero 2 grupos en los botes disponibles con la mision de evaluar la fuerza de
choque de las olas contra las rocas y de encontrar un sitio apropiado para
desembarcar. Cada bote deberia estar tripulado por dos expertos comandos de la
Armada Nacional y llevaria a dos de nuestros expedicionarios. El éxito de la
mision estaba ahora en el valor y en la destreza de estos hombres. Cerca de las 9
de la mafiana zarparon los botes. Se escogio el lado oeste del islote para
explorar, pues creimos que este tendria un sitio relativamente plano para
desembarcar. Desde cubierta tripulantes y expedicionarios observamos con
angustia las operaciones de los hombres en los pequefios botes. El mar esta muy
agitado. Tenemos serias dudas sobre la posibilidad de éxito en el desembarque.

Después de varias horas de infructuosos intentos, y cuando todo parecia
indicarnos que no podriamos desembarcar, dos hombres lograron saltar a tierra.
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Nos parecio entonces que la operacion Malpelo se habia salvado. Ahora, los que
ya estén en tierra sujetaran una balsa de corcho entre uno de los botes y la orilla
rocosa, luego se acercara el otro bote y los demas hombres saltaran uno a uno,
utilizando la balsa como puente. De aqui en adelante las acciones comenzaron a
desarrollarse con mas precision. Procedimos entonces a transportar del barco a la
isla la mejor guadua entre las que llevamos y que habian sido cortadas en el Valle
del Cauca por su tamafio y fortaleza. Los 7 hombres que lograron desembarcar
proceden ahora a asegurar firmemente la guadua en la roca, al borde de una
pared del acantilado. Se amarré luego una polea en la punta de la guadua y todo
este conjunto comenzod a operar como una pluma inclinada, lo que nos permitia la
izada a tierra del resto del personal, incluidos dos hombres de la Armada, que
colaborarian eficazmente en nuestra delicada mision.

Los pequefios botes muy habilmente tripulados, iniciaron el transporte desde el
buque de las 7 toneladas de material que embarcamos en Cartagena, consistente
en equipos, transmisores de radio, plantas eléctricas, agua potable, combustible y
los alimentos indispensables para nuestra supervivencia en el islote durante un
mes si fuese necesario.

Una vez concluida la maniobra de desembarque, que se prolong6 por 7 horas,
nuestro buque zarp6 hacia Buenaventura, con el compromiso de retornar por los
expedicionarios seis dias mas tarde. Una grata sensacion de triunfo y al mismo
tiempo de expectativa se apoderd del grupo. Ya en las horas de la tarde, nos
dedicamos a poner en lugar seguro el abundante material. También a levantar
nuestros improvisados campamentos. Debido a lo accidentado de la isla, fue muy
dificil hallar sitio amplio para montar siquiera una de las carpas. Tuvimos que
dividirnos en pequefios grupos para colocar nuestros catres de camparia, de patas
altas, que nos protegerian de la voracidad insaciable de los cangrejos de roca.
Lentamente fuimos organizando toda esa gran variedad de elementos ante la
mirada pacifica de muchas aves y de otros animales habitantes del islote, que
quiza veian al hombre por primera vez. Izamos el tricolor nacional para reafirmar
la soberania colombiana sobre esta lejana isla. También colocamos una placa de
la Liga Colombiana de Radioaficionados para perpetuar nuestra historica visita a
Malpelo.

Un improvisado hospital fue establecido para atender a algunos de los
expedicionarios que habian sufrido contusiones o alteraciones fisicas durante la
arriesgada operacion de desembarque. Un notable médico, miembro del grupo, se
hizo cargo del programa de salud.

En las horas de la mafiana del dia siguiente iniciamos la exploracién de la Isla. El
nombre de Malpelo posiblemente se deriva del vocablo Malabrigo, usado por los
antiguos cartografos para designar islas inhospitas como ésta. Se halla situada a
400 kilometros al oeste de Buenaventura y su origen es completamente volcanico.
Mide 2 kilometros y medio de longitud por un kilometro de ancho y su punto mas
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elevado estad a 400 metros sobre el nivel del mar. Mediciones hechas con sonar
alrededor del islote, indican que alguna vez fue entre ocho y diez veces mas
extenso que su area actual. La accion del mar y de la lluvia lo han erosionado y
reducido a su tamafio de hoy, formando profundos acantilados y cavernas a todo
su alrededor. Por esta época del afio, los vientos alisios forman fuertes corrientes
en el mar que se mueven del continente hacia la isla.

La vida animal en Malpelo existe por un extrafio (corte) en horas de la mafiana se
puede (corte) en la parte mas alta de la isla que produce alguna condensacion de
agua, la cual (corte) pequefios hilos. Esta humedad ayuda al nacimiento de algas,
musgos Y liquenes (corte) la base de la vida para una compleja y hermosa
comunidad de animales; es también indispensable para su supervivencia. La
especie mas interesante aqui es el cangrejo de roca, llamado cientificamente
pecarcinus maltinensis. Esta especie evoluciond y se encuentra Unicamente en
esta isla, perdio sus habitos marinos y solamente vive en medio de las rocas. Con
frecuencia los observamos alimentandose de algas y de liqguenes, lo mismo que
tomando agua. Se encuentran por millares en esta superficie, y siempre estan
dispuestos a devorar lo que encuentran en su camino, incluyéndonos a nosotros;
es el perfecto omnivoro.

Otra especie de cangrejo de vivos colores salia ocasionalmente del mar para
devorar muchas de las obras de nuestro improvisado comedor.

Un habitante de la isla, el anolis aguisisi, muy abundante por cierto, es un pequefio
lagarto muy vistoso y apacible pero de gran agilidad. El macho tiene una cresta en
la cabeza que se extiende hasta el cuello haciéndolo parecer como un pequefio
dragén. Se alimenta principalmente de los pocos insectos y gusanos que
encuentra bajo las rocas. La hembra no tiene cresta y su piel es de color gris
moteado.

El diploglossus helepuntasus, otro de los habitantes de Malpelo, es una iguana de
mayor tamafio que el anolis agassizi; se encuentra también por millares
merodeando en medio de las rocas; su piel negra punteada es tremendamente
fuerte, cosa que le permite arrastrarse por las filosas rocas. Se alimenta del guano
fresco de las aves marinas, pero también devora huevos, polluelos, cangrejos,
igualmente a otros lagartos, es igualmente un animal omnivoro.

Malpelo es, sin lugar a dudas, un interesantisimo laboratorio biologico. Aqui
pudimos observar la supervivencia de las especies que la habitan formando un
verdadero ciclo de vida, en el cual todos se devoran entre si, sin embargo,
conviven en perfecta armonia ecolégica.

En Malpelo encontramos 10 especies de aves marinas. La mas abundante es la
colonia de piqueros o buggly enmascarado. Estas aves presentan diferentes
caracteristicas en su plumaje. Uno de los grupos tiene plumas blancas, con una
especie de antifaz oscuro y las puntas de las alas color café. El segundo es de
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plumaje oscuro. Ambos se procrean en la isla. Los padres forman los nidos con
pequefios guijarros para impedir que los huevos rueden por los acantilados. La
hembra y el macho se turnan durante el periodo de empollamiento, lo mismo que
para el cuidado de los polluelos que son las presas méas apetecibles de cangrejos
y de iguanas. Aqui un ave adulta se encuentra en el proceso de alimentar a su
polluelo con peces que ha sacado del mar.

Una vez establecidos en la isla, procedimos a instalar los completos equipos de
radio transmisién y recepcion, que harian posible el contacto con millares de
radioaficionados de todo el mundo. Seis meses antes de la expedicion se habia
comenzado a anunciar en revistas especializadas las transmisiones que hariamos
desde la isla de Malpelo. En los 4 puntos cardinales de la tierra se sabia que
emitiriamos mensajes desde Malpelo. Para ello se instalaron antenas
direccionales y omnidireccionales. Lo mismo que dos plantas que producirian la
energia eléctrica. Nuestro equipo consiste de 3 estaciones de radio, dos de fonia 'y
una de telegrafia, para transmitir en espafiol y en inglés las 24 horas del dia.

Radioaficionado de la Liga 1. “Esta es HK@TU en la isla de Malpelo. Para
informacion de todos los colegas en la frecuencia, éste es un nuevo pais para la
coleccion de tarjetas de QSL. Me pueden enviar la confirmacion al apartado 5°,
8°, 4°, a la Liga Colombiana de Radioaficionados, Bogota, Colombia. HK@TU
QRZ".

Voz de contacto en el continente: “OK. Aqui esta llegando con un cinco, siete,
cinco siete, yo estoy ascendiendo a 4.600 metros sobre el nivel del mar sobre las
faldas del Volcan Puracé. Eso te comento”.

Radioaficionado de la Liga 2: “This is HK@TU, the expedition to the island Malpelo,
come now”.

Voz desde algin lugar en el mundo: “To HK@TU, this is Whisky 4 Ocean Radio

Se usaron las bandas de 10, 15, 20, 40, 80, y 160 metros. Durante los 3 dias de
transmisiones sin interrupcion, logramos efectuar alrededor de 9.000 contactos
entre los 600.000 radioaficionados del mundo que estaban pendientes y tratando
de comunicarse con nosotros para obtener la codiciada tarjeta por contacto con
este nuevo pais.

La presencia del buque en las cercanias de la isla era sefial de que nuestra
aventura en Malpelo estaba a proxima a concluir. Todos sentimos una grata
sensacion de esperanza, aunque nuestra alegria alun no era completa porque
todavia deberiamos afrontar la arriesgada maniobra de abandonar la isla para
regresar a bordo. La operacion de re-embarque nos exigidé dia y medio de
esfuerzos, debido a que el mar, durante ese periodo, se encontraba muy picado,

68



lo cual hacia mas ardua la operacion de transporte de los hombres, en los
pequefios botes, desde la isla hasta nuestro navio.

La tripulacién del Destroyer ARC Santander no ocultaba su entusiasmo por el
regreso de la expedicion sana y a salvo, y nos tributa una espontanea y alegre
bienvenida. Sin la invaluable colaboracion de la Armada Nacional, habria sido
imposible realizar esta mision. La operacion Malpelo ha tenido un gran éxito.
Todos los miembros de la expedicidon nos hemos hecho el propésito de volver a
este islote, donde ratificamos la soberania de Colombia.

7.2. Fotografias de personas entrevistadas

il

Foto 1. Gustavo Wilches Chaux, reconocido experto en derecho ambiental. Amigo de Guillermo
Cajiao.

Foto 2. Gustavo Wilches Chaux, entrevista realizada en su casa en agosto de 2016. Amigo de
Guillermo Cajiao.

69



Foto 3. Bernadette Bertrand. Esposa de Jaques Marchal, montajista y camarégrafo, quien trabajo
durante 8 afios con Guillermo Cajiao.

Foto 4. Bernadette Bertrand. Esposa de Jacques Marchal, montajista y camarégrafo, quien trabajo
durante 8 afios con Guillermo Cajiao.

Foto 5. Luis Ospina. Cineasta, reconocido por su aporte al cine del Grupo de Cali (Caliwood) y al
cine de no-ficcion colombiano. Entrevista realizada por Julieth Paramo.

cine de no-ficcibn colombiano. Entrevista realizada por Julieth Paramo.

7.3. Fragmentos de testimonios extraidos de las entrevistas.

Entrevista No.1. Norma Cajiao (hija).

Persona entrevistada: Norma Cajiao
Entrevista hecha por: José Fernelly Dominguez

FERNELLY: (...) Yo la voy a invitar a que hagamos un recorrido mucho tiempo
atras de lo que usted conozca que fue la infancia de Guillermo Cajiao, ¢como fue

70



la vida con los abuelos? ¢ Si tiene referencia de las personas que existieron antes
de ellos? Nos interesa saber ¢por qué existio Guillermo Cajiao como
documentalista? Yo lei el articulo que usted escribido y al leerlo quedan una
cantidad de vacios que quisiéramos llenar, no necesariamente todo va ir en la
redaccion de un texto, pero si nos ayuda como a comprender por la existencia de
una obra de una persona.

NORMA: Pues mira, mi papa nacié en Popayan, €l era el hermano mayor, el
abuelo Aurelio Cajiao Wills, él fue ingeniero civil, el papa de mi papa viajaba
mucho porque él estaba encargado de trazar ferrocarriles en Colombia, él trazo el
ferrocarril de Cali a Buenaventura.

FERNELLY: ¢ A finales del siglo XIX?

NORMA: Yo creo, claro que si, y €l se tenia que ausentar pues porque los
ferrocarriles eso era a punta de pico y pala, y a mi papa lo crio una tia que a la vez
fue mi madrina, Micaela Lenis, estos eran: un hombre, seis mujeres, la mama de
mi papa, hermana de ella, pero a él lo crio la tia, yo creo que mi pobre abuela se
desconectaba en pensar que estaba viuda entre comillas porque el marido estaba
en la selva haciendo ferrocarriles y ella criando hijos.

FERNELLY: ¢El apellido Wills de donde es?

NORMA: el apellidos Wills es Inglés; esa es otra historia linda, muy linda también
entre comillas porque tengo entendido... esto es de las historias que uno chiquito
alcanzaba a oir. Parece que a ella su familia en Inglaterra, posguerra, qued6 mal.
FERNELLY: ¢ primera guerra mundial?

NORMA: Si. Quedo mal y pues un personaje en Popayan viajé alla, no sé el
nombre de él. Ella se llamaba Maria Wills, inglesa, él se enamord de ella y pues
en esa época se hacian matrimonios arreglados, entonces ella se vino, me
imagino que pagaron por ella, entre comillas comprarla suena muy horroroso, pero
les acomodaba a sus papas el que ella se viniera y se casara con un criollo de
estos, y ella era muy alta; de ahi le venia a mi papa la estatura, mi papa media
1.87, ella era altisima y en Popayan tierra de patojos, paticorticos pues... y no
hablaba espafiol, entonces ella parece que se encerrdé y no volvié a salir a las
calles en Popayan porque cuando salia se burlaban de ella y le preguntaban que
si alla arriba hacia mucho frio, como te parece eso... esas son historias y ella no
volvié a salir y se encerrd y se enmudecio, ella no volvié a hablar con nadie, esas
son las historias, ella era la abuela de mi papa, su papa Aurelio Cajiao Wills, la
tierra no venia de ahi, el estudiar y ser profesional si, yo tengo eso como medio
elaborado porque en esa época no mucha gente estudiaba y yo pienso que de ahi
el lado de los Cajiaos estudiaron, habia abogados, mi abuelo era ingeniero civil, un
hermano de él era abogado y tenia fama de ser furioso como un tigre de bengala
él se llama don Hermdgenes Cajiao y por ahi en un libro de genealogias de
Popayan nos encontramos una resefia de este sefior que era muy bravo, mi papa
también era muy bravo, él era... tenia un temperamento muy fuerte, no diria que
era agresivo pero si era muy bravo y este hombre era furioso lo contaba mi abuela
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que también era de Popayan entonces, alla se mezclan las historias y en ese libro
que lei alguna vez, decia que don Hermdgenes Cajiao habia perdido muchas
oportunidades importantes de desempefiar cargos publicos en el gobierno, siendo
muy capaz, por su temperamento tan bravo, esas son anécdotas del lado Cajiao.

Del lado Lenis era el tio don Chepe Lenis, nunca se casé y se quedo cuidando a la
mayoria de las hermanas solteronas y ellos eran los duefios de la tierra que
heredo mi papd y sus hermanos eso era un latifundio en Santander de Quilichao.

FERNELLY: ¢hacia qué sector de Santander?

NORMA: Hay yo no te sé decir eso, eran varias haciendas de ellos, Japio. Es una
hacienda histérica. Incluso fui a Popayan, eso era de la familia de mi papa, Japio,
San Vicente, San Julidn y Machin y los hermanos de mi papa concretamente
heredaron San Julian y ahi fue donde mi papa se desempefid6 como agronomo,
que fue lo que él estudié en Nebraska, él se fue a estudiar a Nebraska, sali6é de su
tierra y en Nebraska estudié agronomia, alla para sostenerse €l fue carnicero, ahi
lo digo en el relato, y cuando vino, pues, a trabajar la tierra el pedazo que le
correspondia a él, en esa época todavia no existia salvajina y se salia el cauca y
acababa con todo. A mi no se me olvidan esos episodios y todo esto era a caballo
y en la avioneta, en esa época él y algunos amigos de €l estudiaron, se volvieron
pilotos incluso mi papa llego a ser representante de una compafiia que se llamaba
la Beechcraft, y él traia avionetas en esa época pues no habia narcos con
avioneta, entonces no era ilegal, yo no sé ahora cdmo se manejara eso, pero él
era representante de la Beechcraft en Colombia y €l tenia avionetas, le gustaba
mucho las Cessna, que eran estas chiquiticas, todas eran de un solo motor y
habia otras que se subia por el ala que eran las Piper, yo me acuerdo de eso.

FERNELLY: La avioneta que €l usaba de donde sali6 ¢ de esa compafia?

NORMA: Si, era una avionetica Cessna, yo creo que él llego a tener unas dos, la
tercera debié ser, porque ellos se iban a las fincas en las avionetas, asi con
Texanos millonarios sin ser millonarios era pura pinta no mas porque de
millonarios nosotros nada, al contrario, mis abuelos los papas de mi mama
siempre fue que echaron mucho el hombro y echaron mucho el hombro cuando mi
papa resolvio volverse cineasta y vender todo eso fue una locura, vendio la tierra,
se aburrio de la tierra y se la vendié a un sefior que era carnicero en Quilichao,
después a ese sefior el campo se volvié complicado lo secuestraron como tres
veces las FARC. Ya mi papa no tenia tierra en esa época y a unos primos que
conservaron tierra se los llevaron dos veces también por tener tierra y bueno
pues...

FERNELLY: ¢De cuantas hectareas estamos hablando?

NORMA: Eso era muy grande, muy grande esa finca pues imaginese que eso dio
para heredar a cinco hermanos dos mujeres y tres hombres. Quizas el que trabajo
la tierra de manera mas profesional fue mi papa, él fue el que estudid, sus
hermanos ninguno estudio. Es que en esa época poco no se usaba estudiar y

72



mucho menos irse, entonces todas esas tecnologias que él importd no le
prosperaban. Ahora con ojos de adulta, quizas sin el animo de juzgar a mi papa,
pero si de entender un poco, yo creo que él ensayaba y no tenia eco y dejaba y
emprendia otra cosa, entonces quizads por eso y porque no tenia financiacion
suficiente y familia y se le salia el rio y perdia todo, era que no perseveraba en un
solo campo y entonces tuvo cerdos, tuvo ganaderia lechera, tuvo peces; los peces
eran mas como una aficiébn de ir a pescar al lago, ese era todo un evento ir a
pescar a los lagos donde el sembro tucunares especialmente y bocachico; el hizo
los lagos en su tierra hizo dos lagos.

Recuerdo también las cacerias, eso las cacerias en la finca porque como él tenia
sembrados de maiz y de sorgo, pues las torcazas se le comian las cosechas,
entonces una actividad que hacian era ir a cazar torcazas que se le comian las
cosechas. Incluso a esas cacerias llegaron a ir personajes ilustres como Guillermo
Ledn Valencia, expresidente colombiano, le gustaba la pesca y la caza en San
Julian. También fue a cazar, entonces yo recuerdo esas cacerias que podian
llenar de torcazas la parte de atras de la camioneta hacian festines de torcazas,
eran parte también de la aficiones con las que yo creci viendo a mi papa.

Yo le hablaba ahi en el escrito que esto era una cosa muy polifacética y para mi
papé no debio sido facil no haber tenido hijos hombres, porque con estas aficiones
que él tenia y puras mujeres, igual quizas yo fui la que mas la acompafie en sus
cosas, yo soy la mayor, Juanita también, Juanita es piloto como mi papa, ella se
graduo de piloto, pero lo que eran pesquerias, escaladas de montafias, caceria no
tanto. Eramos muy chiquitas, después mi papa con su vena ecoldgica pues cazar
ni de riesgos, torcaza quizas, pero de resto nada mas, pero pesqueria si esto era
el plan, a mi me fascinaba ir a pescar. ibamos de pesca con sus amigos
americanos, jno faltaba gringo en la casa!, ibamos de pesca a Cabo Marzo y era
pesco o0 con anzuelo o con arpoén, entonces ahi entra en el buceo, llegd a hacer
algo de fotografia submarina también entonces, a €l todas sus aficiones y el cine
se le mezclaron pero ¢entonces cuando él decide terminar con la finca? Esto fue
finales de los 60 y comienzos de los 70. Y esto me lo recorddé mi hermana Juanita,
porque yo no me acordaba de eso, cdmo empezd mi papa y cdmo se volvid
cineasta, pero no fue que él alla estudiado ahi. Yo estaba super equivocada, yo
crei que él se habia ido a Texas a estudiar pero en Texas era que estaban los
laboratorios donde €l procesaba las peliculas.

El se fue, fue con un mexicano, un sefior Torres, que no nos acordamos como se
llamaba, que vino a filmar Anchicaya, el proceso de Anchicaya, en las primeras
etapas y después mi papa siguid. El iba a una escuela de aficionados donde
hacian cine casero, medio lo editaban, ahi fue que el empezo, pero de chiste aca
con un grupo de dentistas donde él empez6 como hobbie con los dentistas y alli
fue a dar mi papa.

Ahi empezaron a hacer cine casero pero lo editaban en super 8 y pegaban la
pelicula con cinta pegante y eso era una maquinita chiquitica. De hecho él me
ayudaba a hacer cosas cuando yo estaba en la Javeriana, en esas maquinitas
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donde ellos editaban peliculas caseras en 8mm y en super 8mm, pero cuando vino
este sefior Torres no sé porque mi papa terminé de asistente de él. Esa parte si ni
idea. Y ahi el empezé a enamorarse del cuento de la pelicula ya més profesional,
porque este sefior vino a hacer una pelicula mas profesional de Anchicaya y se
fue con él a México, y en México estuvo pegado (me imagino) que en los estudios
donde él trabajaba y ahi aprendio y ahi arranco, mi papéa era autodidacta, ¢donde
iban a venir a estudiar cine en esa época?

FERNELLY: ¢Qué edad tenia mas o menos cuando él comenz6 con la cosa del
cine?

NORMA: mi papa naci6 en el 29 y eso fue ponle inicio de los 70. Tenia cuarenta y
punta, si, cuarenta afios tenia mi papa, o sea que él tuvo de vida util como
cineasta 12 afios, donde produjo un montdn de cosas, realmente fue mucho
porque su vida profesional como cineasta no fue tanta.

Entrevista No.2. Bernadett Marchal (Esposa de Jacques Marchal).

JULIETH PARAMO: Hoy es 16 de agosto de 2016, estamos con...
BERNADETT BERTRAND: Bernadett Marchal, la esposa de Jacques Marchal.

JULIETH PARAMO: Como estdbamos conversando, nosotros en las pocas
peliculas que hemos podido rescatar siempre vemos “Colaboracién de Jacques
Marchal”, entonces quien mas que usted que nos cuente un poco ¢Como llega
Jacques Marchal a trabajar de la mano de Guillermo Cajiao?

BERNADETT BERTRAND: Como lo decia, nosotros vinimos aqui a Colombia en
el afio 69, en el reemplazo del servicio militar porque éramos antimilitaristas y nos
quedamos aqui en Bogota tres afios, cinco afios y después Jacques fue
contratado por Guillermo para realizar las peliculas de documentales y publicidad,
también porque él hizo bastante publicidad y los documentales. Entonces como
era el campo de mi esposo, ficcion y documental, les gusté mucho y finalmente
decidimos quedarnos aqui en Colombia porque nos gusté Colombia finalmente.

JULIETH PARAMO: Pero entonces él, cuando empez6 a trabajar con Guillermo
¢viajo a vivir a Cali?

BERNADETT BERTRAND: Primero, porque yo tenia mi trabajo aqui, en la
embajada, entonces él se fue a vivir a final del afio 73 a Cali y al afio siguiente yo
me fui con los niflos entonces a vivir alla y nos quedamos, yo me quedé hasta el
ochenta y... él trabajo yo creo hasta el 82, mas o menos porque hubo un problema
es que como él fue contratado pero sin contrato, entonces empezo a buscar otras
posibilidades y encontrd, “Proyectamos” para seguir con “Geografia olvidada”. El
trabajé muy de cerca con Guillermo, fuimos muy amigos, yo con Norma, la mama
de Norma y Beatriz, naturalmente, las hijas las conoci un poquito menos y
Guillermo, naturalmente. Directamente yo creo, no estoy segura pero él empezo
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con peliculas sobre el Puracé, el Nevado del Ruiz, yo creo, primero, pero sobre
todo “Meremberg”, que fue yo creo, el mejor documental que pudo hacer sobre
Meremberg, ademés mi esposo, yo tengo todavia la ceniza aqui, quiere que su
ceniza sea devuelto a Meremberg. Nosotros fuimos después ademas a Milan con
algunos documentales para venderlos pero mi esposo era mas bien cineasta y no
un economista, entonces fue muy dificil, es muy dificil en el festival alla. Y durante
estos 7 anos hizo “El Cocuy”. Yo creo que la pelicula mas exitosa fue
“Meremberg”.

JULIETH PARAMO: ¢La llegaron a mostrar en que otros lugares? ¢Doénde la
proyectaban?

BERNADETT BERTRAND: Aqui en Colombia en la television, nosotros la
proyectamos en el Festival de Milan y ellos estaban interesados pero habia que
quedarse all4d dos, tres meses, lo que econdmicamente no podiamos hacer,
entonces no se vendié en Europa y ademas, yo creo, que hubo un problema de
estandar, las peliculas, los documentales en Europa tienen unos 28 minutos y
habia que afadir o cortar, no me acuerdo muy bien.

JULIETH PARAMO: Si porque esa dura como 20 minutos.

BERNADETT BERTRAND: Entonces habia que afiadir porque yo creo que alla
son 28 minutos. La RAI queria comprarla, una television de Alemania también y
una francesa pero no se concreto.

JULIETH PARAMO: ¢ Quiénes viajaron?

BERNADETT BERTRAND: mi esposo y yo, yo aproveché para acompafarlo
naturalmente.

DIEGO LOZADA: ¢(En qué version estaba? ¢Era la versién en inglés o qué
version era?

BERNADETT BERTRAND: En espafol si pero no habria sido un problema
porque se podia perfectamente traducir en francés, en italiano...

JULIETH PARAMO: Hay siempre una pregunta que nos hacemos y es si usted de
pronto que estuvo mas alli cerca, recuerda escuchar a Guillermo o Jacques,
hablar de los guiones que escribia Guillermo, 0sea ¢él los escribia o alguien le
ayudaba en esa labor?

BERNADETT BERTRAND: Para mi no escribia, él iba a filmar, para mi, me
parece que ellos iban, escuchaban las historias, filmaba y a partir de todo el
material filmado él escribia con Jacques el guion, es mi opinion, en el momento de
editar la pelicula y todo porque ademas la de Meremberg, tuvieron que volver
después por la muerte de la sefiora.
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JULIETH PARAMO: Si porque Jacques Marchal aparece alli como colaboracién
en camara y en montaje. ¢Donde hacian esta postproduccion?

BERNADETT BERTRAND: En Cali.

JULIETH PARAMO: Te acuerdas ¢cémo conseguian esas financiaciones para
hacer esas peliculas?

BERNADETT BERTRAND: Todas estas peliculas él hacia bastante publicidad
con Carvajal, con Colombina, yo creo que fueron ellos que aportaron al maximo de
plata. De otra parte no sé de donde conseguia la plata.

JULIETH PARAMO: Pero ¢si les quedaba digamos para pagarse el trabajo de
ellos?

BERNADETT BERTRAND: Si, si. Porque Jacques ademas trabaja el afio all4
entonces recibia un sueldo cada mes.

DIEGO LOZADA: Osea que ellos recibian dinero por las publicidades,
institucionales pero ¢ .crees que también recibia lo que debia recibir por “El tesoro
de Tumbichukue” que era como mas personal, el de Matilde, crees que ellos
también asi recibian dinero o eso era algo més personal de ellos?

BERNADETT BERTRAND: Yo creo que Guillermo invirti6 mas bien todo lo que
tenia en este, yo creo que por este hubo problema después porque él invirtié su
propio dinero.

JULIETH PARAMO: Tenia que sacar me imagino que para pagarle a todos los
que lo acompanaban.

BERNADETT BERTRAND: A no pero se iban dos, en general no habia 20
personas, siempre eran los 2.

DIEGO LOZADA: Yo creo que Jacques Marchal fue crucial, es para hacer “El
tesoro de Tumbichukue” porque por ejemplo Luis Spataro, no sé si lo recuerdas, él
nos decia que fue Jacques Marchal el que le ensefié a escalar, que €l era experto
escalador.

BERNADETT BERTRAND: Habia hecho alpinismo cuando él era joven pero Luis
Spataro no vivia en Cali. No me acuerdo, no sé si me equivoco.

DIEGO LOZADA: Si él nos cuenta que aprendio a subir las montafas, hasta tiene
una anécdota que casi que Jacques Marchal le salvé la vida, una vez que se cayo
y Jacques Marchal con los tapones estos que tenian de punta lo alcanzé a parar.
El lo recuerda mucho por eso porque le salvo la vida practicamente. Entonces yo
siento que ese fue como el aporte no sélo cinematografico sino que ademas de
eso, escalar montafas.
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BERNADETT BERTRAND: Si, ademas iba a 5000 metros, yo me acuerdo que
Jacques ademas lleg6 una vez y dijo que se sentia mal todo el tiempo alla por la
altura.

JULIETH PARAMO: ¢ Entonces fue casi como 10 afios trabajando con él?

BERNADETT BERTRAND: Yo creo mas bien 7 afos. Después Jacques trabajo
un poquito con Mayolo, con Luis, bueno.

JULIETH PARAMO: ¢En qué momento ya se acaba ese trabajo? ¢Por qué se
acaba el trabajo de seguir haciendo mas cosas en conjunto?

BERNADETT BERTRAND: Hubo al final algunos problemas entre los dos porque
Jacques gqueria mas bien un trabajo mas digamos, bueno declarado. No sé,
siempre es un problema como independiente, de trabajar como independiente,
entonces cuando “Proyectamos” lo contraté, él no dudo ni un segundo
naturalmente. Después de Jacques hubo otro cineasta, que era muy amigo de
Jacques, que trabajo con Guillermo, ¢cdémo se llamaba este sefior? También que
hacia documental, un camardgrafo.

DIEGO LOZADO: De pronto Carlos Congote.
BERNADETT BERTRAND: Si, Carlos Congote.
DIEGO LOZADA: Con él también pudimos hablar y nos hablé mucho de Jacques.

JULIETH PARAMO: El dice que admiraba mucho lo que le contaban de
Guillermo, como ese momento aventurero y él queria llegar a trabajar como en
esas aventuras pero cuando €l lleg6 ya le tocd una cosa mas comercial.

BERNADETT BERTRAND: Si pero eso es el problema, si uno quiere hacer
pelicula documental hay que tener plata. Jacques también un momento hizo un
documental sobre “Tierra adentro”, lo financié el mismo pero si no lo vende, toda la
plata se va. Yo en este sentido yo lo frenaba un poquito porque teniamos los dos
hijos que teniamos que educar y cosas asi. El cine es bien pero hay que vivir al
lado o estar sélo sin familia. Lo que le costé también su matrimonio a Guillermo.

JULIETH PARAMO: ¢ Por tanto viaje o qué?

BERNADETT BERTRAND: No por viaje no porque Norma como yo éramos muy
independientes, éramos de la generacion de, yo de la generacién del 68, entonces
muy independiente, cada uno se realiza en sus cosas y no mas. Para mi, al
contrario yo creo que pudo ser esto que reforzd nuestro matrimonio porque el uno
cuando esta sobre el otro, bueno...

JULIETH PARAMO: ¢Solian hacer proyecciones de las peliculas cuando las
hacian?
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BERNADETT BERTRAND: No, no. Yo los veia en la oficina cuando yo iba alla.
Me parece que Guillermo no estuviera interesado verdaderamente de venderlas y
como Jacques era muy mal negociante porque era Guillermo quien debia vender
pero entonces no se vendié estas peliculas y Jacques como Guillermo tenia la
misma filosofia, “una vez la pelicula terminada, esta terminada”. No le interesaba
después, no puede uno vivir de esto.

DIEGO LOZADA: La productora que creo Guillermo que era “Comunicacion
Cinematografica”, entonces ¢ era él solo, no tenia nadie mas?

BERNADETT BERTRAND: No, no, era su empresa Guillermo Cajiao.
DIEGO LOZADA: ¢No tenia a nadie que le ayudara para vender ni nada?
BERNADETT BERTRAND: No, nada. Nada.

JULIETH PARAMO: ¢S6lo estaba como registrada?

BERNADETT BERTRAND: No sé. No, era muy utépico, para mi muy utopico.
Hacemos lo que nos gusta hacer, ponemos toda la plata que tenemos para
hacerlo pero después quién vende, normalmente una productora debia tener por
lo menos alguien que se ocupaba de vender toda esto.

JULIETH PARAMO: ¢Fue a finales de los 70 o principios de los 80 que ya no
trabajo mas con Cajiao?

BERNADETT BERTRAND: A principios de los 80's

JULIETH PARAMO: Ahi en ese momento, Jacques Marchal ¢se queda en Cali o
viene ya para Bogota?

Bernadett: Se quedd en Cali, trabajé con “Proyectamos”, aqui en Bogota. Se
quedo en Cali hasta el 84, yo me fui un afio a Francia para una especializacion, él
se quedd en Bogota con los nifios, trabajé con “Yururpari”. Su trayectoria principal
fue documentales.

Julieth: Cuando trabajaba con Guillermo ¢de donde surgian esas ideas
ambientalistas? ¢ De Guillermo o también de Jacques Marchal?

Bernadett: De los dos porque también a Jacques le encantaba este campo.
Julieth: ¢ También manejaba avioneta, él?
Bernadett: No, no, no, Guillermo afortunadamente él tenia el avioncito.

Diego: Porque mucho de lo que resaltamos de Guillermo son las imagenes
aéreas, que son muchisimas y muchas fotos, me imagino que ahi también lo
acompafo mucho Jacques Marchal.

Bernadett: Le tocaba filmar dentro de la avioneta.
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Julieth: ¢El no se quedaba con copias de ese material?

Bernadett: No, una vez terminada la filmacion, a mi me dio siempre la impresion,
terminada la filmacion, ya estaba terminado. Por lo menos yo guardé todos mis
libros que escribi, bueno tampoco los vendi bien, pero por lo menos uno lo utiliza
después. Con “Proyectamos” fue lo mismo.

Diego: Por ejemplo ahorita que me recordaste Marchal trabajé con “Yururpari”, ahi
hacian cine, pero el después siguié haciendo cosas en video, a él le tocO este
cambio tecnologico y €l se adaptd bien, si porque él siguié trabajando con la
universidad.

Bernadett: Termin6é con la universidad, si. La ultima pelicula que hizo fue en
Puracé pero secuestraron el primer carro, €l estaba en el segundo y a partir de
este momento, él dijo “no mas”, el empezd a tener miedo porque era la época dura
de Colombia. En el 89 puede ser, el 90. Entonces después hizo alguna publicidad
y después empez6 con la Politécnica como profesor de la universidad.

Diego: Algo que nos dicen de ese tiempo es que Cajiao no se cambid, él siguio
firme con su 35 y 16 milimetros y eso hizo que en primer lugar como que no lo
siguieran contratando porgue el video era mas barato y también para conservar su
obra, como todo lo tenia en 16, mucho de eso no se conservo, esas son las cosas
gue de pronto lo diferencian.

Bernadett: No yo tengo peliculas en 16 pero no sé lo que hay dentro, tengo un
baul lleno de peliculas de todo lo que se hicieron, hay una parte que esta aqui se
hicieron cambio en los archivos cinematograficos.

Julieth: ¢ En el Patrimonio Filmico? ¢ Restauracion?
Bernadett: En el Patrimonio Filmico

Julieth: ¢ Restauracion?

Bernadett: Si pero unicamente sobre “Geografia Olvidada”.
Julieth: ¢ No hay nada sobre la época de Cajiao?

Bernadett: No, pero puede haberla, un momento voy a ver si tengo la pelicula
pero si es Merenberg, yo la quiero guardar.

Julieth: No genial. De hecho Diego esta restaurando unos 8 y super 8 que
encontraron las hijas en una cajita, que no saben que hay alli del papa, de
Guillermo Cajiao, entonces apenas lo van a mandar a restaurar pero seria bueno
que si la tiene, claro que usted la conserve pero que digamos dentro de los
proyectos.
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Bernadett: No pero es un CD, entonces no sé si es el CD porque Jacques
encontré a Norma como dos afos antes de su fallecimiento y él le dijo a Norma: “a
mi me gustaria tener Merenberg”.

Diego: Sé también o alguien me dijo que él volvi6 a Merenberg a grabar algo
después ¢no? ¢ Tu te acuerdas? ¢ Quién sabe esa pelicula donde estara?

Julieth: Pero ¢no era Merenberg? ¢ Era otra pelicula?
Diego: No, era como un documental chiquito que él hizo.

Bernadett: No y ademas es que con un profesor de la universidad, es que
Merenberg para Jacques fue mucho el contacto también con la gente, con Matilde,
con Gunter, entonces ellos querian rehacer una pelicula sobre Merenberg pero
mas bien una ficcidn, una ficcidbn porque hubo algunas dudas sobre, cuando
Gunter llegé aqui sobre el periodo de la guerra y todo, entonces hicieron un
monton de investigacion, €l queria hacer una pelicula de ficcion, entonces fueron
3 profesores de la universidad a Merenberg para ver si se podia hacer otra
pelicula pero de ficcién y nunca se pudo realizar porque Jacques fallecio.

Julieth: ¢En qué afo fue?
Bernadett: El fallecié hace 4 afios ya.

Diego: Mira que en el 89, Guillermo Cajiao estaba trabajando también en un guion
para eso y el alcanz6 a hacer un guion con una persona de Boston, lo estaba
tratando de hacer.

Bernadett: ¢ En el 89?

Julieth: Si 'y como el fallecié en el 94, nadie sabe dénde quedd6 ese guion y el
contacto que habia en Estados Unidos, nunca nadie supo quién era y aparte él ya
estaba haciendo conversaciones con Robert Redford y tampoco se supo en que
quedaron.

Bernadett: Es que era muy sofiador, hay que decir, Guillermo, Jacques también,
por eso se llevaron bien durante tanto tiempo finalmente porque eran muy
sofladores. Tomaba mucho su suefio por realidad también Guillermo. A mi me
consta pero puede ser que me equivoco. Nunca fui del gremio del cine, totalmente
aparte yo, entonces nos conocimos muy jovenes, nos casamos en Europa, nos
conocimos y tenemos los mismos valores, la misma politica cultural, siempre
fuimos muy cercanos en este sentido, leemos muchisimo, entonces todo esto,
bueno, estamos muy cerca pero dos carreras totalmente diferentes.

Julieth: Hablando de eso de los gustos, de los valores, de las cosas que les
apasionaban, con Guillermo Cajiao, hay un profesor que nos esta acompafando
en esta investigacion que él experto en la memoria, entonces él esta
reconstruyendo como la memoria, la parte de la vida de Cajiao y él nos
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recomienda que cuando entrevistemos a las personas que lo conocieron, nos
puedan decir un poco si el de pronto tenia, digamos en su cotidianidad, se
expresaba asi como de manera como de activismo ambiental o si de pronto tenia
unos gustos politicos marcados.

Bernadett: Para mi no. Para mi era mas bien la naturaleza, por la naturaleza.
Politicamente no creo porque yo siempre estuve muy cerca de la politica,
implicada en sindicato y todo, pero €l, nunca tuvimos una discusion politica con él,
yo por lo menos nunca. Yo soy muy de izquierda y Jacques también, Jacques lo
manifestaba mucho menos pero nunca en discusiones entre porque muchas veces
fuimos a comer o juntos donde Norma y Guillermo, nunca hubo discusion de
politica.

Julieth: A él profesor le llama la atencion sobre todo que muchos de los amigos o
personas que escribieron textos para las narraciones digamos que eran
considerados un poco conservadores, como por ejemplo Raul Echevarria
Barrientos, personas que lo acompafaron en esos ciertos roles, entonces el
profesor dice que le parece un poco extrafio que tuviera ese tipo de apoyos de
colaboraciones pero que en su forma como de expresarse en el cine fuera un poco
mas bien lo contrario.

Bernadett: No sé, no sé. No estoy de acuerdo con ustedes porque para mi punto
de vista justamente la Unica pelicula verdaderamente humana de todos los
documentales que hicieron, fue “Merenberg”, alla si hablaron del conflicto armado,
gue a ella la asesinaron, la guerrilla pero por lo que yo me acuerdo, todo lo que
era “Puracé”, no hay un lado humano en las peliculas, es un lado totalmente
ecolégico. No se puede decir que los ecoldgicos son de izquierda, para mi no se
puede verdaderamente decir que es una via de izquierda. Si, es mas de izquierda
que de derecha, es que todavia no era la idea ecoldgica, para mi punto de ver las
cosas. Me puedo equivocar, naturalmente. Pero no, Guillermo no era de izquierda
y se llevaba bien con Jacques porgue no hablaban de politica.

Julieth: Y si hubieran hablado de politica, tal vez no.

Bernadett: No, Jacques también cuando empezaba una pelicula, lo mismo es lo
que yo le decia en “Geografia olvidada”, no eran peliculas humanas, a mi me
habria gustado pero Jacques era mas bien de la escuela del museo de Londres,
con quien se llevaba muy bien. Se filma tal cual, las cosas tal cual, la naturaleza
tal cual, no se puede enfocar o poner gente dentro y hay muy pocas peliculas con
gente finalmente. Es mi punto de vista, naturalmente.

Julieth: De hecho yo he analizado las pocas peliculas que hemos encontrado y
hago ese mismo analisis, que en “Nuestra tierra era verde”, se trata pero tampoco
se logra del todo, de darle un poquito mas de voz a los personajes, entonces por
ejemplo se escucha un poco una frase que se escucha cuando estan ordefiando la
vaca, se logra poner el testimonio de Matilde ya cuando se va a acabar la pelicula,
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un poquito cuando ella le va a comprar un sombrero a las sefioras del pueblo pero
no mas. De ahi para alla es la camara que los ve a ellos en su cotidianidad.

Bernadett: Y yo me acuerdo de las discusiones justamente con Dominique Loreau
en Paris, que decia es asi, la pelicula documental debe ser asi, son dos puntos
diferentes para mi, una pelicula documental debe ser humana, debe tratar sobre la
gente pero bueno ¢ por qué no?, son dos puntos de vista totalmente diferentes.

Julieth: ¢Y en eso estaban de acuerdo Guillermo y Jacques?
Bernadett: Si, pero es también un poquito el miedo de ir hasta la gente.

Diego: ¢Pero no era también una cosa técnica? Porque ya en ese momento,
segun me contaba Guillermo no tenia tampoco un buen sonido.

Julieth: Pero hay alguien que nos dijo que posiblemente él si tenia las
herramientas como grabar.

Bernadet: Si él tenia la nagra en esa época pero la falla de todo el cine de esa
época también en Colombia hasta “Carne de tu carne”, la pelicula de Mayolo,
hubo siempre falla en el sonido, en todas las peliculas, en los largometrajes y los
cortos, es mi punto de vista.

Diego: Ustedes no sé qué tanta relacion tuvieron con Mayolo, con Luis Ospina
pero en eso ¢ por qué no tuvo cabida Guillermo también?

Bernadett: No porque Mayolo, Luis Ospina, toda esta gente era una generacion
aparte, digamos Jacques no pertenecia ni en el uno ni el otro, yo decia,
Gltimamente hablaba de Luis Ospina y yo decia ellos vivieron el afio 68, 10 afios
después de nosotros, nosotros estdbamos en Europa, en el afio 68 Jacques
estaba haciendo la escuela de cine en Bruselas, y ocupamos el museo de arte,
estdbamos juntos y cuando llegamos a Bogot4, ya nosotros en todos los
movimientos de mujeres, de liberacion naturalmente, en Europa para los dos fue
un golpe llegar a Bogota porque no se habia empezado estos eventos y cuando
llegamos a Cali vivian el 68 pero en el afio 78. Otra vez es mi punto de vista y
nosotros como ya lo habiamos vivido con toda la libertad, todo lo que implica 68,
ya sabiamos la fallas del sistema prohibido de prohibir que era una idiotez de
pensar en este, bueno, no nos involucramos tanto, Jacques se involucré en las
peliculas pero aparte de las peliculas no se involucraba en las vidas. Ellos vivian
ocultos casi, en este barrio, en esa casa.
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Entrevistas

Dominguez, J. Fernelly, entrevista realizada a Norma Cajiao, realizada el 20 de
mayo de 2016 (a).

-, entrevista realizada a Juanita Cajiao, realizada el 11 de junio de 2016 (b).

-, entrevista realizada a Luis Fernando Spataro, el 16 de junio de 2016 (c).
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