Friso del abecedario. Repertorio gréfico correspondiente a la letra Y. Foto: Alfonso Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia
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Puesta en valor y diagnostico de los frisos
de Antonio Cavallini para los pabellones
de los Altos Colegios de Sevilla

Maria Arjonilla Alvarez, Teresa
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Martos, M.2 Mar Gonzalez Gonzalez,
Grupo de Investigacion Pintura y
Nuevas Tecnologias, Dpto. de Pintura,
Facultad de Bellas Artes, U. de Sevilla

Resumen

Tras la reciente rehabilitacion y reapertura de los pabellones
que conforman los Altos Colegios de Sevilla, se pusieron al
descubierto los restos de los frisos murales que decoraban

con fines didacticos cada una de las estancias. La autoria del
conjunto estad documentada en archivo: Cavallini acometio

su ejecucion a finales del siglo XIX, conformando un rico
patrimonio hasta ahora olvidado, al permanecer oculto por un
falso techo desde 1928.

El deterioro de las pinturas se desarrollo de forma paulatina
debido a la falta de control y sequimiento. En el informe y
diagnostico destacamos la accion negativa de dos agentes de
deterioro muy comunes en los inmuebles: las filtraciones de
agua procedentes de las cubiertas y las reiteradas adaptaciones
funcionales de los espacios arquitectonicos. Las consecuencias
han hecho mella en estas fragiles pinturas que muestran
graves pérdidas, poniendo en evidencia la urgente necesidad de
intervencion.

A través de este articulo queremos contribuir a la puesta

en valor del conjunto pictorico por el interés cultural

que encierra, especialmente en su funcion primigenia (la
didactica). Se abordan escuetamente las principales referencias
documentales y se recopilan datos decisivos para conocer la
historia material de este bien, estableciendo el origen de la
patologia que presenta en la actualidad y marcando en breves
lineas la necesidad de una propuesta de tratamiento para la
recuperacion de su mensaje.

Palabras clave

Altos Colegios (Sevilla) [ Bienes culturales [ Cavallini,
Antonio (1836-1905) [ Colegio de Educacion Infantil
y Primaria "Macarena" (Sevilla) [ Conservacion [
Deterioro [ Diagnostico [ Didactica [ Pintura mural /
Rehabilitacion arquitectdnica [ Restauracion [ Sevilla
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ANTECEDENTES

En 2006 finalizaba la rehabilitacion arquitectdnica de los pabello-
nes que conforman los Altos Colegios del barrio de la Macarena (en
Sevilla). El acto inaugural conto con la asistencia de las principales
personalidades de la administracion local y el consiguiente eco en
prensa. Un logro consequido gracias a la iniciativa de una movili-
zacion popular que nacio de la Asociacion de Padres, con el apoyo
de los responsables del colegio y otros colectivos ciudadanos. El
lamentable estado en el que se encontraba el inmueble hacia peli-
grar la integridad de los escolares y personal del colegio. Las obras
devolvieron al edificio su funcionalidad, interrumpida sélo por la
duracion de las obras, y supuso ademas el descubrimiento de las
composiciones pictdricas que forman el eje de esta investigacion.

Dado el interés de este conjunto patrimonial, la Asociacion de Pa-
dres solicito en 2006 la incoacion del expediente para la declara-
cion del colegio como bien de interés cultural, en base a distintos
valores entre los que destacaron su interés tipologico'.

Desde este momento la revalorizacion del inmueble cobra es-
pecial interés con la inauguracion del museo pedagodgico Altos
Colegios y la realizacion de distintas jornadas en defensa de
este patrimonio (GONZALEZ DOMINGUEZ; GUZMAN FRANCO;
MEDINA RAI\/IiREZ, 2007: 199-218). En esta ultima fase, los res-
ponsables del colegio persiguen la necesaria valorizacion de las
pinturas. A través de este estudio y diagnostico, abordamos el
conocimiento material y técnico, con objeto de establecer unas
pautas de proteccion adecuadas que lleven a su recuperacion
y proteccion.

NOTAS HISTORICAS

El valor historico y social de este conjunto nace de su concep-
cion: desde el plano, los edificios fueron disefiados para alber-
gar el colegio Macarena. Un dato resefiable porque lo convierte
en el primer colegio proyectado para esta finalidad, cuando
hasta la fecha lo comun era adecuar otros espacios desechados
al uso docente.

En cumplimiento de las disposiciones de la Ley de Instruccion Pu-
blica, de 9 de septiembre de 1857, del ministro de Fomento, Clau-
dio Moyano, el Ayuntamiento de Sevilla comenzo el proceso para
la dotacion de escuelas publicas. Ante la apremiante necesidad de
escolarizacion de una poblacion con unas importantes tasas de
analfabetismo, la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla tom¢ la
iniciativa para hacer realidad el proyecto de las primeras escuelas,
con su financiacion y mecenazgo. Se disefiaron y construyeron
tres escuelas unitarias (parvulos, nifos y nifias) y las consiguientes
casas de maestros, sobre proyecto del arquitecto municipal Fran-
cisco A. Alvarez Millan. En lo relativo a la adecuacion de los espa-
cios, fue el Ayuntamiento quien asumid su decoracion, contando
con los talleres sevillanos de la época que surtirian de azulejos,
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rejerias y pinturas (SONZALEZ DOMINGUEZ; GUZMAN FRANCO;
MEDINA RAMIREZ, 2007: 200).

Tanto el acto de colocacion de la primera piedra en 1892 como
el de inauguracion de 1894 fueron episodios destacables en la
historia de la ciudad. La asistencia de los principales represen-
tantes del Estado y de la ciudad da testimonio de la importancia
de ambos eventos, que siguen recordandose en las placas con-
memorativas que cubren las fachadas del colegio. Los archivos
municipales y la hemeroteca de Sevilla dan fe de estas noticias
con profusion de detalles. Se publicaron en su dia reportajes que
hoy analizamos como testimonios documentales de primera
mano. Pero al margen de estas noticias en prensa, habremos de
hacer especial hincapi¢ en la trascendencia de las infraestructu-
ras educativas: desde su inauguracion estas escuelas atrajeron la
atencion de pedagogos por su innovador proyecto constructivo
y por su novedosa e importante dotacion de recursos didacticos,
siendo referente para otros proyectos escolares. Seria considera-
da como "escuela modelo":

“"Cuando se proyectan y construyen las Escuelas Municipales de la
Macarena, la hormativa sobre construcciones escolares no habia
concretado aun con exhaustividad los programas y condicionan-
tes a tener en cuenta. Sin embargo, las publicaciones sobre este
asunto son numerosas tanto en el contexto internacional como
en Espafia: los postulados higienistas impregnan el Urbanismo,
la Arquitectura, la Pedagogia e incluso las formas de vida, y van
a influir decisivamente en la concepcion de los edificios escolares
de la mitad del siglo XIX'y primer tercio del XX.

(...) Se encargaron y adquirieron enseres nuevos dotando a las
instalaciones con un mobiliario y unos recursos pedagogicos im-
propios de aquella época (...). Lamentablemente son escasos los
enseres de esa etapa fundacional que han llegado a nuestros dias.
No obstante se conserva su memoria gracias a los dos albumes de
Ramoén Almela®, a los documentos que custodia el Archivo Muni-
cipal y a la abundante bibliografia que se ha ido generando sobre
el centro a lo largo de su existencia” (GONZALEZ DOMINGUEZ;
GUZMAN FRANCO; MEDINA RAMIREZ, 2007: 205-206).

Con este espiritu innovador se realizaria el encargo del conjunto de
pinturas murales a Antonio Cavallini, marcandose con seguridad
la evidente proyeccion pedagogica, € imponiéndose en su disefio
las formas y métodos de las cartillas de aprendizaje de la época.
Su disefio se adaptaria a cada uno de los pabellones, cubriendo a
manera de friso la zona superior de los muros y los techos.

“"En cada pabellon se desarrollaba un programa pictorico diferente
acorde con su uso segun la mentalidad de la época. Su existencia
asi como el resto de los enseres que nos muestra el Album Almela,
evidencia que se trabajo desde una vision pedagégica muy con-
temporaneizada con el contexto internacional en un intento de
crear en la ciudad una infraestructura educativa acorde con su
tiempo" (MEDINA RAMIREZ: 2007, 275-88).



Comedor de parvulos

Las paredes del comedor de
pdrvulos estdn decoradas con
nUmeros, ejemplos graficos

de unidades agrupadas y
representaciones que ilustran
cada nimero. Sobre ellas un
friso decorado mediante una
divisién de veintiocho recuadros,
uno por cada letra de este
alfabeto ideogréfico, recuadros
que forman una unidad
estructural, subdividida en tres
partes:

* La franja superior es
monocroma, en ella se
representa una letra del
abecedario junto con dos
palabras que empiezan por ella,
asi como una representacién
ilustrativa de esa palabra.

* En la franja media, de

mayor tamafo y a color, se
representaban centradas
imdgenes de contenido
moralizante, flanqueadas a la
derecha por objetos de labranza
y a la izquierda por los frutos de
la huerta.

* En la franja inferior, aparecen
frases sencillas divididas

en silabas, que facilitan el
aprendizaije y la lectura. En la
parte derecha de las mismas
hay una ilustracién monocroma
de lo referido en el texto.

El techo ilustra los movimientos
entre la Tierra y la Luna.

o

i
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Clase de nifios y adultos

Las pinturas murales de la
clase de nifios y adultos
estaban en el techo y el

friso; en las paredes mds
amplias, en su parte central,
recogen paisajes relacionados
con imdgenes de una
desembocadura vy, frente a
ésta, una costa. En ellas se
aprecian barcos con velas
desplegadas y figuras. No se
han encontrado descripciones
de los mismos, pero teniendo
en cuenta que la construcciéon
del colegio conmemoraba

el IV centenario del
descubrimiento de América,
podria apuntarse una posible
escena conmemorativa de
este hecho histérico. También
aparece la cronologia de los
emperadores romanos y los
reyes godos. Flanqueando
las esquinas, a cada lado de
ellas, aparecen ocho cartelas
con dos tondos cada una en
los que se representan reyes
de Espafa y un texto con

la historia de nuestro pafs.

En el centro de las paredes
mds pequefas, dos mapas
del mundo, uno fisico y el
ofro politico. En el techo,
aparecian imégenes diddcticas
de geografia astronémica.

Clase de parvulos

Los frisos de la clase de
pérvulos recogen una
temdtica que engloba
fenémenos atmosféricos frente
a accidentes geogrdficos,
identificados por su nombre
en el propio mural. Estos dos
conjuntos temdticos estdn
representados en cada uno
de los frisos de mayor tamafo
de la estancia y enfrentados
entre si. Los ofros dos frisos
del pabellén contienen, por
un lado, representaciones

de los rios mds importantes
del mundo, y el ofro, con

las principales montafias,

y flanquedndolos cuatro
leyendas, dos a dos, que

los dotan de contenido y
clasifican por continentes.
Estas representaciones ideales
de todas las montafias juntas
respeta la relacién de tamafio
entre ellas, igual que los rios.
En los chaflanes de las cuatro
esquinas tenemos, también
rotuladas, la Via Lactea, la
Osa Mayor y dos cometas. En

el techo estaba representado el

sistema solar.

Clase de nifias y adultas

Tanto el friso de este pabellén
como el techo recogian
labores que en la época se
consideraban propias del sexo
femenino, de manera que
aparecen plasmados diversos
trabajos de encajes de malla,
modelos de labores de
adorno, croché en las pinturas
murales del techo, tapiceria,
etc.

En las paredes de mayor
tamano del friso, estd
representado el abecedario
con las letras en punto

de cruz, en maydsculas y
minUsculas. En las paredes

de menor tamafio, diversos
motivos con figuras, nGmeros,
animales y distintos adornos,
también en punto de cruz. Las
diferentes labores del techo se
encuentran compartimentadas
y separadas con cenefas

mds oscuras que resaltan y
enmarcan las representaciones
de estas labores.

Revisién de los programas iconogrdficos en el momento de la inauguracién de los Altos Colegios a través de las imagenes del album Almela.
Esquema: Alfonso Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia. Fotos: Album Almela © ICAS-SAHP, Archivo Municipal de Sevilla
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Los disefios que realizara Cavallini para
los murales de los Altos Colegios serian
con seguridad tomados de las cartillas
de aprendizaje del momento (...) El
artista recrearia sus pinturas a partir
de reproducciones impresas, con una
evidente imitacion del estilo

LAS PINTURAS PEDAGOGICAS
El autor

La busqueda documental sobre el autor, Antonio Cavallini, y su
entorno nos abre muchas incognitas. Entre los pocos datos obte-
nidos, sefialamos su nacimiento en 1836, en Bissone (Suiza). Tras
su casamiento en 1878, establecio domicilio en Sevilla, en la calle
Jesus del Gran Poder, n.° 69, abriendo taller en la calle Capuchinas,
n.° 13. Su muerte acaecio en 1905 en Marmolejo, Jaén.

Cavallini se anunciaba en su época como pintor decorador. El
prestigio de su produccion pictérica hace que asuma encargos
de gran proyeccion en distintos edificios nobles. En la ciudad
de Sevilla se le atribuye la decoracién mural de algunos techos
del palacio de San Telmo y de la capilla de la Virgen de Lourdes
de la iglesia del Santo Angel. En Cadiz realizo las pinturas de la
boveda de la capilla del Santisimo Sacramento de la Santa Cue-
va, los techos y muros del salén de plenos del Ayuntamiento, y
la boveda de la capilla del Nazareno del Amor vy la Virgen de la
Esperanza, de la iglesia de San Francisco, esta ultima reciente-
mente restaurada.

Entre estas obras, varias han sido afectadas por degradaciones
asociadas a la arquitectura. También destacaremos en esta linea el
caracter efimero de algunas de sus producciones, como es el caso
de la imagen de la Inmaculada, pintada sobre una bandera que
tradicionalmente ondeaba a finales del XIX en el Ayuntamiento de
Sevilla el dia de la Inmaculada (BANDERA, 1936).

Las pinturas de los Altos Colegios: programas iconograficos
y ejecucion técnica

La ejecucion material de los frisos de los Altos Colegios nos
plantea aun dudas. Las fuentes consultadas marcan el encar-
go de las pinturas de los Altos Colegios en mayo de 1894. Sin
embargo destacamos la imposibilidad de que los grandes frisos
decorativos y techos de los cuatro pabellones, por su comple-
jidad y extension, pudieran ser realizados en los pocos meses
que restaban para la inauguracion del colegio, en octubre de
€se mismo ano.
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Ante la falta de datos sobre el taller de Cavallini, solo nos queda
bosquejar hipdtesis sobre su método de trabajo. Una produccion
dispar en cuanto a contenidos, técnica y estilo, nos remite a la
posibilidad de que trabajase siempre con modelos dados, toman-
do como referencias otras producciones mayores. Los disefios que
realizara para los murales de los Altos Colegios serian con segu-
ridad tomados de las cartillas de aprendizaje del momento. Las
similitudes con las estampas conservadas no ofrecen lugar a duda.
El artista recrearia sus pinturas a partir de reproducciones impre-
sas, con una evidente imitacion del estilo.

En esta época la ensefianza, en los primeros ciclos, tenia un fuerte
contenido visual: se fundamentaba en la asociacion de imagenes,
formasy contenidos, con proliferacion de leyendas como parte in-
tegrante de las composiciones. El poder didactico de la imagen, el
conocimiento del medio a través de lo visual es uno de los méto-
dos de enseflanza-aprendizaje empleados a lo largo de la historia
por su probada eficacia.

El encargo a Cavallini para los Altos Colegios quedaria cerrado
con una tematica también concreta para cada uno de los espa-
cios, siguiendo el programa curricular del momento: lectura y
escritura, geografia fisica y humana, astros y fenémenos me-
teoroldgicos...

Las pinturas cubririan frisos y techos. Los frisos, a modo de enor-
mes cenefas, se dispusieron a lo largo de la franja superior de los
muros y sus restos conservados seran descritos a continuacion.
Pero por desgracia no se conserva ninguno de los techos origi-
nales, y sdlo podemos estudiarlos a través de las descripciones y
documentacion fotografica de la época.

Los conjuntos conservados (al menos los puestos al descubierto
hasta la fecha) se reducen a los frisos y chaflanes de dos pabello-
nes. Muestran los siguientes temas: el abecedario, los accidentes
geograficos, los fendomenos atmosféricos y las constelaciones.

El friso del antiguo comedor de parvulos (hoy convertido en varias
aulas) es conocido como el mural del abecedario. Cada letra se
muestra en espacios silueteados en negro, con forma cuadrangu-
lar. Veintiocho unidades que a su vez se distribuyen en distintos
registros: destaca un espacio central con una escena, pictogramas
y textos silabeados de apoyo, que ayudaron a los alumnos a es-
tablecer nexos entre las imagenes y la lectura-escritura. El tra-
tamiento pictorico de estos pequefios cuadros no posee calidad
artistica destacable.

El actual gimnasio conserva los restos de la geografia fisica y los
fendmenos atmosféricos, aportando al alumno un conocimiento
del medio a través de la representacion y la identificacion de cada
elemento o fendmeno. En el mismo entorno se conservan restos
de las representaciones de las constelaciones: la Osa Mayor, la Via
Lactea y dos cometas, ubicados sobre los cuatro chaflanes que
sirven de union a los frisos. Estos chaflanes fueron practicados



para ocultar unos huecos de ventilacion muy singulares, que co-
municaban con el patio.

En cuanto a las composiciones y formatos de las pinturas, hemos
de observar el valor expresivo de los detalles y la forma en la que
vienen sugeridos. En el caso del actual gimnasio, cada uno de los
paramentos posee un punto de fuga distinto que se adapta a las
necesidades de cada tematica:

El friso de los montes se representa a modo de un gran telon esce-
nografico. Una composicion que parte de un horizonte bajo y una
paleta muy limitada de color para simular las lineas de cordilleras
a distintas distancias.

En el caso de los accidentes geograficos, el formato sigue el con-
cepto de la vision panoramica. La linea de horizonte se sube para
dar sensacion de amplitud y lejania a la representacion. El espacio
se organiza desde un punto de vista alto, dando cabida a las dis-
tintas variantes de la orografia del terreno.

En el friso que acoge los principales rios, la vision es la propia de
los mapas: perpendicular al plano.

En el caso de los accidentes geograficos y los fenomenos atmos-
féricos, el friso tiene una altura de 1,95 metros, extendiéndose
la composicion a lo largo del todo el perimetro de la sala, a una
altura respecto al suelo de 4,24 metros.

En la tabla de la pagina 58 exponemos los conjuntos que se mos-
traron en la inauguracion, su ubicacién en el inmueble y su estado
de conservacion actual.

En lo relativo a los materiales y técnicas empleados, sélo podemos
plantear los resultados de las indagaciones bibliograficas y del pri-
mer examen organoléptico. Los soportes murales estan construidos
con la tipologia comun: fabrica de ladrillos de barro cocido y mor-
tero de cal y arena, presumiblemente enlucido con mortero similar.

A través de las lagunas hemos podido constatar la existencia de
al menos dos enlucidos bien diferenciados: uno interior de granu-
lometria mayor y una capa superficial mas fina como base de la
pintura.

El examen de las pinturas conservadas arroja datos pendientes de
corroborar con el resultado de los laboratorios. Tras analizar su
disposicion y patologias, y por comparacion con otras produccio-
nes del artista, podemos asegurar que se realiz6 mediante temple
magro, a falta de determinar la naturaleza de su aglutinante.

Las filtraciones de agua procedente de las cubiertas provocaron
evidentes arrastres en la capa pictérica que demuestran como el
procedimiento es soluble en agua tras su secado. Debido a esta
capacidad de disolucion podriamos descartar el uso de los proce-
dimientos pictoricos grasos.

Detalle de uno de los chaflanes pintados con los motivos de las constelaciones.
Fotos: Alfonso Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia
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Detalle del friso de los accidentes geogrdficos
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Vista panorédmica del friso de los accidentes geogréficos

Vista panorédmica del friso de los rios

Vista panordmica del friso de los fenémenos atmosféricos. Fotos: Alfonso Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia
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Los conjuntos conservados (al menos los puestos al descubierto
hasta la fecha) se reducen a los frisos y chaflanes de dos pabellones.
Muestran los siguientes temas: el abecedario, los accidentes
geograficos, los fenomenos atmosféricos y las constelaciones
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Friso: abecedario con las 28 letras en mayusculas y mindsculas, siguiendo
modelos de labores de punto de cruz

Desaparecido
(a falta de confirmacién tras
realizacién de catas)

Escuela de nifias y adultas

Techo: cenefas que reproducian labores de encaje

Desaparecido

Friso: temas variados (elementos de geografia, mapas, textos o personajes

histéricos)

Escuela de nifios y adultos

Desaparecido

Techo: fenémenos astronémicos, la Luna y el Sol

Desaparecido

Friso: abecedario en 28 cuadros, uno por cada letra del abecedario. A modo de

Deficiente

pictogramas incluye relaciones entre imagenes y palabras

Comedor de parvulos

Techo: los movimientos de la Tierra y la Luna

Desaparecido

Frisos: los conceptos bésicos de la geografia fisica (rfos, montafias y accidentes

Muy deficiente

del relieve) y fenémenos atmosféricos. Los temas se enfrentan y ordenan por

continentes

Escuela de pérvulos

(actual gimnasio)
Chaflanes: las constelaciones

Muy deficiente

Techo: el sistema solar

Desaparecido

Resumen de los conjuntos que se mostraron en la inauguracién de los Altos Colegios, su ubicacién en el inmueble y su estado de conservacién actual.

Tabla: Marfa Arjonilla Alvarez

REHABILITACIONES ARQUITECTONICAS Y REPERCUSION
SOBRE LOS CONJUNTOS PARIETALES

La historia material de las pinturas murales pone en evidencia la
fragilidad de este tipo de patrimonio, cuya suerte va siempre unida
a la del edificio que lo sustenta. La dependencia directa con muros
y techos y la exposicion a deterioros importantes relacionados con
el inmueble han provocado la pérdida de incontables obras. Como
ocurriera también con otras tipologias de revestimientos arquitec-
tonicos con funcién decorativa (ceramica, yeseria, etc.), su conser-
vacion siempre ha sido entendida de forma secundaria.

En el caso de los Altos Colegios, nos enfrentamos a un inmueble
vivo y funcional. Una de las aportaciones que realizamos para su
estudio y comprension es el organigrama que sintetiza las ac-
tuaciones sobre el inmueble, que afectaron de forma directa a la
conservacion de las pinturas. Las modificaciones de estos espacios
toman un significado especial cuando establecemos una relacion
directa entre las reformas documentadas del edificio y los cambios
en la legislacion vigente en materia de educacion. Esta mutacion
continua nace de una necesidad de readaptacion, sin perder en
ningun momento la funcion para la cual fue concebido el edificio.

En lineas generales, concluiremos que los cambios funcionales
del inmueble repercutieron de forma directa en la conservacion
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de los conjuntos pictdricos. La ley de 1910 obligd a una primera
reestructuracion que se haria patente con la reforma de Talavera
de 1937-38, sometiendo a los pabellones a los cambios mas dras-
ticos de su historia, para adaptar las aulas a los nuevos conceptos.
Segun Rosa Maria Aidn:

“El proyecto se preocup6 de resolver una dificil ampliacion para
mantener |la zona para los servicios de auxilio social, es decir, la
cocina y el comedor. Con ella se modificod la volumetria origi-
nal del edificio, unificando las dos naves con fachada a la calle
Bécquer que en origen estaban separadas. Las dos naves unidas
quedaron como si siempre hubieran sido un sélo edificio. Como
consecuencia hubo que modificar las cubiertas, aprovechando la
obra para reparar algunos problemas de conservacion propios de
un edificio con 44 afos" (ANON ABAJAS, 2005: 162-163).

Entre los cambios mads significativos, observamos como cada
una de las cuatro aulas originales fue dividida en espacios mas
pequenos. Las ventanas se ampliaron y se construyeron pasillos
para acceder a las clases. Las antiguas puertas se tapiaron y se
abrieron unas nuevas que comunicaban con los pasillos antes
mencionados. La compartimentacion se concluyo con la cons-
trucciéon de un falso techo a la altura del margen inferior de
las pinturas murales. Esto ocurriria en 1937, tras esta primera
remodelacion importante.



Entre la antigua clase de parvulos y la de nifios y adultos se cons-
truy6 una ampliacion que enrasaba el edificio con el alzado a la
calle Bécquer, el cual propicio la union de las cubiertas de ambas
aulas como si fueran un solo edificio.

Por otra parte, la ampliacion de las ventanas para iluminar las
aulas provoco la pérdida de los paneles inferiores del comedor de
parvulos. Por consiguiente, desde 1937 y hasta la ultima obra de
2004 no habia evidencia de las pinturas a la vista de los usuarios
de las aulas.

Pero al margen de estas readaptaciones, no debemos olvidar la
constancia de reparaciones y operaciones de mantenimiento des-
de épocas muy tempranas (1902, 1914, 1928) que nos obligan a
pensar que ya habia deterioros en las techumbres que repercuti-
rian en incipientes pérdidas sobre los murales.

A modo de resumen concluiremos como los repertorios pictoricos
se vieron directamente afectados por la reestructuracion y division
de los espacios, que a su vez trajo consigo la destruccion de los
techos originales pintados. Los frisos decorados se vieron conde-
nados al olvido ocultandolos por completo. Y asi se mantuvieron
hasta que en 2006, al eliminar el falso techo, se redescubrieron los
murales de dos de los cuatro pabellones. Los restos del otro friso,
a falta de realizar los analisis estratigraficos, quizas permanezcan
aun ocultos bajo una lechada opaca y gris.

En la ultima remodelacion arquitectdnica se desmontd el falso
techo y se construy6 uno nuevo a una altura cercana a las origi-
nales. El antiguo comedor de parvulos esta arquitectonicamente
subdividido en aulas. La funcionalidad de estos espacios requiere
de la separacion de alumnos segun distintos niveles. Y para mini-
mizar el impacto de los paneles de cierre sobre la contemplacion
de las pinturas, se han disefiado estructuras de hierro y cristal,
respetuosas con la obra.

AGENTES DE DETERIORO Y BALANCE DEL ESTADO
DE CONSERVACION

Tras la reciente intervencion sobre el inmueble, podemos consta-
tar el buen estado en que se encuentran muros y techos. Los pro-
blemas de humedad por infiltracion de la cubierta fueron subsa-
nados y el edificio actualmente se encuentra en uso y en correcto
mantenimiento. Nuevas gestiones dieron como fruto la reciente
intervencion sobre el cuadro ceramico de la Virgen del Rosario*,
devolviendo la lectura y ubicacion original a cada pieza.

Sin embargo los frisos decorados alin permanecen a la espera de
una urgente intervencion que detenga el avance de las pérdidas.
El primer examen realizado in situ ha servido para constatar y
documentar el lamentable estado de conservacion de las pinturas,
como consecuencia de los distintos agentes de deterioro que han
incidido sobre ella.

CONSTRUCCION

1892. 27 agosto

Maestranza de Caballeria de Sevilla decide construir tres escuelas pUblicas
unitarias: una de pdrvulos, una de nifios y una de nifias en la Resolana de la
Macarena.

1892. 7 octubre

Tiene lugar el acto de inauguracién de las obras. Preside el acto y coloca la
primera piedra la reina regente Dofia Maria Cristina en compadia de su hijo
Alfonso. Al acto asistieron también la princesa de Asturias Dofia M.® de las
Mercedes y la infanta Dofa M.® Teresa, ademds del presidente del Gobierno
Antonio Cénovas del Castillo e importantes autoridades como el ministro de
Estado, el arzobispo, el gobernador, el alcalde, el teniente de hermano mayor
de la Real Maestranza, etc.

1893. 18 septiembre

Comienzan las obras: la escritura del solar no se efectué hasta el 7 de
septiembre de 1893 y el 18 del mismo mes comenzaron los trabajos de
construccién.

1894. 14 mayo

El Ayuntamiento deja la decoracién de las aulas en manos del concejal José
Luis Arredondo Alvarez. Las manufacturas proceden de artistas y arfesanos
sevillanos: azulejerias de Mensaque, paneles cerémicos de Manuel Arellano,
pinturas de Antonio Cavallini y rejerfas de Luis Santos.

1894. 30 mayo

El dia de san Fernando, patrén de la ciudad, la Maestranza entrega el edificio al
Ayuntamiento de Sevilla. El Ayuntamiento inaugura las escuelas unitarias.

REFORMAS Y DESCUBRIMIENTOS

1938. 19 febrero

Finaliza la reforma de Juan Talavera y Heredia, comenzada el afio anterior por
la necesidad de convertir las escuelas de unitarias a graduadas, ademés de
aprovechar para acometer reparaciones necesarias en el edificio. Se construye
el techo que ocultarfa las pinturas murales.

Se redescubren los murales del antiguo comedor de pérvulos por unas reformas
menores. La comunidad educativa del colegio comienza una importante
campafa de puesta en valor.

2006

Se lleva a cabo una necesaria reforma arquitecténica de la mano del arquitecto
Mario Algarian en la que se dejan al descubierto los restos de los murales.

Cronograma histérico sobre la edificacién, las remodelaciones y su repercusién
en las pinturas murales de los Altos Colegios Macarena. Cronograma: Alfonso
Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia

Los frisos pictéricos descubiertos sobre los falsos techos. Foto: Thomas Paul Budil
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Criterios, Proyectos y Actuaciones
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1894

Legislacién aplicable

Ley de Instruccién Piblica de 9 de septiembre de
1857 del ministro de Fomento Claudio Moyano
Samaniego para la construccién de escuelas
pUblicas.

Colegio
Construccién del colegio, finalizado en 1894.

Arquitecto

Proyecto de Francisco Aurelio Alvarez Millén,
basado en el de 1876 de Francisco de Paula
Alvarez.

Funcién y uso de los pabellones con pinturas
murales

Escuelas unitarias con cuatro pabellones
dedicados a:

Comedor de pérvulos

Clase de pérvulos

Escuela de nifios y adultos

Escuela de nifias y adultas.

Pint ales
Se pintan los techos y frisos de los cuatro
pabellones, asi como los muros del comedor de

pérvulos.

| e e s S e

B i | L TS

1938

Legislacién aplicable
Real Orden y Real Decreto de 1910 para la
graduacién de las escuelas.

Reforma efectuada

La readaptacién de espacios para convertir las
escuelas unitarias en graduadas incluyé la divisién
de cada pabellén en dos clases, ampliéndose las
ventanas.

La unién de dos de los cuatro pabellones
existentes hizo que se modificara la techumbre,
que se prolongé de forma que ambos edificios
parecieran uno sélo. A este efecto ayudé la
inclusién de un falso techo de escayola en los
cuatro pabellones, justo por debajo de los frisos
murales, oculténdolos. También se crea un nuevo
espacio anexo a esa prolongacién de los antiguos
pabellones donde se ubica el comedor y la cocina,

y se interviene en los espacios auxiliares.

Arquitecto
Juan Talavera y Heredia, basdndose en el proyecto
previo de Rodrigo Medina Benjumea en 1936.

Nueva funcién de los pabellones
Clases graduadas.

Consecuencias para los murales

Esta importante reforma parece ser la causa mas
probable de la destruccién de los techos de los
cuatro pabellones, ya que hay noticias de que las
techumbres se encontraban deterioradas.

La ocultacién sobre el falso techo fue determinante
para el olvido de las pinturas que sobrevivieron.
Reformas de menor calibre se sucedieron con
posterioridad, pero los murales permanecieron
olvidados.

A min .

2006

Legislacién aplicable
Obras de rehabilitacién y adaptacién a la LOGSE.

Reforma efectuada

Esta infervencién elimina los falsos techos dejando
los frisos a la vista.

Las divisiones en aulas de los pabellones, a la
altura de los frisos, se han solucionado con un
cerramiento de cristal que permita apreciar en

la continuidad de los murales, sin sacrificar la
necesaria divisién del pabellén en aulas que se

encuentran en uso.

Arquitecto
Proyecto del arquitecto Mario Algarin.

Nueva funcién de los pabellones

La antigua clase de parvulos, con los frisos murales
que contenfa ya descubiertos, funciona como
gimnasio del colegio con la amplitud del antiguo
pabellén.

Los ofros tres pabellones, el comedor de parvulos,
la escuela de nifios y adultos y la escuela de nifias
y adultas, con su divisién en tres estancias cada

uno, funcionan como aulas.

Consecuencias para los murales

Los murales salen de su olvido tras su
redescubrimiento en 2004 por unas obras
menores. Y quedan al descubierto con la reforma
de 2006. Se ponen en valor gracias a la inquietud
de la comunidad educativa del colegio. Se
conservan los frisos del antiguo comedor de
pérvulos y de la clase de pérvulos. Los techos ya
no existen, y los restos de los frisos de los otros dos
pabellones estdn cubiertos por una lechada gris.
La clase de parvulos, el actual gimnasio, permite
apreciar con una visién similar a la que hubo en
origen, uno de los antiguos pabellones que ain
conserva los frisos con las pinturas murales.

Historia material de los murales de los Altos Colegios, estrechamente ligada a los cambios y adaptaciones de un edificio en uso.

Esquema: Alfonso Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia

Aparecen varias grietas, dos en la pared con la ilustracion de las
montafas y otras dos sobre el dintel de la puerta del patio. Las
primeras necesitan de un analisis profundo, ya que no es iden-
tificable su origen a simple vista. Las Ultimas se deben a un fallo
en el dintel que ha provocado el deslizamiento de parte del muro
sustentante. Este fallo se presupone resuelto por la restauracion
arquitectonica y las grietas ya no deben estar activas®.

Observaremos cdmo, una vez paliadas las fuentes de deterioro,
su repercusion en las pinturas sigue manifestandose, dado que
desencadenaron la degradacion del aglutinante y el avance de
desprendimientos y disgregaciones.
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Las pinturas murales del actual gimnasio son las que se encuen-
tran en peor estado. Se trata de la zona que en mayor grado
ha sufrido los problemas de las cubiertas. La exposicion durante
afos a unas condiciones adversas de conservacion y la existen-
cia de un falso techo que impedia su control imposibilitaron
la deteccion de los danos. Las pinturas permanecieron duran-
te muchos afos ajenas al conocimiento de los responsables. El
estado es tan deficiente que hace que peligre la recuperacion
integral de su mensaje.

Entre los principales agentes de deterioro se encuentran las fil-
traciones de agua y la falta de aireacion y control. La humedad



condensada durante largos periodos degrado los aglutinantes
pictoricos e incidieron en el avance de las pérdidas, que de forma
progresiva siguen minando el conjunto.

A las numerosas y extensas lagunas derivadas de pérdidas del
estrato de base, afladimos los importantes barridos de color
provocados por el continuo arrastre del agua que discurria por
los muros antes de la restauracion arquitectonica. Las pérdi-
das muestran lagunas en los estratos pictoricos, con tamanos
variables. Los estratos conservados estan en muchas zonas en
fase de desprendimiento, con aspecto pulverulento y desca-
maciones.

Los morteros subyacentes estan en proceso de disgregacion y su
desprendimiento lleva consigo un alto porcentaje de materia pic-
torica. La pérdida de cohesion de este estrato viene directamente
relacionada con la exposicion a la humedad de infiltracion y posi-
blemente con el agravante de sales.

A nivel superficial se observan importantes acumulaciones de
polvo y suciedad. En puntos concretos se encontraron también
depositos de humo.

En el caso del abecedario, los agentes de deterioro han sido di-
ferentes y el estado que muestran las pinturas es sensiblemente
distinto. En este caso, ademas de puntos afectados por infiltracion
de agua y barridos muy puntuales, hemos de destacar los dafios
derivados de la colocacion del falso techo. La zona inferior de toda
la decoracion sufrio las perforaciones practicadas para insertar las
cabezas de las vigas que sustentaban el falso techo, hoy elimina-
do. Actualmente muestran pérdidas de nivel y rellenos de morte-
ros de cemento. En este caso las pinturas han sufrido importan-
tes pérdidas que descontextualizan el mensaje. La colocacion del
falso techo provoco numerosos dafios en los estratos pictdricos:
lagunas tanto en los estratos de color como en los morteros de
base y multiples arafazos.

Los morteros se encuentran abolsados en muchos puntos. Las pér-
didas abarcan una superficie no inferior al 409% del total de la de-
coracion. Aunque aparecen indistintamente en toda la extension
de las pinturas, los desprendimientos son mas importantes en el
contorno superior del mural, destacando nuevamente la vulne-
rabilidad de los bordes de las lagunas. Otros dafios de caracter
fortuito son los numerosos y profundos rozamientos derivados del
desmontaje del techo.

Si hacemos una rapida sintesis de los dafios detectados, podemos
constatar distintos tipos de alteraciones que inciden de forma
muy negativa en la lectura: grietas en el muro, pérdida de cohe-
sion en la pintura y enlucidos, levantamientos y lagunas asocia-
das, arrastre de materia pictdrica, restos de morteros de cemento
como reparacion, capas de pintura cubriendo restos originales,
arafiazos y golpes, suciedad superficial... se localizan de forma he-
terogénea en todos los paramentos decorados.

Detalle del friso de los montes con grietas de consideracién sobre el muro,
lagunas en los estratos pictéricos y depésitos de polvo y suciedad superficial

Detalle del friso de los fenémenos atmosféricos, con evidentes muestras del
arrastre de la capa pictérica por infiliraciones de agua y grandes lagunas
derivadas de ofras patologias asociadas

Fotografia rasante sobre el friso del los fenémenos atmosféricos que muestra
la descohesion de la pelicula pictérica respecto al muro y el peligro de nuevas
pérdidas en ascenso. Fotos: Alfonso Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia
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pérdidas

Detalle de los dafios provocados por la colocacién de las vigas de sustentacién del falso techo. Fotos: Alfonso Buendia Martos, Teresa Rodriguez Garcia
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Este articulo persigue la divulgacion
de los valores que engloban los
conjuntos pictoricos descubiertos,
destacando la importancia
testimonial y tipologica de una obra
considerada unica en el contexto
educativo para el que fue concebido

CONCLUSION

La necesaria puesta en valor de estas pinturas ha de comenzar por
una urgente intervencion, que frene el avance de los dafios y las
pérdidas irreparables en su lectura. Las lineas metodoldgicas que
deben seguirse de cara al tratamiento vendran marcadas en una
primera fase por la conservacion directa o curativa.

Siguiendo el criterio curativo, los estratos seran consolidados
y la pintura serd liberada de los grandes depositos de suciedad
que impiden valorar su riqueza cromatica. En la segunda fase
se estudiara la recuperacion de la lectura a través de procesos
de restauracion. Para ello se tomaran como apoyo referencial
los documentos fotograficos conservados. De esta forma se
recuperaria mediante la reintegracion cromatica la integridad
narrativa y didactica de la obra. Por ultimo se garantizara un
programa de revisiones periodicas de cara a la preservacion de
los conjuntos.

Este articulo persigue la divulgacion de los valores que engloban
los conjuntos pictdricos descubiertos, destacando la importancia
testimonial y tipoldgica de una obra considerada unica en el con-
texto educativo para el que fue concebido.

La imperiosa necesidad de intervencion viene derivada de la de-
mostracion del deficiente estado en el que se encuentran.

Notas

' Para mas informacion consultar http://altoscolegios.espacioblog.com [consulta:
24/11/2009].

2En http:/[altoscolegios.espacioblog.com [consulta: 24/11/2009] se cita el traba-
jo de Luis Medina Ramirez (2007: 275-288) que refiere al articulo firmado por
Torcuato Luca de Tena en la revista Blanco y Negro (n.2 190, 1884, pp. 815-817)
y al libro de Ricardo Becerro de Bengoa, La enseianza en el siglo XX (1899), en
cuyo apartado Il de la segunda parte se destaca el capitulo "Ejemplos dignos de
imitarse” (pp. 138-139).

3 Debido al gran interés testimonial del dlbum Almela al que hace referencia este
texto, anotaremos que se trata de una recopilacion fotografica en tres tomos,
encargada por el Ayuntamiento a Ramon Almela a raiz de la inauguracion del
colegio. Gracias a estos reportajes conservados, podemos reconstruir los espacios
y disposicion de las pinturas originales.

*Intervencion llevada a cabo bajo la direccion técnica de Juan José Lupion, con la
colaboracion de la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla.

SEntrevista con Rosa Maria Garcia Jaime, asesora arquitectonica.
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